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Dichtermut i Blodigkeit -
dwa wiersze Friedricha Holderlina w interpretacji
Waltera Benjamina

Figura inwersji odgrywa wiodaca role w dwudziestowiecznych probach
zrozumienia nowoczesnosci jako erraty do idealizmu. Funkcjonuje ona
réwniez jako mechanizm uwalniajgcy nowoczesny potencjat krytyczny ro-
mantyzmu niemieckiego. W godnym uwagi eseju opublikowanym w 1977
roku Manfred Frank i Gerhard Kurtz powracaja do Novalisowego pogladu
na temat ordo inversus (porzadku odwréconego), sugerujac, ze inwersja
jest tropem” (gr. trepé - odwrécié, cofaé, diametralnie zmienia¢) par ex-
cellence paradygmatycznym dla poetyk nowoczesnych®. Utrzymuja, ze
inwersja jako figura refleksji (Reflexionsfigur) — odkryta w pismach Frie-
dricha Holderlina, Heinricha von Kleista, a takze Franza Kafki - postuzyta
za korekte modelu transparentnej samo$wiadomosci, ktéry po raz pierw-
szy zostat rozwiniety przez Johanna Gottlieba Fichtego w Teorii wiedzy™

1 M. Frank, G. Kurz, Ordo inversus: zu einer Reflexionfigur bei Novalis, Hélderlin,
Kleist und Kafka, [w:] Geist und Zeichen: Festschrift fiir Artur Henkel, Heidelberg 1977,
s. 75-97.

' B. Hanssen, ,Dichtermut” and ,Blédigkeit”: Two Poems by Hélderlin, Interpreted
by Walter Benjamin, “MLN” 1997, Vol. 112, No. 5, s. 786-816.

™ Znaczenie terminu ,trop” u Novalisa zob. Wiara i mitosé, czyli krél i krélowa oraz
Fragmenty, czyli zadania myslowe, [w:] Novalis, Uczniowie z Sais. Proza filozoficzna -
studia - fragmenty, thum. J. Prokopiuk, Warszawa 1984.

" Pomoc w tlumaczeniu stanowito wydanie polskie: ]. G. Fichte, Teoria wiedzy,
thum. M. J. Siemek, Warszawa 1996.
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(Wissenschaftslehre) z 1794 roku?. Jesli myslenie jako caloé¢ jest tetyczne
i rozwija sie poprzez zasade sprzecznos$ci (Gegensatz), argumentowat
Fichte, to samoswiadomo$¢ jest mysleniem o mys$leniu - ,, my$leniem my-
$lenia” - czyli mysleniem drugiego stopnia, w ktérym podmiot myslenia
rozpoznaje samego siebie jako podstawe czy instancje ustanawiajacg to,
co realne. Inwersja, ktérg temu pogladowi przeciwstawili Frank i Kurtz,
oferowata gruntowna krytyke tak peinego pychy i wyniostego idealizmu.
Rozwazajgc ostateczne granice refleksji, demaskowata ona, jako zwykte
wytwory wyobrazni, zarowno fichteanska figure jej rzekomej autonomii,
jak i podmiot jako instancje samoustanawiajaca sie. Burzac réwnowage
miedzy tetycznym Ja a przedmiotem refleksyjnie ustanawianym, inwersja
ujawniata, jak w rzeczywisto$ci proces refleksji zalezny jest od nieredu-
kowalnej faktycznosci tego, co realne®.

Kilka lat przed publikacjg Franka i Kurtza wybitny przedstawiciel
szkoty frankfurckiej, Theodor W. Adorno, zajmowat sie analizg operacji
subwersywnych, wtasciwych blisko spokrewnionej z inwersja figurze
0 nazwie ,parataksa”. Zgodnie z metodologia dialektyki negatywnej esej
Adorna zatytulowany Parataksa (1963)" prezentuje sposéb, w jaki pa-
rataktyczne konstrukcje, typowe dla pdznej liryki Holderlina, radykalnie
rozrywaja tetyczna logike tozsamosci, ktéra stanowita fundament nie-
mieckiego idealizmu, majgc swa kulminacje w systemie filozofii spekula-
tywnej Georga W. F. Hegla*.

Tradycyjnie parataksa byta uznawana za gramatyczny mechanizm ko-
ordynacji, wigzania i szeregowania, ktéry poza wymienionymi zwigzkami
nie miat zastosowania. Chociaz wiec jako reguta nie ustanawiata logicznej
roztacznos$ci, Adorno zastosowat ten termin, by wskazaé¢ zaréwno na cze-
ste logiczne btedy we wnioskowaniu dedukcyjnym - non sequiturs, jak i na
odwrécony porzadek logiki predykatywnej, co byto powszechne w pdzne;j
poezji hymnicznej Holderlina. Opierajac sie na fragmentach teoretycz-
nych rozwazan poety opracowanych w podrozdziale Refleksja, Adorno

2 Ibidem, s. 75.

3 Ibidem.

4 T.W. Adorno, Parataxis: Zur Spdten Lirik Holderlins, [w:] idem, Noten zu Literatur,
Frankfurt am Main 1974, s. 447-491. Zob. tlum. angielskie: idem, Parataxis: On Hélder-
lin’s Late Poetry, [w:] idem, Notes to Literature, vol. 2, ed. R. Tiedemann, trans. S. W. Ni-
cholson, New York 1992, s. 109-149. Wszelkie dalsze uwagi odnosza sie do ttumaczenia
angielskiego.

* Por. wyd. polskie: idem, Parataksa, o péznej liryce Hélderlina, [w:] idem, O litera-
turze. Wybor esejéw, wyb. L. Budrecki, thum. A. Wotkowicz, Warszawa 2005, s. 40-49.
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reinterpretuje paratakse i przedstawia jg jako ,konstytutywny rozpad”
oraz antyidealistyczng strategie jezykowa, ktéra podwaza hierarchizujacg,
czy wrecz syntetyzujaca funkcje jezyka dyskursywnego®. Nie bedac jedy-
nie stylistyczng mikrotechnikg, parataksa miata by¢ interpretowana w jak
najszerszym znaczeniu, stanowigc przyktad dezintegracji przymusu logiki
tetycznej. Wedle Adorna tak wiele wnioskéw dato sie wysnu¢ z jednego
z fragmentéw teoretycznych prac Holderlina dotyczacych inwersji:

Najpierw spotykamy sie z inwersja stéw w okresie. Nastepnie napotykamy inwer-
sje samych okreséw, ktéra musi dowie$¢ swej wyzszosci i wiekszej efektywno-
$ci. Logiczne stanowisko okreséw, gdzie okres stanowigcy podstawe ustanawiany
jest w procesie powstawania, a proces 6w nabiera sensu poprzez cel (Zweck), cel
natomiast poprzez zamyst, i gdzie zdania podrzedne sg zawsze w koncu tgczone
w zdaniach gtéwnych, do ktérych sie odnosza - takim mechanizmem oczywiscie
poeta postuguje sie bardzo rzadko®.

W zakresie, w jakim mechanizm inwersji mogtby odwréci¢ hierarchiczna
relacje pomiedzy zasada a nastepstwem, zdaniem gtéwnym i podrzednym,
parataksa miataby powodowac fiasko celu (Zweck) czy teleologicznych da-
zen mysli spekulatywne;j.

Jedynie odstaniajac wielorakie efekty pochodzace z zastosowania struk-
tury parataktycznej, argumentuje Adorno, krytyk interpretator mégtby
uchwyci¢ treé¢ das Gedichtete - ,zwigzanego poetycko”’, ktére realizo-
wane jest w poznej poezji Holderlina. Uzywajac terminu Gedichtete, Ador-
no w rzeczywistosci przywtaszczyt pomyst, ktory jego przyjaciel Walter

5 F. Holderlin, Reflexion, [w:] idem, Sdmtliche Werke, Bd. VL. 1, Stuttgart 1961, s. 223-
236. Subwersywno$¢ i wywrotowos$¢ parataksy mozna rozjasni¢ w kontekscie post-
idealistycznej, materialistycznej sztuki Georga Biichnera, w szczegdlnosci Smierci Danto-
na, ktorej parataktyczna konstrukcja przeciwstawiana jest przemocy hierarchizujacych
twierdzen narzuconych wraz z tyranig cnoty Robespierre’a, a wypowiedzianych w styn-
nej mowie Saint-Justa. Zob. V. Klotz, Geschpossene und offene Form in Drama, Miinchen
1960,s.2331in.

6 F Holderlin, Essays and Letters on Theory, trans. and ed. T. Pfau, Albany, New York
1988, s. 45.

" W przektadzie Anny Wotkowicz termin das Gedichtete oznacza ,ujete w wierszu”
(esej Adorna) albo ,zwigzane poetycko” (esej Benjamina). Przyblizajac polskiemu czy-
telnikowi prace Beatrice Hanssen, odnosze sie do rodzimej wersji eseju Benjamina,
poniewaz w tym kontekscie wydaje sie to bardziej adekwatne. W zrozumieniu znacze-
nia das Gedichtete pomocna moze by¢ interpretacja Wotkowicz ujeta w przypisie nr 7,
na stronie 44 polskiego wydania eseju. Zob. T. W. Adorno, Parataksa..., op. cit.
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Benjamin wprowadzit w swym eseju z 1914 roku, zatytutowanym Zwei
Gedichte von Friedrich Héldelin - ‘Dichtermut’ und ‘Blodigkeit’ (Dwa wiersze
Friedricha Hélderlina - ,,Mestwo poety” i ,Bojaz1i/Otepienie”)". Za pomoca
tego terminu Adorno usitowat okresli¢ nie tylko osobliwo$¢ i wzniosta,
wysublimowang ciemno$¢, znamionujace pdzng liryke Holderlina, ale
réwniez jej zawarto$¢ prawdy (Wahrheitsgehalt), wymykajaca sie zarow-
no tradycyjnym metodom analiz literackich (takim jak filologiczna czy
genetyczna), jak i - w nie mniejszym stopniu - niepomnym formy este-
tycznej dziela, ahistorycznym i antyfilologicznym interpretacjom Martina
Heideggera. Jedynie analiza immanentna, postepujaca za ,delimitacyjng”,
przekraczajaca granice moca studiowanego przedmiotu, mogtaby zgtebic¢
sposéb, w jaki poetycka obco$¢ das Gedichtete przekracza subiektywne
intencje, podstawiajac w ich miejsce to, ,co obiektywne, zanik podsta-
wowych treéci w ekspresji, wymowno$¢ tego, co nieme”’. Podkreslajac
radykalne implikacje pdZnego stylu poety, Adorno jednocze$nie pamieta
o mozliwych putapkach idealizmu, wynikajacych z tego, co nazywa syn-
taktycznym zwrotem przeciwko syntaksie i co przypisuje Hélderlinowi®.
Mozna by dowodzi¢, Ze na pierwszym poziomie analizy parataksie zagra-
za przywrdcenie idealistycznej podstawy w postaci tetycznego Ja, zapla-
tanego w serie samozwrotnych odniesien. By wskaza¢ na rozbieznosci
pomiedzy tym powierzchownym stanem rzeczy a jej ukryta i wrodzong
moca subwersywng (wywrotowa), Adorno po raz kolejny odwotuje sie do
pracy Benjamina, tym razem korzystajac z terminéw wprowadzajacych do
wczesnego eseju o Goethem z 1922 roku™. Jak zauwazyt Adorno, na (ide-
alistyczng) grozbe niekonczgcego sie regresu wskazywaé¢ mogta Sachge-
halt tej poezji - termin ten zwykle thumaczono jako ,tre$¢ rzeczowg”, lecz
odnosit sie on zarazem do dziedziny zjawiska estetycznego jako pozoru
czy videtur [tego, co widzialne, zjawiskowe - przyp. ttum.]. Gtebokie zna-
czenie czy Wahrheitsgehalt [zawarto$¢ prawdy] dzieta lezg ukryte pod tg
mitycznag powierzchnia. Faktycznie pdzna poezja Holderlina ktadzie tak
duzy nacisk na okres syntaktyczny, ze poswiecajac spojnos¢ standardowe;j

7 T.W. Adorno, Parataxis..., op. cit,, s. 112; wyd. polskie: idem, Parataksa. O péZnej
liryce Hélderlina, op. cit,, s. 44.

8 Idem, Notes to Literature, op. cit,, s. 476.

* Zob. thum. polskie: W. Benjamin, Dwa wiersze Friedricha Hélderlina. Dichtermut -
Blédigkeit, thum. A. Wotkowicz, [w:] idem, Konstelacje. Wybér tekstéw, red. A. Lipszyc,
Krakéw 2012, s. 37-60.

™ Chodzi o prace Benjamina zatytutlowana Goethego ,Powinowactwa z wyboru”,
wyd. polskie: idem, Konstelacje..., op. cit., s. 97-176.
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sktadni, réwnocze$nie zrzeka sie pozycji idealistycznego, autorefleksyjne-
go podmiotu, a wraz z nim kreowania nadrzednego sensu. Parataksa zara-
zem podkopuje wartos$¢ uzytkowa codziennego jezyka i postepuje wbrew
poetyckiemu dazeniu do ideatu objawionego jezyka petni. Dziatanie to, jak
pokazuje Adorno, zawiera sie w powodowanej przez paratakse ucieczce
od objawionego jezyka i wynikajgcej stad luce, czy metafizycznej pustce,
dzieki czemu jego zdaniem poezje Holderlina powinno sie lokowa¢ w ra-
mach dyskursu nowoczesnosci. Odczytujac pisma metafizyczne Holderlina
na przekdr ich znaczeniu, radykalne interpretacje Adorna zdaja sie odste-
powac od filozoficznych zasad wyznawanych przez poete. We fragmencie
zatytutowanym Urtheil und Seyn (Sqdzenie i Jestestwo) Holderlin okresla
absolutne Jestestwo jako przed-refleksyjne lub poprzedzajace Ur-teilung
(pierwotny i zasadniczy podziatl) refleksji, a zatem wystepujace rowniez
przed podziatem na podmiot i przedmiot w sadzie (Urteil), a Adorno przy-
znaje, ze refleksja uznawana jest przez poete za traumatyczne oderwanie
sie od paruzji bycia. Niemniej jednak wtasnie to stanowi dazenie refleks;ji
w jej najbardziej $cistym znaczeniu, dzieki ktéremu Holderlinowski wiersz
mogt sie wyrwac z putapki idealizmu: ,,Ozdrowienie z tego, w czym wedle
romantyczno-mitologizujacej tezy zawinita refleksja, nastapi, w mysl Hol-
derlinowskiej antytezy, dzieki refleksji sensu stricto: poprzez przyjecie do
Swiadomosci tego, co z niej wypchniete (das Unterdriicte), przypomnienie
go sobie”. Aby by¢ uznang za akt przypomnienia, autorefleksja przywo-
dzi do $wiadomosci uciskang nature, zarazem jednak nie przywracajac
sobie punktu oparcia w sp6jnym podmiocie. W tym miejscu nalezy dodac,
Ze Gedichtete w konicowej analizie miata by¢ rozwazana jako dialektyczna
konstelacja formy i tresci. Jako antyidealistyczna zasada parataksa prze-
jawia sie wiec dwojako: nie tylko na poziomie formy, ale réwniez tresci.
O ile na poziomie formalnym wiersze te podwazajg hierarchiczna, kreujaca
podmiot logike idealizmu, o tyle na poziomie zawartosci proponuja filozo-
ficzng anamneze natury, figure zniesiong w obrebie heglowskiej filozofii
ducha. Anamneza od tej pory nie ma sie jednak odnosi¢ do uwewnetrz-
niajacych aktéw autorefleksyjnego podmiotu ani tez nie ma by¢ wigzana
z platonskg kontemplacja idei. Ta radykalna forma refleksji powinna by¢
pomyslana jako refleksja drugiego stopnia, ,meta-refleksja”, ktéra na tym
poziomie rozwaza swa witasng negatywnos¢ i skonczonos¢. Putapka sa-
mopodwajajacego sie idealistycznego podmiotu przestaje tym samym

 T. W. Adorno, Parataxis..., op. cit., s. 145. Cyt. za: idem, Parataksa. O péznej liryce
Hélderlina, op. cit., s. 88.
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dziata¢, a autorefleksja w koncu ustanawia logos, ktéry cofajac sie w siebie,
dialektycznie sam siebie ocala. W Holderlinowskiej figurze Geniusza ten
autokrytyczny ruch osiagnat swa kulminacje, potwierdzajac niepowtarzal-
ne, swoiste dla tej poezji zerwanie z nieskoniczonoscia idealistycznego, sa-
moustanawiajgcego sie podmiotu. Geniusz, jednajac sie zimmanentng sobie
$miercig i skoniczonoscia, mogt rozpoznac swe pokrewienstwo z przemijaja-
c3 naturg i jednocze$nie odrzuci¢ mitycznie u§wiecone formy $mierci, na po-
z6r wcigz obecne w koncowych strofach hymnu Patmos. Ostatecznie Holder-
linowski Geniusz rozplatuje niebezpieczne wiezy tagczace go z naturg dzieki
sile refleksji i jej narzedzia - jezyka'®. Aby wyjasni¢, w jaki sposéb pézna
poezja Holderlina ulega mocy jezyka, Adorno ucieka sie do skomplikowa-
nych i odkrywczych gier stownych ze znaczeniem stéw Fug [gltoska] i fiigen
[godzi¢, wigzad]. Jak twierdzi, w pdZnej odzie Blédigkeit (BojaZri/Otepienie)
Holderlin wystawia Geniusza za jego postuszenstwo (Fiigsamkeit) i pasyw-
nos¢, cechy, dzieki ktérym odrzuca on wyniosta pozycje ducha'l. Zasadniczo
Holderlinowskie schlebianie tym cnotom odnajduje swoj formalny odpo-
wiednik w poetyckiej technice parataktycznego wigzania (fiigen). W ten oto
sposéb poeta moze by¢ odbierany jako strzegacy w niemieckim sich fiigen
[godzeniu sie i zarazem wigzaniu; na przyktad godzenie sie moze oznaczac
wigzanie sie umowa na mocy wspdlnie wypracowanych zasad - tak w przy-
blizeniu mozna przedstawi¢ podwdjne znaczenie formuty sich fiigen -
przyp. ttum.] najwyzszego, ocalajgcego i zbawczego autorytetu jezyka.
Adorno spieszy tu dodac, ze nie kto inny, jak Benjamin zwrdcit po raz pierwszy
uwage na te zawartg w poznej poezji Holderlina ocalajaca pasywnos¢.

II

Na samym poczatku swej intelektualnej kariery Adorno uwazany byt za
jednego z najzagorzalszych czytelnikéw i komentatoréw Benjamina. Byt
zawsze gotowy, by spod dostrzeganej przez innych mitycznej powierzch-
ni jego prac wydoby¢ krytyczny potencjat'?. O ile we wczesnych frank-
furckich wyktadach zaadaptowat teorie historii naturalnej Benjamina

19 Ihidem, s. 147, 149.

1 Ibidem, s. 134-135, w oryginale niemieckim odpowiedni fragment mozna zna-
lezé nas. 475.

12 Aby zapoznac sie z bardziej szczegétowa refleksja dotyczaca wptywu Benjami-
na na mysl Adorna, zob. B. Hanssen, Walter Benjamin’s Other History: Of Stones, Ani-
mals, Human Beings, and Angels, Berkley, California 1998.
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z jego Trauerspielbuch’, o tyle w swym péZnym i nieukoiiczonym opus
magnum, Teorii estetycznej, uwage poswiecit analizie melancholijnego
i alegorycznego statusu nowoczesnego dzieta sztuki, wciaz jednak poste-
pujac za interpretacyjna linia wyznaczong przez autora Pasazy. Trudno
sie zatem dziwi¢, Ze w eseju o parataksie Adorno korzysta z wczesnej pra-
cy Benjamina poswieconej Holderlinowi, by wyjasni¢ zwigzek tytutowej
figury z kategoria das Gedichtete. O ile parataksa nabywa warto$ci figury,
dzieki ktorej poezje Holderlina mozna by uchroni¢ przed zredukowaniem
do odzyskanego przedmiotu metafizycznego i wykorzystaniem do celéw
dyskursu Heideggerowskiej Seinsphilosphie, o tyle wydaje sie, ze Ador-
no jednoczesnie uwydatnia subwersywna, [wywrotowa] nature tkwigca
w eseju Benjamina. Trzeba przyzna¢, ze zar6wno Adornowskie, jak i Ben-
jaminowskie odczytanie dwoch 6d ze zbioru Nachtgesdnge podkresla
anty-fichteanski ton dojrzatej poezji Holderlina. Nalezy odnotowac¢, zZe
w istocie teoria idealistycznej i romantycznej refleksji stanowita centrum
rozwazan zawartych we wczesnych pismach Benjamina. Jest wiele argu-
mentéw, by esej o Holderlinie odczytywac jako preludium do dysertacji
z 1918 roku poswieconej krytycyzmowi sztuki (Kunstkritik) w dzietach
wczesnego romantyzmu. Co najwazniejsze, autor wskazuje w tym eseju
sposdb, w jaki teoria [romantycznej] ironii przedmiotowej Novalisa i Frie-
dricha Schlegla wykracza poza subiektywizm fichteanskiego idealizmu.
Filozoficzne intencje Benjamina trudno zaadaptowac na potrzeby dia-
lektyki negatywnej, cho¢ metoda wstecznej projekcji prébowat to uczy-
ni¢ z esejem przyjaciela Adorno. Zamiast izolowa¢ operacje zaktocajace,
przerywajace - jak okres$lal Adorno - Holderlinowska technike serialng,
Benjamin starat sie zrozumie¢ charakter absolutnego powigzania
istniejacego w jego poetyckim uniwersum. I cho¢ Benjamin konczy esej,
Swietujac poetycka pasywnos¢ i bojazliwos¢, podporzadkowanie (Fiig-
samkeit), to jednak pozostawia godne uwagi, ale tez niepokojace analizy
egzystencjalne warto$ci, ktore niesie z soba $mier¢.

W przeciwienstwie do Parataksy Adorna, méj esej zawiesza rozwazania
nad krytycznym potencjatem Benjaminowskich interpretacji Holderlina
i koncentruje sie na dogtebnej analizie ztoZonosci tylko pozornie mitycznej
powtoki jego pracy. Aby czyta¢ esej Benjamina na jego wtasnych prawach,

* Zob. W. Benjamin, Ursprung des deutschen Trauerspiels, [w:] idem, Gesammelte
Schriften, Hrsg. R. Tiedemann, G. Schweppenhduser, Bd. I, Frankfurt am Main 1972,
dalej: GS (wyd. polskie: Zrédto dramatu zatobnego w Niemczech, trum. A. Kopacki, War-
szawa 2013).
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konieczne jest rozpoznanie tego, co stanowito dlan centralny punkt od-
niesienia w pisarskiej karierze Holderlina. Juz jako uczen liceum Benjamin
dokonat prezentacji jego sylwetki poetyckiej, co mozna uzna¢ za pierwo-
wzor eseju z 1914 roku®?. Co jednak najwazniejsze, sam esej byt swiadec-
twem odradzajacego sie zainteresowania poetg propagowanego przez
szkote Stefana Georgego. O tym trendzie Swiadczy réwniez przygotowana
przez Norberta von Hellingratha edycja dziet Holderlina. Dowiedziawszy sie
o0 jego $mierci na froncie, Benjamin nie kryt zalu z powodu utraty krytycz-
nego czytelnika, ktéremu zamierzat wystac kolejng kopie eseju - pracy, dla
ktoérej ,zewnetrzna motywacja” byt przektad poezji Pindara dokonany przez
von Hellingratha'*. Sam esej byt réwniez epitafium czy tez wspomnieniem
o innym poecie tragicznie zmartym podczas | wojny $wiatowej. Mowa
o Fritzu Heinlem, ktéry na wie$¢ o rozpoczeciu wojny wraz ze swa dziew-
czyng postanowit odebrac sobie Zycie. Skupiajac sie na rozwazaniu Holderli-
nowskiej figury skoniczonosci poety, Benjamin optakiwat i przepracowywat
$mier¢ utraconego przyjaciela'®. O ile esej z 1914 roku pozostaje dtugim
studium, ktére mogto by¢ zadedykowane zmartemu poecie, o tyle obecnosci

13 Idem The Correspondence of Walter Benjamin 1910-1940, eds. G. Scholem, T. W.
Adorno, trans. M. R. Jacobson, E. M. Jacobson, Chicago-London 1994, s. 146.

14 Ibidem, s. 85.

15 W swej monografii poéwieconej Benjaminowi Gershom Scholem pisze: ,pierw-
szego pazdziernika Benjamin moéwil mi o Hoélderlinie i wreczyt kopie maszynopisu
swego eseju Zwei Gedichte von Friedrich Holderlin. Byta to dogtebna analiza metafi-
zyczna dwoéch wierszy: Dichtermut i Blédigkeit, pisana podczas pierwszej wojennej
zimy 1914/1915. Dopiero p6Zniej uswiadomitem sobie, ze 6w podarunek byt wyra-
zem gtebokiego zaufania, jakim obdarzyt mnie Benjamin. Hélderlin, ktéry zostat od-
kryty na nowo przez Stefana Georgego i jego grupe, byt powazany i traktowany jako
najwazniejszy poeta w kotach, w ktérych w latach 1911-1914 poruszat sie rowniez
Benjamin. Filozof dostrzegt takze talent swego niezyjacego juz przyjaciela, Fritza
Heinlego, ktorego posta¢ nakreslit mi péZniej Ludwig Strauss, opisujac go jako poete
prawdziwie i catkowicie lirycznego, przypominajacego Holderlina. Z kazdej wzmian-
ki Benjamina o Heinlem emanowato przekonanie, ze $mier¢ przeniosta przyjaciela
w dziedzine otaczanych czcig $wietych. Notatki z Berliner Chronik potwierdzaty, Ze
nawet za zycia poety, biorgc réwniez pod uwage okres bezposrednio poprzedzajacy
tragiczng $mier¢, pomiedzy dwoma przyjaciétmi nie dochodzito do Zadnych powaz-
nych napie¢ czy nieporozumien. W trakcie wyzej wspomnianej rozmowy o Hoélderlinie
pierwszy raz ustyszatem, jak Benjamin nawiazat zaréwno do edycji prac poety doko-
nanej przez Norberta von Hellingratha, jak i studiéw dotyczacych Holderlinowskich
przektadéw Pindara. Te ostatnie zrobity na Benjaminie naprawde duze wrazenie. Ale
w owym czasie o zagadnieniach tych wiedziatem bardzo niewiele” (G. Scholem, Walter
Benjamin: The Story of a Friendship, New York 1981, s. 17).
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ducha Holderlina mozna byto doswiadczac juz we wczesnych listach Benja-
mina, a jego topoi, takie jak caesura [cezura], das Reine Wort [czysty wyraz],
Niichternheit [trzezwos$¢] czy die Wahrheit der Lage [prawda potozenia],
utrzymywatly sie przez caty tak zwany niemiecki okres Waltera Benjami-
na: od dysertacji z 1918 roku, przez esej pt. Zadanie ttumacza z 1921 roku’,
do interpretacji dziela Goethego z 1922 roku”. Szczegdlnie w Zadaniu ttu-
macza Holderlinowskie przektady Sofoklesa i Pindara postuzyty za Urbild,
pierwowzdr charakteru przektad6w, stanowigc model otwarto$ci na to, co
inne przektadu - i krytyczne w stosunku do czysto narodowego - a takze
odpowiadajac za ,straszliwe, Zrédtowe niebezpieczenstwo wszelkiego prze-
ktadu - grozbe, Ze wrota tak poszerzonego i przeoranego jezyka zatrzasng
sie, zamykajac ttumacza w milczeniu”'®. I cho¢ esejem o Goethego Powino-
wactwach z wyboru powracat do Holderlina, to zarazem wzrosto krytyczne
nastawienie do absolutnych powigzan i metafizyki $mierci, ktére pokutowa-
ly jeszcze w jego interpretacjach dziet poety.

Aby oddac¢ istote zawilto$ci zaanonsowanych wyzej zwigzkow i odestan,
proponuje, by czytanie eseju poswieconego Hoélderlinowi zostato uporzad-
kowane przez dwie komplementarne analizy: po pierwsze, przez dyskusje
nad centralng tematyka dysertacji Benjamina z 1918 roku pt. Der Begriff
der Kunstkritik in der deutschen Romantik, ze zwrdceniem szczegdlnej uwagi
na wczesnoromantyczng teorie refleksji obiektywnej, ktéra w jego przypad-
ku - pomijajac réznice w wyktadzie tej koncepcji - wspotgra z dystynktyw-
nymi dla Hélderlina figurami poetyckimi; po drugie za$, przez prébe zwie-
ztej interpretacji eseju o Goethem, dzieki ktdrej postaram sie przedstawic,
jak gteboko przemyslat on i dramatycznie zrewidowat swe wczesne prace.

II1

W poczatkowym okresie studiéw doktoranckich Benjamin planowat po-
Swieci¢ swa dysertacje Kantowi, ewentualnie pod opieka Richarda Herber-
tza skupi¢ sie na wczesnoromantycznej teorii Kunstkritik. Zainteresowania
filozofem z Krélewca pozostawaty u niego Zywe przez caty okres twor-
czy. W liécie z czerwca 1917 roku do swego przyjaciela Gershoma Scho-
lema starat sie przedstawi¢ argumenty za teza, Ze wczesnoromantyczne

16 'W. Benjamin, Illuminations, ed. H. Arendt, trans. H. Zohn, New York 1969, s. 81.
* Zob. idem, Zadanie ttumacza, [w:] idem, Konstelacje..., op. cit., s. 23-36.
™ Chodzi o esej pt. Goethego ,Powinowactwa z wyboru”.
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dazenia, by odstoni¢ forme religii, to znaczy historie, przypominaty kan-
towski projekt transcedentalny odkrywania formy na teoretycznej ptasz-
czyznie filozofii'”. Jednak centralnym polem zainteresowan Benjamina byt
wczesnoromantyczny ,formalizm liberalny”, majgcy uchwyci¢ innowacyj-
ng teorie formy, ktérg przedstawiciele tej grupy wprowadzili w dziedzi-
ne krytyki sztuki. Indywidualna forma przedstawiania (Darstellungform)
byta strukturg, poprzez ktéra dzieto sztuki partycypowato w absolucie
i dzieki temu mogto by¢ pojmowane jako immanentne medium refleks;ji
i kontinuum form. Krytyka sztuki z kolei miata by¢ aktem (Tdtigkeit) re-
fleks;ji, ktéry potencjalnie zawierat sie w formie dziet i rozwijat w medium
refleksji absolutnej. Benjamin zauwazyt, ze adaptujgc strukture refleks;ji
do teoretycznych pism, Schlegel i Novalis dowodzili swego zadtuzenia wo-
bec filozoficznego systemu Fichtego. Nawigzujgc do Teorii wiedzy, refleksja
byta réwnoznaczna z ,mysleniem myslenia”, w ktérym jako forma (Form)
stawato sie ono trescia (Stoff) myslenia drugiego stopnia. Jednakze roman-
tycy odeszli od systemu Fichtego w tej mierze, ze ich model (my$lenia jako
formy drugiego stopnia) nie potrzebowat do swej realizacji ani Ja absolut-
nego, ani empirycznego. Krytycyzm sztuki stat sie raczej refleksja wolng
od Ja (Ichfreie Reflexion) i absolutu. Zostat przedmiotowym medium, sys-
temem skomplikowanych, réznorodnych splotéw, powigzan (Zusammen-
hdnge), obejmujacym nizsze porzadki refleksji, takie jak pojedyncze dzieto
sztuki - jego partykularna i indywidualna forma miata funkcjonowac jako
Grenzwert, warto$¢ graniczna. Jako a priori dzieta sztuki, jego Daseinprin-
zip, ,podstawa bytowa”, dyskretna forma stanowita zasade, dzieki ktorej
dzieto byto przenoszone w dziedzine medium, nos$nika form. I jedynie
poprzez rozktad formy indywidualnej, rozktad wywotany sitg przemocy
Jironii przedmiotowej”, ,ironii formy”, dzieto sztuki mogto by¢ odkrywane
i rozwijane jako tajemnica. We fragmencie, ktory zdaje sie taczy¢ to budza-
ce szacunek odkrycie z Platoriskg koncepcja eidos, Benjamin pisze:

Partykularna forma indywidualnego dzieta, ktéra mozemy nazwac forma przed-
stawieniowa [Darstellungsform], podlega ironicznemu rozktadowi. Ponadto, ironia
gwattownie otwiera raj formy wiecznej, idei form (ktérg mozemy nazwac forma ab-
solutng), i zapewnia utrzymanie przy zyciu dzieta, idei, z ktorej czerpie ono nieznisz-
czalng site przetrwania, po tym, jak jego forma empiryczna, ekspresja odosobnionej
refleksji, zostaje pochlonieta przez forme absolutna. Poddanie formy przedstawie-
niowej dziataniu ironii jest jak huragan, ktéry unosi kurtyne, odstaniajac transcen-
dentalny porzadek sztuki, a w nim bezposrednie istnienie dzieta jako tajemnicy.

7 Idem, The Correspondence..., op. cit., s. 88.
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Dzieto nie jest, jak uwazat Johann Gottfried Herder, w istocie objawieniem i miste-
rium twérczego geniuszu, ktére réwnie dobrze mozna by nazwac¢ tajemnica substan-
cji. Jest natomiast tajemnica porzadku, objawieniem swej catkowitej podlegtosci idei
sztuki, jest tkwigcym w tej idei wiecznym i niezniszczalnym porywemls.

Benjamina analizy ironii przedmiotowej dowodza tym samym jej funda-
mentalnej r6znicy wobec radykalnie dysjunktywnej mocy ironii, formuty
wprowadzonej w nowszych pracach Kkrytycznych, takich jak Philippe’a
Lacoue-Labarthe’a i Jeana-Luca Nancy’ego The Literary Absolute (Literacki
Absolut) czy Paula de Mana Rhetoric of Temporality (Retorycznos¢ czasowo-
Sci). Jego narracja o ironii nie miata zadnych punktéw wspélnych z logika
alegorycznej dysjunkcji czy fragmentacji, dzieki ktéorym studium o drama-
cie zatobnym pt. Trauerspielbuch (Znaczenie jezyka w dramacie zatobnym
i tragedii) stusznie doczekato sie uznania. Ironia nie $ciggata na siebie pu-
stej nieskonczonosci odbi¢ w lustrzanej galerii, jak réwniez zdawata sie nie
wikta¢ w putapki permanentnej dygresyjnosci parabasis. Oczywiscie Ben-
jamina nie interesowato wykazywanie, w jaki sposéb mozliwe btadzenie
refleksji byto sprzeczne z poszukiwaniem absolutu stanowigcym natchnie-
nie dla wczesnoromantycznych projektow. Przeciwnie, zainteresowany
byt rozwazaniem sposobu, w jaki Fichte i wcze$ni romantycy prébowali
zazegnac grozbe niekonczacego sie regresu obecng w procesie refleks;ji.
W Teorii wiedzy Fichte przedstawit koncepcje ogladu intelektualnego
(intellektuelle Anschauung), podczas gdy wcze$ni romantycy niwelowali
wspomniane niebezpieczenstwo, wprowadzajac wewnatrz absolutnej
refleksji pojecie zapos$redniczonej bezposrednio$ci. Nieskon-
czono$¢ nie znaczyta juz dla nich pustego postepu czy regresu, ale siatke
bezgranicznych zwigzkow i refleksji. Bezkres ten byt porzadkiem zawitym
i skomplikowanym jak ornamentowane kobierce Alhambry, a nie pustg, ma-
tematyczng nieskonczonoscia czy niekonczaca sie progresywnos$cig nume-
rycznego szeregowania. Innymi stowy, to nie logika rozigcznosci, przedsta-
wiona p6Zniej w figurze mozaiki z centralnej czesci wstepu do eseju o dra-
macie, przykuwata uwage kontemplujacego Alhambre Benjamina. Raczej,
na co mogtby wskazywac krotki esej z 1916 roku zatytutowany O wiekach
$rednich (Uber das Mittelalter)'®, wychwalat on to, co mozna by okresli¢

18 Idem, The Concept of Criticism in German Romanticism, [w:] idem, Selected Writ-
ings. 1913-1926, vol. 1, eds. M. Bullock, M. W. Jennings, Cambridge, MA and London
1996, s. 164-165 (dalej: SW); zob. GS I, 86; M. Jennings, Benjamin as a Reader of Hélder-
lin. The Origins of Benjamins Theory of Literary Criticism, “German Quaterly” 1983,
No. 56, s. 544-562.

9°GS11,132-133.
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mianem wyszukanej harmonii i immanentnej orientalnej ornamentaciji.
Twierdzit w nim, ze formalizm romantykéw z trudem mogtby odpowiadac
porzadkowi gotyckiego ornamentu, ktéry z kolei Schlegel odrzucat jako
magiczny schematyzm pustki, formy czysto dekoracyjnej, pozbawionej ab-
solutnej tresci. Styl gotycki afirmowat Swiat w miniaturze - die verkleinerte
Welt*® - podczas gdy orientalna ornamentacja partycypowata o wiele
petniej w absolucie. O orientalnym $wiatopogladzie Benjamin powie-
dzial: ,Jego najgtebsza réznica wzgledem ducha $redniowiecza jest fakt,
Ze Swiatopoglad 6w jest absolutnie obecny w najbardziej rozleglej tresci,
z ktérej rozwija jezyk swoich form”2%, Tak jak orientalny ornament byt po-
chtaniany w absolucie i przez absolut, wnioskowat Benjamin, tak wczesno-
romantyczna idea Universalpoesie stanowita nadzieje nieskoniczonego
procesu osiggania doskonatosci. We fragmencie 116. Athenaeum Schlegel
ogtosit, ze zadanie Universalpoesie nigdy nie moze sie wypeti¢. Benjamin
nie skrytykowat owych fragmentéw. PdZniej tylko odmawiat odczytywania
tej niekonczacej sie ekspansji jako dziedziny panowania pustego, rozbite-
go, mechanicznego czasu. Zamiast tego 6w dystans miedzy teraZniejszo-
$cig a wciaz nieosiagalng przysztos$cig posiadt dlan podtekst mesjaniczny,
dowodzac, Ze co prawda odlegly, ale jednak mozliwy jest powr6t réznorod-
nosci’. W swoich ocenach romantycznych koncepcji Benjamin wielokrot-
nie podkreslatl, Ze poetyke Holderlina nalezatoby bardzo ostroznie zaliczy¢
do doktryn wczesnoromantycznych. Ponadto, w kluczowych momentach
swych analiz Holderlinowskie tematy funkcjonujg jak osie interpretacyjne.
Gdy opisywany jest spos6b, w jaki refleksja - wedle Schlegla i Novalisa -
cechuje sie zupetng nieskonczono$cia wewnetrznych powiagzan (Zusam-
menhang), Benjamin przywotuje fraze pochodzaca z fragmentu, ktéry

20 Benjaminowska koncepcje verkleinerte Welt mozna poréwnac z Welt im verrin-
gerten Maaf3stab [Swiatem w pomniejszonej skali] Holderlina. Zob. uwagi Gerharda
Kurtza o tej Holderlinowskiej figurze w ,Ordo Inversus”, 86. Na temat absolutu we
wczesnych pracach Benjamina zob. R. Gasché, The Sober Absolute: on Benjamin and
early Romantics, “Studies in Romanticism” 1992, Vol. 31, s. 433-453.

2L GS1I, 132.

* Mistyczny mesjanizm Benjamina ma geneze w kabalistycznej doktrynie Izaaka
Lurii, ktérg filozof poznat za sprawa Gershoma Scholema (zob. G. Scholem, Mistycyzm
zydowski i jego gtowne kierunki, ttum. I. Kania, Warszawa 2007; idem, O gtéwnych po-
jeciach judaizmu, ttum. J. Zychowicz, Krakéw 1989). Widoczny jest rowniez wpltyw
filozofii jezyka ]. G. Hamanna, natomiast kwestig nierozstrzygnieta pozostaje wedtug
mnie charakter mysli mesjanskiej Benjamina. Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy
jest to mesjanizm apokaliptyczny, czy nieapokaliptyczny.
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towarzyszy Holderlinowskim ttumaczeniom Pindara: ,unendlich (genau)
zusammenhangen” - ,(wlasnie) nieskonczenie zwigza¢”?2. Wcigz jednak
bardziej znaczgce pozostajg filozoficzne pokrewienstwa pomiedzy roman-
tyczna teoria sztuki a ,zasadg trzezwosci sztuki” (Satz von der Niichterrn-
heit der Kunst) Holderlina. Sama absolutna refleksja urzeczywistnia sie
w dialektycznym napieciu pomiedzy tym, co szczegdlne, a tym, co ogdlne,
pomiedzy dazeniami do samoograniczania sie i samorozwoju - co nigdzie
indziej nie zostato wylozone z taka klarownoscia, jak we wczesnoroman-
tycznej teorii prozy®3. ,W powszechnym uzyciu - wyjasnia Benjamin -
prozaicznosé, czyli to, w czym refleksja jako podstawa sztuki ujawnia sie
w sposdb najdoskonalszy, jest popularnym, metaforycznym okresleniem
trzezwosci”?%. Akcentujac stowo ,trzezwo$¢”, Benjamin powotywat sie na
poetycki topos o zasadniczym znaczeniu dla catego dzieta Holderlina. Sto-
wo to odgrywa decydujaca role nie tylko w wierszu Pofowa zycia (Die Hdilfte
des Lebens), w ktorym pojawia sie w sformutowaniu ,Swiecie trzezwa
woda” (ins heiligniichterne Wasser), ale takze we fragmentach rozwazan,
w ktérych funkcjonuje jako niezbedne ograniczenie dla ryzykownych sta-
néw ekstatycznego samozatracenia?®,

Miara entuzjazmu, ktérym kazdy z osobna zostaje obdarowany, jest to, ze jeden
utrzymuje przytomno$¢ umysty, ptonac [jego] wielkim ogniem, a inny - tlac sie ni-
ktym ptomykiem. Tam, gdzie umiar (Niichternheit) cie opuszcza, tam ustanowio-
ne sg granice Twego entuzjazmu. Wielki poeta nigdy nie opuszcza samego siebie.
Moze on wznies¢ sie tak wysoko ponad siebie, jak tylko sobie zazyczy. Rownie ta-
two moze wznies¢ sie w gore, jak zejs¢ na ziemie. Ostatecznie chroni go niezmier-
nie tatwo przystosowujacy sie duch, miara grawitacji zawarta w przytomnosci
umystu. Jednakze to uczucie stanowi dla poety prawdopodobnie najlepszg miare
wstrzemiezliwo$ci i przytomnosSci umystu, oczywiscie jesli jest autentyczne, czy-
ste i mocne. To uzda i ostroga dla ducha. Z serdecznoscia pobudza ducha i wyzna-
cza mu granice z czutoscia, z czystg szczerosciag powsciaga go w sposéb niepozwa-
lajacy mu zbtadzi¢. Tym samym uczucie jest jednocze$nie rozumieniem i wolq%.

22 SW 126; zob. GS 1, 26.

B SW172.

2 SW 175.

25 Jak argumentowatam, oméwione przez Holderlina kwestie dotyczace ekstazy
i trzezwo$ci nalezatoby odnie$¢ zaréwno do Platonskiego Fajdrosa, jak i traktatu Lon-
ginusa o wzniosto$ci. Pierwszy raz zwiazek z koncepcja Longinusa ustalit Wolfgang
Binder. Zob. F. Holderlin, Sdmtliche Werke, Bd. 1V, op. cit., s. 408.

26 1dem, Esssays and Letters on Theory, op. cit., s. 45-46; zob. idem, Reflexion, op. cit,,
s.233.
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Trzezwos¢ jako uczucie przypisane poecie byto sprowadzajacy na ziemie
sita cigzenia pokrewng platoniskiej cnocie sophrosyne - przeciwwagy
dla bezgranicznego entuzjazmu. Ponadto, w jednym z listéw do Casimi-
ra Urlicha Bohlendorfa, z 4 grudnia 1801 roku, Hélderlin przedstawit
trzezwo$¢ Junony” (Junonische Niichternheit) jako modus powséciggania
(Bdndigung) charakterystyczny dla hesperyjskich, zachodnich sposobéw
przedstawiania (Darstellungsform), tym samym ustanawiajac rownowa-
ge dla orientalnego ,Swietego patosu”, ktéry lezat u Zrdédet sztuki grec-
kiej. Sposobem, jaki przedstawiat swemu przyjacielowi, postugiwat sie
réwniez Homer, by w swg sztuke wyrazajacg apollinskie krélestwo ,nie-
bianskiego ognia” (das Feuer vom Himmel) zrecznie wprowadzi¢ motywy
okcydentalnej trzezwosci. Jedna z najbardziej miarodajnych interpretacji
listu do Bohlendorfa zaproponowat krytyk Peter Szondi"". Jak thumaczyt,
wzajemne oddziatywanie pomiedzy zachodnia trzezwoscig a greckim
patosem nie tylko wykraczato poza zwyczajowe zestawianie i porow-
nywanie antyku i nowozytnos$ci - tak zreszta typowe dla czaséw klasy-
cyzmu - ale tez stanowito istotne napiecie (Spannung), ktére z chwilg
pojawienia sie we wczesnej teorii Wechsel der Tone [zmiany tonu] wska-
zalo artystyczny ideal, wzywajacy do realizacji?’. Powyzsza interpreta-
cja moze by¢ wtasciwa, niemniej jednak Szondi zdaje sie odczytywac to
wzajemne oddziatywanie przede wszystkim jako podmiotowa zasade
estetyczng lub Geschick, los poety, zadanie, ktére dzieki techné realizo-
wane jest w kazdym kolejnym wierszu?®. Przekraczajac czysto podmio-
towe determinanty, Benjamin zaktadat natomiast, Ze ta naprzemienna
gra miedzy trzezZwoscia a ekstaza konstytuuje najgltebsza zasade refleks;ji
przedmiotowej. Bedac antidotum na platonskg manie, trzeZwo$¢ miata
by¢ prawem rzadzacym metodologiczng struktura refleksji, przedstawia-
na jako dialektyczny splot trzezwego samoograniczania i ekstatycznego,
ekspansywnego samorozwoju: ,Jako postawa rozwaznego i glebokie-
go skupienia refleksja stanowi antyteze platoniskiej manii”?°. Ponadto,

27 p. Szondi, Uberwindung der Klassizismus: Der Brief an Béhlendorf vom 4. Dezem-
ber 1801, [w:] idem, Schriften, Frankfurt am Main 1978, Bd. I, s. 346, 364; zob. L. ]. Ryan,
Hélderlins Lehre vom Wechsel der Tone, Stuttgart 1960, s. 356.

28 p, Szondi, op. cit,, s. 366.

29 SW 175.

* Zob. F. Holderlin, Pod brzemieniem mego losu, ttum. i oprac. W. Milska, W. Mar-
kowska, Warszawa 1982.

™ Peter Szondi (1921-1979), historyk literatury, literaturoznawca, od 1961 roku
profesor Freie Universitidt w Berlinie Zachodnim, autor esejéw o Holderlinie.
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istote refleksji przedmiotowej nalezato rozjasnié, postugujac sie zna-
czeniami pojecia techné, ktére Holderlin rozwijat w swych Uwagach do
,Edypa” (Anmerkungen zum Oedipus), takimi jak: ,sprawiedliwy rozra-
chunek” (gesetzlicher Kalkiil), ,mechané starozytnych” czy ,wytwodr quasi-
-rzemies$lniczej pracy”. Okreslen tych zdaniem Hoélderlina brakowato row-
niez w opisach poezji nowozytnej. ,Dopiero taki sposéb tworzenia jest
refleksyjny”3’, wtérowat mu Benjamin. W przeciwiefistwie do teorii es-
tetycznych, ktére ttumaczyly forme jako wyraz (Ausdruck) piekna i za-
razem oredowaty za ekstatyczng samowolg Sturm und Drang Geniusza,
romantyczna refleksja miata by¢ trzezwa mechanika formy. Przedmioto-
wa ironia, czy ironia formy, uwazana byta za jej strukture. Laczac ze soba
obserwacje dotyczace prawa trzezwosci, refleksji i ironii przedmiotowej,
Benjamin wnioskowat nastepujaco:

Romantycy, formutujac tezy o niepodlegajacej niszczeniu oryginalnosci przedmio-
tu sztuki, mysleli o dzietach wykonanych i wypetionych duchem prozaicznym.
Tym, co ma zosta¢ unicestwione w $wietle ironii, jest sama iluzja. Ale jadro dzieta
pozostaje nienaruszone, poniewaz tkwi nie w ekstazie, nietrwatej, podlegajacej
dziataniom czasu, lecz w nienaruszalnej, trzezwej i prozaicznej formie. Ponadto,

dzieki tym mechanicznym przyczynom dzieto jest trzezwo, ale w nieskorniczono$¢

ustanawiane - w warto$ci granicznej ograniczonych form3L.

Analogicznie do tej - przywodzacej na mys$l skorupe - koncepcji dzieta
sztuki zadaniem zZrédtowej krytyki artystycznej byto usuniecie powierz-
chownej warstwy dzieta, by umozliwi¢ mu osiggniecie petni swych moz-
liwosci, zwienczonych doskonatos$cia. Oznaczatoby to, Ze zewnetrzna
forma dzieta powinna zosta¢ zrzucona, aby odstoni¢ trzezwg i prozaicz-
ng istote w znaczeniu, jakie dzieli ona z forma absolutna czy idea. Tylko
w taki sposdb, konkluduje Benjamin, moze w swym duchowym splendo-
rze idei, jej stonowanym $wietle, zosta¢ objawiona trzezwo$¢32,

30 sw 177.

31 Sw 176.

32 SW 185. Jedna z najwczesniejszych koncepcji metafory $wiatla jako pierwiastka
krytyki mozna odnaleZ¢ w liScie z 1916 roku do Herberta Belmore’a. Benjamin nadmie-
nia w nim: ,Jestem zwolennikiem koncepcji, wedle ktérej produktywnos$¢ w kazdym
znaczeniu musi by¢ wspierana (oczywiscie poza aktami krytyki), a Zycia nalezy poszu-
kiwac jedynie w duchu - w kazdej z osobna nazwie, w kazdym stowie i znaku. Przez lata
padato na mnie to $wiatto Holderlina, o$wietlajac ma noc”.
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IV

Ukonczony cztery lata przed dysertacjg wczesny esej Benjamina poswie-
cony Holderlinowi nie prezentowat dialektyki refleksji ukazanej p6zniej
w Kunstkritik..., cho¢ spetniat juz krytyczny imperatyw doprowadzania
dzieta sztuki do zwienczenia oraz nawigzywat do koncepcji trzeZwo-
$ci. Poprzez immanentng analize formalna esej miat na celu wykazanie,
ze p6zna poezja Holderlina dawata dowody wypeiniania prawa boskiej
trzezwo$ci. Sformutowany w jezyku miejscami mocno zabarwionym neo-
kantyzmem, esej ten byt czyms wiecej niz tylko komentarzem do dwoch
péznych 6d, zatytutowanych Mestwo poety [Dichtermut] (okoto 1800
roku) oraz Bojazn/Otepienie [Blddigkeit] (1802), opublikowanej jako
cze$¢ Nachtgesinge (1805)%3. W skomplikowanym wprowadzeniu me-
todologicznym3** Benjamin definiuje nowe zasady interpretacyjne, ktére
miatyby postuzy¢ za fundament i uprawomocnienie jego estetycznych
komentarzy. Programowo zadaniem eseju byto ukazanie a priori wierszy,
stawiajac pytanie o to, co Benjamin nazywat forma wewnetrzna czy
das Gedichtete, ,zwigzanym poetycko”®. Jako sine qua non skonczonego
dzieta sztuki ,zwigzane poetycko” stanowito réwniez warunek wstepny
wierszy i zadanie (Aufgabe), ktére powinno by¢ zrealizowane przez oba
dzieta oraz krytyczny komentarz. Ostatecznie cicha nadzieja, jaka Benja-
min wigzat z absolutnym zadaniem ukazywania das Gedichtete w wierszu,
mogtaby by¢ spetniona, gdyby to czysto metodologiczne i idealne daze-
nie dowiodto swej stosowalnosci w teorii krytyki czy literatury w ogole.
Odwotujac sie do podstawowej naukowej terminologii, powszechnej dla
panujacego wowczas neokantowskiego klimatu, Benjamin snut marzenia,
ze wladza estetycznego sadzenia, ,nawet jesli nie posigdzie mocy dowo-
dowej, to bedzie sie opierata na pewnych zasadach”3¢",

Zanim zajmiemy sie rozwazaniem tego, co Benjamin mdgt mie¢ na
mys$li, uzywajac terminu ,zwigzane poetycko”, trzeba wiedzie¢, ze 6w
termin wraz z powigzanymi z nim koncepcjami formy wewnetrznej i Gehalt,

33 Zob. F. Hélderlin, Sdmtliche Werke, Bd. 11. 2, op. cit., s. 527.

3 SW 18-21.

35 Opieram sie na eksperckim przektadzie Stanleya Corngolda. Zob. W. Benjamin,
Two Poems by Friedrich Hélderlin — ‘The Poet’s Courage’ and ‘Timidity’, [w:] SW.

36 SW 21.

* Por. wyd. polskie: idem, Dwa wiersze Friedricha Hélderlina..., op. cit., s. 37-42.

* Por. ibidem, s. 40.
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Jistotnej tresci”, zaczerpnat z pism estetycznych Goethego’. Benjamin praw-
dopodobnie po raz pierwszy spotkat sie z ta terminologig w liScie Goethego
do hrabiego Karla Friedricha von Reinhardta®’. Narzekajgc na spoteczng
reakcje na powies¢ z 1809 roku pt. Die Wahlverwandschaften (Pokrewien-
stwa z wyboru), Goethe konczy profetycznym tonem, stwierdzajac, ze jego
czytelnicy beda sktonni zaakceptowac das Gedichtete opowiadania, tak jak
zmuszeni byli przysta¢ na niektore fakty historyczne (das Geschehene) -
przyktadem egzekucja starego monarchy. Termin ,forma wewnetrzna” byt
thumaczeniem greckiego endon eidos”, gtéwnej koncepcji Plotynskich
Ennead, skad poprzez teorie Shaftesbury’ego i Herdera znalazt sie w dziele
Goethego i w koncepcjach romantykdéw. Jako kategoria estetyczna termin
endon eidos stanowit centrum dyskusji jeszcze w czasach Benjamina. Moz-
na go odnaleZ¢ w dysertacji Norberta von Hellingratha o Holderlinowskich
przektadach Pindara, a takze w pracy Elizabeth Rotten dotyczacej Goethe-
go i Platona®®. W organicystycznych koncepcjach literatury i sztuki forma
wewnetrzna szybko zyskata status ,stowa klucza”, stajac sie antidotum na
arystotelesowska forme empiryczng, a takze zaspokajata potrzebe prze-
zwyciezenia dualizmu formy zewnetrznej i ducha. Tym sposobem we wcze-
snych pismach, w szczegdélnosci w komentarzach do Du thédtre ou nouvel
essai sur l'art dramatique (Z teatru, czyli nowe eseje o sztuce dramatycznej)
Louis-Sébastiena Merciera, Goethe przypisuje formie wewnetrznej magicz-
ng moc kamienia filozoficznego, ktéra mogtaby spoic¢ ze sobg ,naczynie for-
my (Gefaf) i tre$¢, ogien i rzeska, ozywcza kapiel”°. Ale jesli Goethe w liscie

37 ] W. Goethe, Brief Goethes an K. E. von Reinhardt vom 31.12.1809, [w:] H. G. Gréf,
Goethe iiber seine Dichtungen: Versuch einer Sammlung aller Aufserungen des Dichters
liber seine poetischen Werke, Bd. I, Frankfurt am Main 1901-1914, s. 862.

38 Zob. E. Schwinger, Form und Inhalt, [w:] Historisches Wérterbuch der Philosophie,
Hrsg. J. Ritter, Darmstadt 1971; N. von Hellingrath, Pindartibertragungen von Holderlin:
Prolegomena zu einer Erstausgabe [w:] Holderlin — Vermdchtnis: Forschungen und Vor-
trdge, Miinchen 1936; E. Rotten, Goethes Urphdnomen und die platonische Idee, Giessen
1913, [za:] W. Benjamin, Der Begriff der Kunstkritik, GS1. 1, s. 110 i n.; O. Waltzer, wprow.
do: ]J. W. Goethe, Jubildums-Ausgabe; R. Schwinger, Innere Form: ein Beitrag zur Defi-
nition des Begriffes auf Grund seiner Geschichte von Shaftesbury bis W. v. Humboldt, Miin-
chen 1934; idem, Gehalt im Kunstwerk des Dichters, Postdam 1927. Aby zapoznac sie
z nowszymi interpretacjami tego terminu, zob. F. Jameson, Marxism and Form: Twen-
tieh-Century Dialectical Theories of Literature, Princeton 1971, s. 401-404, 409.

39 ]. W. Goethe, Aus Goethes Birefasche, [w:] idem, Weimarer Ausgabe 1, 37, s. 313,
[za:] E. Rotten, op. cit., s. 84.

* Idem, Wybdr pism estetycznych, wyb. i oprac. T. Namowicz, Warszawa 1981.

™ Ksztatt lub forma wewnetrzna rézna od duchowej tresci.
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do Karla Friedricha nie uzywat wyrazenia ,zwigzane poetycko” w znaczeniu
technicznym, to Benjamin zmienit wydzwiek tego pojecia w uwierzytel-
niajacy terminus technicus, okreslajac je jako li tylko ,kategorie estetycznej
analizy”*"". We wprowadzeniu metodologicznym ,zwigzane poetycko” uzy-
skuje wiele réznorodnych specyfikacji. Po pierwsze, jako ,szczegdélna i jedy-
na w swoim rodzaju sfera, w ktdrej zawarte jest zadanie i uwarunkowanie
wstepne wiersza, [jest ono] duchowo-naoczng strukturg owego Swiata,
o ktérym wiersz $wiadczy”*!™". Aby zrozumie¢, co Benjamin miat na mysli,
uzywajac tych pozornie enigmatycznych sformutowan, nalezy wyréznic¢
kilka pozioméw analizy. Na poziomie epistemologicznym ,zwigzane po-
etycko” jest strukturg spajajgca intuicyjne czy naoczne (anschaulich) z in-
telektualnym czy duchowym (geistig) i tym samym przekracza ono réznice
pomiedzy wtadzami ludzkiego poznania. Na poziomie poetyckim ,zwigzane
poetycko” jest my$lane jako niemimetyczna struktura, ,wewnatrz§wiato-
wa” sie¢ zaleznosci lub synkretyczny kosmos (w greckim znaczeniu tadu),
wewnatrz ktérego dziedziny: semantyczna, fonetyczna, estetyczna i etycz-
na zostajg zestrojone - kazda zaleznie od innych. Tak scharakteryzowane
»~Zwigzane poetycko” jest wtasciwie sferg idealng utworu wyrazong termi-
nem Aufgabe [zadanie], sferg urzeczywistniang w kazdym wierszu i poprzez
kazdy wiersz. Pod tym wzgledem Benjamin zdaje sie opiera¢ na arystotele-
sowskim modelu dynamis - energeia, przynajmniej wtedy, gdy wprowadza
dystynkcje pomiedzy forma wewnetrzng in potentia a tym, co aktualizuje sie
w konkretnym utworze. Stad jego uzycie sformutowania besondere Gestalt
[szczegolna postac] czy ,jednostkowa (w znaczeniu: indywidualna) konfigu-
racja”*?"". Nade wszystko ,zwigzane poetycko” otwiera na krélestwo praw-
dy, die Wahrheit der Lage -, prawdy potozenia”, ktéra moze by¢ realizowana
tylko poprzez wypetianie prawa poiésis, pracy tworczej, czy Gestaltung,
»postaciowania”. Aby wyjasni¢ sens tego artystycznego, poetyckiego zadania,
Benjamin przywotuje cytat z Novalisa, zaczerpniety z jego notatek o ptétnie
Rafaela Santiego Madonna Sykstyriska. Sam cytat nie jest znaczacy, poki nie
umie$cimy go w szerszym kontekscie wczesnych prac Benjamina - mowa
o0 eseju poSwieconym Holderlinowi oraz dysertacji, w ktérej odnosi sie on

0 SW 19.

1 Sw 18.

*2 SW 19, 106.

* Por. wyd. polskie: idem, Dwa wiersze Friedricha Hélderlina..., op. cit,, s. 38.
" Ibidem, s. 37.
™" Ibidem, s. 38-39.
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do Darstellugsform dzieta jako jego ,idealnego a priori” czy Daseinprinzip,
by powrdci¢ pézniej w epistemologiczno-krytycznym wstepie do eseju
o dramacie zatobnym (Trauerspiel). W pracy traktujacej o poezji Holderlina
Benjamin przedstawia das Gedichtete nie tylko jako wytwor poiésis (Gestal-
tung), ale réwniez jako imperatyw lezacy u Zrédta prawdy poetyckiej:

Te ,prawde”, ktéra z takim naciskiem przypisuja swoim utworom zwtaszcza naj-
powazniejsi artysci, nalezy rozumie¢ jako przedmiotowo$¢ ich dziatan twérczych,
jako spelnienie danego zadania artystycznego. ,Kazde dzieto sztuki niesie z sobg
jakis ideat a priori, jaka$ konieczno$¢, dla ktérej zaistniato” (Novalis). , Zwigzane
poetycko” jest w swej formie ogélnej syntetyczng jednoscia porzadku duchowego
i naocznego. Ta jedno$¢ zyskuje posta¢ szczeg6lng jako forma wewnetrzna po-
szczegblnego utworu*®",

By podkresli¢ te formotworcza geneze, Benjamin zastosowat ton i styl bar-
dzo przypominajacy prace neokantysty Paula Natorpa pt. Kant und die Mar-
burger Schule (Kant i szkota marburska). Rozwazajac logos czy rozum jako
zrodtowe prawo ludzkiej kreacji, Natorp transponowat akt Gestaltung z po-
rzadku boskiego Genesis na ludzki akt formowania, to znaczy w porzadek
aktéw racjonalnej determinacji (Bestimmung), ktore unifikuja chaotyczng
réznorodno$¢:

,Na poczatku byt akt”, twdrczy akt ksztattowania przedmiotu, poprzez ktéry czto-
wiek sam siebie stwarzat, esencje swego czlowieczenstwa, dzieki ktérej sam sie
w tym akcie obiektywizowat, do gtebi i zupetnie dawat wyraz charakteru swego
ducha na tym $wiecie i kazdym innym Swiecie podobnym do tego, ktéry mégiby
nazwac¢ swym witasnym. Ale podstawe twdrczg kazdego z tych aktow ksztattowa-
nia przedmiotu stanowi prawo, pierwotne prawo, kryjace sie za wystarczajaco dla
kazdego zrozumiatg nazwa prawa logosu, ratio czy rozumu**,

0 ile dla Natorpa ta kreacyjna prapodstawa w konncowym rozrachun-
ku staje sie rozumem, o tyle dla Benjamina stanowi poetyckie prawo czy
das Leben im Gesange [zycie w wierszu/pieéni]”. W kolejnym akcie spe-
cyfikacji ,zwigzane poetycko” przyjmuje znaczenie pojecia granicznego
(Grenzbegriff), linii oddzielajacej dwie sfery - zycia i wiersza. ,Zwigzane
poetycko” miato by¢ strukturg zaposredniczajaca, ktora tworzyta przejscie

3 SW 19.

* P. Natorp, Kant und die Marburger Schule: verlag gehalten in der Sitzung Kant-
gesellschaft zu Halle a.S. am 27 April 1912, Berlin 1912, s. 7.

* Por. W. Benjamin, Dwa wiersze Friedricha Hélderlina..., op. cit., s. 38.

" Ibidem, s. 39.
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miedzy dwiema jednos$ciami funkcjonalnymi: ideg zadania (zycia) iideg
rozwiazania (wiersza). To das Gedichtete, zapewniajac rwnowage pomie-
dzy ekstremami, ktére zarazem taczyto, miato zapobiega¢ zeslizgnieciu
sie utworu w jeden z tych porzadkéw: w strone martwego odtwarzania
formy, w ,lichy produkt réwnie obcy sztuce jak naturze” czy w strone
czystej natury, w ,wytwor natury uroczy i wolny od sztuczno$ci”**". Prze-
zwyciezajac tradycyjny dualizm formalno-tre$ciowy, ,zwigzane poetycko”
znosito wirtualng, syntetyczng jedno$¢ materii i formy na rzecz ,poten-
cjalnego istnienia tych okreslen, ktére w wierszu dane sa w sposo6b aktu-
alny”*®”, Pojecie ,zycia” w tym kontekscie nabywa glebszego znaczenia.
Przechodzac do argumentacji, Benjamin stwierdza: ,Zycie jest w sensie
og6lnym ,zwigzanym poetycko” wierszy - tak mozna by powiedzie¢; jed-
nakze im bardziej niezmieniong jedno$¢ zycia artysta stara sie przenies¢
do jednosci sztuki, tym wiekszym okazuje sie dyletantem”*”"". Powyzszy
fragment nabiera sensu, gdy rozpozna sie, ze Benjaminowska organicy-
styczna teoria zycia stanowi cze$¢ dtugiej tradycji filozoficznej i ze w isto-
cie przywotuje skojarzenia z pomystami Holderlina. Witalistyczng jed-
no$¢ metafizyczna mozna odnalez¢é w Hyperionie, w ktérym przywotane
jest tragiczne zjednoczenie catkowicie sprzecznych mocy, w eseju O religii
(Uber Religion), w ktérym przeciwstawione sobie das héhere Geschick
[wyZsze przeznaczenie] i das hohere Leben [wyzZsze zycie] prowadza do
Not [nedzy], czy w konicu w Werden im Vergehen [stawac sie, przemijajac]
uformowanym zgodnie z zasada das harmonische Entgegengesetze [har-
monijnych sprzecznosci]. Podazajac za owym idealistycznym watkiem,
Benjamin wnioskuje, Ze pojecie ,zycia” nalezatoby wyjasnia¢ w terminach
zaczerpnietych z kategorii mitu - tutaj nie stanowi juz on przeciwienstwa
najwyzszej filozoficznej prawdy. Jest to powszechniejsza, platonska kon-
cepcja mituy, jednak u niemieckiego filozofa pojawia sie pdzniej - w eseju
poswieconym Goethemu autor korzysta z niej, by oddzieli¢ przyziemng
dziedzine proceséw postrzegania zmystowego od prawdy*®™"". Wracajac
do eseju o Holderlinie, kategoria mitu przywotywata $§wiat absolutnych

5 SW 20.
46 SW 19,
47 SW 20.
8 GS1,162.
" Idem, Dwa wiersze Friedricha Hélderlina..., op. cit., s. 39-40.
* Ibidem, s. 38.
*" Ibidem, s. 39.
Por. idem, Goethego ,,Powinowactwa z wyboru”, op. cit., s. 77-176.
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powigzan i relacji (Beziehungen), intensywno$¢ zwielokrotnionych pota-
czen, ktérym przewodzila dzieki prawu tozsamosci (Identitdtsgesetz)*.
Determinowane przez wielorakie zwigzki miedzy tym, co intuicyjne,
a tym, co rozumowe, pomiedzy $wiatem zmystowym a dziedzing idei,
»Zwigzane poetycko” reprezentowato absolutng syntetyczng jedno$¢, rza-
dzona przez prawo tozsamosci. Jak podkreslat Benjamin, prawo to miato
zastosowanie na poziomie epistemologicznym, a takze stanowito przy-
ktad mitycznej dziedziny, ktérej poemat byt swiadectwem:

Prawo, wedle ktérego wszelkie pozorne (scheinbare) elementy zmystowosci i idei
jawig sie jako kwintesencje (Inbegriffe) pewnych istotnych, zasadniczo nieskon-
czonych funkcji, bedziemy nazywaé prawem tozsamosci. Oznacza ono syntetyczna
jednos¢ tych funkcji. Jednos$c te w jej kazdorazowo szczegélnej postaci poznajemy
jako pewne a priori wiersza. Wyodrebnienie ,zwigzanego poetycko” w stanie czy-
stym, a wiec zadania absolutnego, musi po wszystkim, co tu powiedziano, pozo-

sta¢ celem czysto metodycznym, idealnym. Czyste ,zwigzane poetycko” przestato-
50*

by by¢ pojeciem granicznym - bytoby zyciem albo wierszem”" .
Staje sie jasne, dlaczego Benjamin wcze$niej nazywat wyodrebnianie ,zwia-
zanego poetycko” zadaniem absolutnym czy idealnym. Nie miat przez to
na mysli stwierdzenia, ze przypomina ono ,pusta odmiane nieskonczono-
$ci” (Leere Art der Unedlichkeit), ktéra w konkretnych fragmentach tekstu
z 1918 roku przypisana jest neokantowskiej teorii nieskonczonego zadania
(unendliche Aufgabe)°*. Ideatem czystego ,zwigzanego poetycko” pozosta-
wato raczej to, ze wymykato sie ono skoniczonym procesom poznawczym.
W tej mierze, w jakiej metoda estetycznego komentarza byta przedmiotem
zainteresowania, oznaczato to, Ze zaden element ,zwigzanego poetycko”
nie mégt by¢ rozwazany oddzielenie, czyli bez réwnoczesnego wprowa-
dzania w obreb refleksji nieskoniczonych szeregéw innych jednostek funk-
cjonalnych. Jak moglisSmy sie przekona¢, Benjamin uchwycit ten fenomen,
uzywajac terminu ,szereg” (Reihe). Majac okre$lone metodologiczne pod-
stawy, zwrdcit sie nastepnie w kierunku lektury poréwnawczej Dichtermut
i Blodigkeit, podczas ktorej z uporem tropit prawo tozsamosci, wykazujac,
ze cho¢ w pierwotnej wersji utworu brakowato organicystycznej jednosci,

*9 Zob. idem, Identitdtsthesen, [w:] GS IV, 27-29, oraz jego list do G. Scholema
z 23 grudnia 1917 roku (idem, The Correspondence..., op. cit., s. 105-107).

50 SW 20-21.

S1GS1, 1, 114.

* Por. idem, Dwa wiersze Friedricha Holderlina..., op. cit., s. 40.
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to jednak ostatecznie byta ona restrykcyjnie realizowana. Tropigc moc
transformacji’?’, za posrednictwem ktérej poetyckie prawo tozsamosci
mogto by¢ ewentualnie realizowane, wskazywat on, jak wady pierwotnej
wersji wiersza - wcigz krepujace to prawo przez ,znaczng nieokreslono$¢
naocznosci i brak powigzan w tym, co poszczegélne”>>” - ustepowaty miej-
sca restauracji poetyckiego kosmosu, tadu, w ktérym prawo tozsamosci
wytaniato sie z kazdej warstwy i ukazywato na kazdym stopniu analizy.
Jesli pierwsza wersja wiersza Mestwo poety naznaczona byta ,znacz-
ng nieokreslonos$cig naocznosci i brakiem powigzan w tym, co poszcze-
gblne”>, to ten brak uformowania generowany byl przez ,nieokreslono$é
zasady nadajacej forme”>>"". Wiersz raczej emanowat $wiatem greckiej
mitologii, niz byt w micie zakorzeniony. W ten oto sposéb temat ,,przezna-
czenie - $mier¢ poety” nie byt w wierszu traktowany immanentystycznie,
jako ,upostaciowany swiat” w jego wnetrzu, ale w analogii do obrazu za-
chodzacego stonica®®. Dla poréwnania BojaZri/Otepienie wypetnia poetyc-
ka zasada postaciowania (Gestaltung). Na poziomie epistemologicznym
oznacza to, Ze prawo tozsamos$ci wymaga potaczenia materii i formy, in-
tuicji i idei oraz tego, co zdeterminowane (besitmmt), z tym, co determi-
nujace (bestimmend). Na poziomie jezykowym ostatnia wersja utworu
przedstawiata sposéb, w jaki logika analogii i pordwnania miedzy poeta
a bogiem stonca (Apollem) zastgpiona zostata przez Ausgleichung [zréw-
nanie] Holderlinowskiego porzadku bogdéw, poetéw i ludzi, w ten sposéb
ustanawiajgc absolutng réwnowage (Gleichgewicht), z ktérej zniknat trzeci
element - tertium comparationis. Poeci, bogowie i Smiertelnicy stali sie te-
raz od siebie zalezni, determinujg i sa determinowani. Pouczajgca pod tym
wzgledem byta prezentacja dwdéch porzadkéw - boskiego i ludzkiego -
ktore pozostajac wzgledem siebie w ,dziwnym zawieszeniu [...] (jak dwie
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szale pozostajace w rownowadze, lecz uniesione z ramienia wagi) ,

52 SW 24.
53 SW 22.
54 SW 22.
55 SW 23.
56 SW 23.
57 SW 25.
" Por. idem, Dwa wiersze Friedricha Hélderlina..., op.cit, s.431in.
“ Ibidem, s. 41.
" Ibidem, s. 43.
“** Ibidem, s. 44. Por. réwniez z teza Novalisa na temat harmonii: Novalis, op. cit.,
s.203-204.
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wzajemnie sie rdwnowaza. Ten obraz ilustruje przej$cie od logiki kon-
frontacji do harmonijnego réznicowania w jedno$ci, przedstawiajac
absolutng poetycka réwnowage. Méwigc inaczej, wyraza on zastapienie
mitologii przez mit. Z racji tego, Ze w Bldédigkeit przezwyciezane sg po-
kusy $wiata, ktorym wtadaja Apollo i greckie fatum, porzadek wiersza
odchodzi od Kklasycznej mitologii czy tez monumentalnej, alegorycznej
natury. Te ostatnie stawione byty w Winckelmannowskim opisie rzezby
Apolla Belwederskiego, teoretyzowane za$ w weimarskich pismach este-
tycznych Goethego. W utworze Blodigkeit Holderlin unika tego schlebia-
nia greckiej formie, otwierajgc sie na orientalng dekoracyjno$¢ wielosci
przeplatajacych sie losow, ktére wreszcie znajduja swe centrum i spet-
nienie w mestwie poety, gdy poswieca sie on, by ukazaé¢ wspdlny wszyst-
kim los, czyli $mier¢. Odzie Dichtermut zarzucat Benjamin, Ze piekno
wielbione w figurze Apolla funkcjonowato w niej jako zastona dla grozby
nadciggajacej Smierci (niemiecki termin, jakiego uzyt tu filozof, to ein-
gekleidet)®®. Tylko dlatego, Ze poeta wykazal gotowo$¢ akceptacji swego
losu (Schicksal), mogt pokazaé, iz w istocie jego poetycki Swiat jest dobry,
a zadanie etyczne®®. Wiersz jednocze$nie przekreslat przewage codzien-
nego zycia, idylliczna nature (Friedrich Schiller) i pozér tak zwanego na-
turalnego pokrewienstwa miedzy poetg a ludzmi. Przejécie z porzadku
czystej koniecznosci do krélestwa ograniczonej wolno$ci symbolizowat
samowolny, a nawet arbitralny krok poetyckiego Geniusza na oriental-
nie ornamentowanym kobiercu prawdy (die Wahrheit der Lage)®®. Na
poziomie metafizycznym forma estetyczna byta narzedziem, w ktérym
i dzieki ktéoremu prawda mogta sie ,wyjawi¢” jako konstelacja uchwyco-
na w obrazie samej siebie jako ,potozenia” (Lage). Benjamin odnosit sie
do rozumienia konstelacji poprzez znaczenie terminu Bilddissonanz®'.
SynestetycznoScia, taczaca widzenie (Bild) i styszenie (Dissonanz), ter-
min ten odpowiadat réwniez Holderlinowskiemu rozumieniu dysonan-
su, przedstawionemu w Uber die Vehrfarungswiese des poetischen Geistes
(0 sposobie postepowania ducha poetyckiego)®?. Ikona kobierca w sposéb

8 GSII, 1,122,

% GSI,117.

500 miejscu tej figury w pracach Benjamina i o jej relacjach do twérczosci Holder-
lina zob. R. Nagele, Theater, Theory, Speculation: Walter Benjamin and the Scenes of Mo-
dernity, Baltimore and London 1991; idem, Benjamin’s Ground, “Studies in Twentieh-
-Century Literature” 1986, Vol. 11, No. 1, s. 5-24.

61 GS1I, 1, 117.

62 F. Holderlin, Sdmtliche Werke, Bd. 1V, op. cit., s. 241-265.
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znaczacy utatwita przejscie z porzadku zmystowego, porzadku minimal-
nych réznic, dysonanséw zjawiskowych, do zjednoczenia w harmonij-
nym krélestwie prawdy.

Zasadg, ktéra zapewnia to przejscie badz przektad miedzy warstwami
zjawiskowg i rozumowg, czy méwiac inaczej: duchows, jest prawo poetyc-
kie, plastyczna zasada postaciowania - Gestaltung. Cho¢ zasada ta stano-
wita, ze ,zwigzane poetycko” mogto by¢ uchwycone jedynie intuicyjnie
i w taki sposéb przeciwstawione analitycznemu réznicowaniu, Benjamin
podjat prébe rozwigzania ,splotu postaci” (Gestaltzusammenhang) ostat-
niej wersji omawianego wiersza. Stowo Gestalt musi by¢ tutaj rozumiane
we wszystkich swych réznorodnych znaczeniach: jako ukryta figura, postac
czy ksztatt, jako plastycznai estetyczna forma oraz bez watpienia jako abso-
lutna forma wewnetrzna (eidos). Zatem w ztozonej architektonice uniwer-
sum, ktéra dopiero odkrywa przed nami oda Blddigkeit, w stopniu, w jakim
kazda z figur staje sie bardziej zwigzana, witgczona w taficuch powigzan
(Reihen), otrzymuje tez bardziej wyrazng tozsamos$¢. W rezultacie odmien-
ne potozenia (Lagen) ludzi, poety i bogdéw zostajg przearanzowane, two-
rzac nowy porzadek, nad ktérym panuje zasada poezji: ,Wszelkie postacie
zyskuja tozsamo$¢ w splocie (Zusammenhang) losu poetyckiego, wzajem-
nie sie w nim znoszac (aufgehoben) w jednej naocznosci i jakkolwiek wyda-
watyby sie samowtadne, ostatecznie osuwajg sie z powrotem w regularng
stateczno$¢ (Gesetzheit) $piewu”®®". Ta zasada dostarcza Gesetzheit wiersza
- stowo to zawiera w sobie znaczenia formuty gesetzes Wesen [stanowie-
nie istoty rzeczy]|, prawa (Gesetz), czyli tego, co ustanowione, i rozwagi,
przytomnosci (Besonnenheit). Poprzedzajac wszelkie formy indywiduacji,
czy diltheyowskie Weltanschaaungen [$wiatopoglady], zasada ta ksztattu-
je Zrédto i podstawe poetyckiego kosmosu. Istote przemoznej i budzacej
trwoge sity zasada poetyckiego Gestaltung doprowadza do Versachlichung,
Vergegenstandlichung [uprzedmiotowienia, reifikacji]®* ludzi, poetéw i bo-
géw. Benjamin, formutujgc ten mechanizm uprzedmiotowienia, mogt miec¢
na mysli operacje formalizacji, ktéra spotkata Antygone i Kreona. Holderlin
zawart to w swych adnotacjach do tragedii Sofoklesa. Mechanizm opisany
przez Benjamina przypominat réwniez zasade uzewnetrzniania (EntaufSe-
rung), ktéra poeta przedstawit w Uber die Verfahrungsweise des poetishen
Geistes i ktérej podporzadkowany zostat duch®®. Oznaczata ona, ze ludzie

63 SW 25-26.

64 GS1I, 1, 119.

65 Zob. T. W. Adorno, Parataksa..., op. cit.

* Por. ttum. polskie: idem, Dwa wiersze Friedricha Hélderlina..., op. cit,, s. 45.
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podlegaja ,zasadzie rozciagtosci”’®®’, a droga (Gang) Geniusza i los poety
moga obrac ich kurs. Gdy ludzie majg sie sta¢ znakami, symbolami i roz-
ciggtoscia przestrzeni historycznych zdarzen (das Geschehen), ekspansije te
na powrdt przerywa interwencja poety. W taki sposéb istnieje tu wspétza-
lezno$¢ czasu i przestrzeni. Fakt ten sygnalizuja homonimiczne: Lage (po-
loZenie, umiejscowienie, usytuowanie), Gelegenheit (szansa, sposobnos¢),
gelegen (wilasciwy, stosowny) i verlagen (przearanzowac, przestawiac,
przenosi¢). W zasadzie czas w koncepcji Augenblick [chwilowosci] sam
sie uprzestrzennia (die Plastik der Zeit), przy nielicznych sposobnos$ciach
bedac uchwytywanym przez poete. Te rdznorakie interakcje znajduja swe
zmystowe dopetienie (sinnliche Erfiillheit)®” czy wydzwiek w dalszej serii
homonimdéw: Schicksal (los, przeznaczenie), Geschick (los, fortuna, zrecz-
nos$¢, wprawa) geschict (czas przeszty prosty od schicken - posytac, kie-
rowac, zreczny) i schicklich (wtasciwy, stosowny, trafny). W istocie w tym
eufonicznym kosmosie stowa geschick i bestimmt zyskuja szczeg6lny wy-
dZzwiek. Geshick powinno wiec by¢ ttumaczone nie tylko jako ,przestanie/
postanie” - no$nik temporalnego i teleologicznego znaczenia, ale takze jako
termin, w ktérym rezonuje sens zrecznos$ci, umiejetnosci, implikujacy zna-
czenie ,przeznaczenia, losu”, o czym traktuje ponizszy cytat:

Jako okreslajacy i okreslany jawi sie poeta wsrod zyjacych. Tak jak w imiestowie
biernym przymiotnikowym geschickt okreslenie czasu dopelnia porzadek prze-
strzenny wydarzen, owo bycie zdatnym, tak tozsamo$¢ porzadkéw powraca row-
niez w okresleniu celu einem zu etwas (komus$ do czego$). Jak gdyby poprzez po-
rzadek sztuki ozywienie musiato komunikowac¢ sie podwdjnie, wszystko inne po-
zostaje niepewne, a jednostkowe rozproszenie w obrebie wielkiej rozciagtosci za-
sugerowane jest w owym ,komus do czego$”. To zdumiewajace, jak w tym wtasnie
miejscu, w ktéorym lud oznaczony jest w spos6b w najwyzszym stopniu abstrak-
cyjny, Z wnetrza tego wersetu podnosi sie jakby nowa posta¢ najkonkretniejsze-
go zycia. Jak najgtebsza istotg poety, jego granica z istnieniem, okaze sie stosowne
(das Schickliche), tak przed zywymi jako tre$¢ postania (das Geschickte) jawi sie to
wlasnie: Ze powstaje tozsamo$¢, w jednej formie - okreslajace i okreslane, centrum
irozciagtos¢. Aktywnos¢ poety okreslana jest w zetknieciu (an) z zywymi, zywi zas
okreslaja sie w konkretnym istnieniu - ,komus do czego$” - w zetknieciu z istota
poety. Jako znak i pismo nieskonczonej rozciggtosci jego losu istnieje lud. Samym
tym losem jest, jak wyjdzie na jaw pdZniej, Spiew [poezja]68**

66 SW 26.

57 GS 11,1, 120.

68 SW 27-28.

* Idem, Dwa wiersze Friedricha Hélderlina..., op. cit., s. 46-47.
* Ibidem, s. 48.
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Stowo bestimmt mozna tutaj odczytywac¢ w znaczeniu ,by¢ okreslonym”,
»,mie¢ tozsamos¢”, a takze w znaczeniach teleologicznym i etycznym: ,by¢
zdeterminowanym do czego$”, ,by¢ postanym do czego$”. Lud i poeta wza-
jemnie utwierdzajg sie w swym losie i ograniczaja. To namnozenie zna-
czen widoczne jest we frazie die Wahrheit der Lage, o ile w znaczeniu Lage
[potozenia] nie dostrzegamy jedynie przestrzennego trwania, lecz réwniez
egzystencjalng kategorie sytuacji czy moznosci (Mdglichkeit), jakie zawie-
ra wyrazenie in der Lage sein (by¢ w potozeniu, wykonywaniu czego$). Jest
to odpowiednik Gelegenheit - kategorii, ktéra w eseju o Goethem, prze-
ciwstawiona Erlebnis [przezyciu, wydarzeniu], niewatpliwie bedzie funk-
cjonowac jako etyczny koncept, wskazujac, ze czas i przestrzen zostaty
raz jeszcze potaczone. Jak rymowanka, wszystkie z tych homofonicznych
wyrazoéw s3 zmystowg manifestacja wersu ,by¢ dla zabawy zrymowanym”
(Sei zur Freude gereimt). Rym, jak sugerowat Benjamin, miat by¢ zatem
zasada, ktora zapewni nie substancjalng, lecz funkcjonalng tozsamosc.
Nie ma watpliwosci, ze wbrew esejowi Adorna po$wieconemu parataksie
interpretacje Holderlinowskich rymowanych szeregéw zaproponowane
przez Benjamina, dajac swiadectwo ,nieskonczonym mozliwo$ciom rymo-
wania”, nie mialy ewokowa¢ mechanizmu powigzania zaktécajacego, ale
raczej wielowatkowe i harmonijne potaczenia.

Na powierzchni wiersza ludzie s3 uprzedmiotowiani w przestrzenne
rozwiniecie historii, za$ poziom metafizyczny zamieszkujg bogowie, blizsi
kroélestwu czystych Idei, plastycznosci istoty czasu. Tutaj zasada Gestal-
tung, ,postaciowania”, przejawia sie w fakcie, ze bogowie, jak ludzie, staja
sie funkcja przeznaczenia poety. W tym sensie, wnioskuje Benjamin, wiersz
Blédigkeit rowniez przywotuje ukryty, wczesniej juz wspomniany Kkryty-
cyzm wobec fichteanskiego idealizmu, a konkretnie wobec Ja absolutnego,
ktére stwarza nie tylko siebie, ale zarazem caly $wiat. Jednoczes$nie nalezy
zauwazy¢, ze w Holderlinowskim uniwersum akty Selbgestaltung i Selb-
setzung sa wyrazem pychy, ktéra prowadzi do upadku w martwa forme®:

Postaciowanie, wewnetrzna zasada plastyczna, ulegto spotegowaniu do tego stop-
nia, ze fatum (Verhdngnis) martwej formy spadto na boga, ze - méwiac obrazo-
wo - plastyczno$¢ wynicowata sie z wnetrza na zewnatrz i teraz juz do reszty bog
stat sie przedmiotem. Forma doczesna wtargneta z wnetrzna na zewnatrz, jako

%9 Tutaj widoczne staje sie ewentualne odniesienie do dzieta Shaftesbury’ego pt.
The Moralist, w ktéorym porzadek Martwych Form petni funkcje pierwszego i najwaz-
niejszego stopnia piekna. A. A. Cooper (Shaftesbury), Complete Works, Selected Letters
and Posthumous Writings: In English with German Translation, Stuttgart 1981, s. 335.



Dichtermut i Blédigkeit - dwa wiersze F. Hélderlina... 123

wprawiona w ruch (als Bewegtes). Ow niebianin zostaje przyniesiony. Oto najwyz-
szy wyraz tozsamosci: grecki bog bez reszty pada ofiarg wtasnej zasady, postaci.
Wyjasnia sie sens najwyzszej zbrodni: hybris, w pelni osiagalna tylko dla boga,
przeksztatca go w martwa posta¢. Nadawac sobie samemu posta¢ - to wiasnie
nosi miano hybris. Bég przestaje okresla¢ kosmos $piewu - to raczej istota Spiewu
swobodnie - za pomoca sztuki - wybiera sobie przedmiotowos$¢; to $piew przyno-
si boga, skoro bogowie stali sie urzeczowionym byciem $wiata w myélim*.

Poprzez taki spos6b interpretowania dominacji niebian - jako dialek-
tycznego zwrotu-upadku w martwg forme, co oznaczatoby, ze takze oni
sg przyniesieni [przywiedzeni] - Benjamin z zamystem odwraca porzadek
logiczny zawierajacy sie w stowie theos, ktore posiada przeciez swoj Zré-
dlostéw w thesis - ustanawianiu’!. Ostatecznie zasada uprzedmiotowie-
nia (Vergegenstandlichung) stanowi o tym, ze w konicowej analizie wier-
sza réwniez poeta ulega dziataniu defenomenalizacji. Zamiast odniesienia
do instancji Selbgestaltung, jako prometejskiego aktu samostanowienia,
strofa szosta Blédigkeit: ,Sami za$ stosowne przynosimy dtonie” opisuje
ktopotliwe potozenie wyrazone w ewentualnym uprzedmiotowieniu po-
ety. Wydajac sie na pastwe $mierci, poeta stawat sie ,zasadg postaci [Ge-
stalt]”’*”, zarazem wiec ustanawiat granice z zZyciem. Jak pisze Benjamin,
poeta ,przynosi swoje dtonie i przynosi niebian. Stanowcza cezura tego
wersu pokazuje dystans, jaki poeta winien zachowaé¢ wobec wszelkiej
postaci i $wiata jako ich jedno$¢””3. Wraz z odwotaniem sie do dwudzie-
stego drugiego listu Schillera ze zbioru Uber die disthetische Erziehung des
Menschen (Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka) dla Benjamina sta-
je sie oczywiste, Ze Smier¢ poety nie jest prostym wyrazem jego nieunik-
nionego przemijania’4. Na okre$lenie rozwigzania wiersza Schiller uzywa
sformutowania ,tre§ciowe powigzanie poprzez forme”, a zatem zanik albo
eliminacja tre$ci odgrywaja istotna role w ustanowieniu tozsamosci po-
staci i bezpostaciowosci. W rzeczywistosci - lub jak sugeruje Benjamin
- znaczy to w konicu, ze zadanie pobudzania do Zycia moze sie dokonywa¢
poprzez doswiadczenie Smierci. W wierszu Blddigkeit odwaga nie jest juz
rozumiana jako indywidualna zaleta czy cecha z pierwszej wersji utworu,

70 SW 32.

1 Zob. D. Heinrich, Hélderlin tiber Urteil und Sein, “Hélderlin-Jahrbuch”, 14, s. 88.
72 SW 35.

73 SW 35.

74 SW 35.

* Por. idem, Dwa wiersze Friedricha Hélderlina..., op. cit., s. 54-55.

" Ibidem, s. 58-59.
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lecz oznacza pokorne, bierne pogodzenie sie ze $miercia. Jest ona ducho-
wa zasada spajajaca poetycki tad. W granicznej sytuacji $mierci’®,
ktdéra jest najwyzszym stopniem zobojetnienia, martwy bohater-poeta
ocala $wiat, ofiarowujgc zado$¢uczynienie i Versachlichung za budzace
groze sily, ktére gnebia ciato’®". Zdecydowane uznanie $mierci poprzez
zdefiniowanie jej jako relacji ze $wiatem staje sie centrum, ku ktéremu
ciaza réznorodne poetyckie zwigzki (Beziehungen):

Swiat martwego bohatera to nowy $wiat mityczny, nasycony niebezpieczefistwem:
to wlasnie $wiat drugiej wersji wiersza. Zapanowata w nim bez reszty zasada du-
chowa: zjednoczenie poety-bohatera ze $wiatem. Poeta nie musi obawiac sie $mier-
ci, zyje bowiem w centrum wszystkich odniesien. Zasada ,zwigzanego poetycko”
w ogdle jest wylgczne panowanie odniesienia. W tym konkretnym utworze jest
ono upostaciowane jako mestwo: jako najbardziej wewnetrzna tozsamos$¢ poety
ze Swiatem, z ktdrej wyptywajg wszelkie tozsamos$ci naocznego z duchowym77**.

Duchowa zasada heroicznego utozsamienia ze §wiatem w ten oto sposob
stanowi punkt poréwnawczy (Vergleichbarkeit)’® pomiedzy Odwagq po-
ety a Bojaznig/Otepieniem, w rzeczywisto$ci bedac konkretnym przeja-
wem ,zwigzanego poetycko” wierszy. Ale heroiczna poetycka $mier¢ ma
oddzwiek w tematyce, ktéra wychodzi poza granice poezji Holderlina,
wskazujac na zadtuzenie w idealistycznej filozofii tragedii, co zostato wyka-
zane w pracach Adorna, Szondiego czy Lacoue-Labarthe’a’®. Smier¢ poety
jako istota BojaZni/Otepienia jest Swiadectwem Kkatartycznej, uswieconej
struktury, ostawionej w Schellingianskich Briefe iiber Dogmatismus und
Kritizismus (Listy o dogmatyzmie i krytycyzmie), w Holderlina Die Bedeu-
tung der Tragddien (O znaczeniu tragedii), jak rowniez w jego Uwagach do
ttumaczen Sofoklesa. Nigdzie jednak nie ma tak wyraZznego nawigzania do
dziedziny tragicznej $mierci, jak w rozumieniu terminu ,cezura” (Zdsur)

75 Znaczenie $mierci jako sytuacji granicznej (Grenzsituation) zob. K. Jaspers, Tod,
[za:] Der Tod in der Moderne, Hrsg. H. Ebling, Frankfurt am Main 1984, s. 63-70.

76 SW 34.

77 SW 34.

78 SW 23.

79 P. Lacoue-Labarthe, Die Zdsur des Spekulativen”, trans. W. Hamacher, P. Krumme,
“Holderlin Jahrbuch” 1980, Vol. 81, s. 203-231 (wyd. polskie: Cezura spekulatywnosci,
[w:] idem, Typografie, thum. ]. Momro, A. Zawadzki, Krakéw 2014); P. Szondji, Versuch
liber das Trdgische, [w:] idem, Schriften, Bd. I, Frankfurt am Main 1978.

"W, Benjamin, Dwa wiersze Friedricha Hélderlina..., op. cit., s. 58-59.

* Ibidem, s. 57.
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zaproponowanym przez Benjamina. W istocie termin ten przywotuje rozry-
wajacy efekt prozodyczny wyrazony gestem dioni poety z koncowych wer-
séw Blddigkeit. Nieprzypadkowo termin ,cezura” pojawia sie u Holderlina
po raz pierwszy w notatkach do Edypa, gdzie jako przeciwrytmiczne wkro-
czenie czystego stowa (das reine Wort) ustanawia konieczng przeciwwage
dla ekstatycznej tragicznej manii i tragicznego przestania, ktére samo w so-
bie jest puste, pozbawione formy/postaci i granic (ungebundenste). Przy-
wotujac porzadek tragiczny, Benjamin przekracza granice poezji lirycznej,
chociaz sam Holderlin, by okresli¢ nature tragicznej réwnowagi (Gelichge-
wicht), ucieka sie jedynie do mechaniki poetyckiego metrum (Silbenmafs).

Benjamin twierdzi, nawigzujgc tym samym do , mistycznej zasady orien-
talnej”®°, ze Blddigkeit, poza ustanowieniem znaczenia $mierci poety, jego
,Samousuniecia” jako wkroczenia tragicznej cezury, tworzy réwniez prze-
ciwwage dla greckiej zasady postaciujace;:

Jest w niej najwyzsza nieskonczona postac i bezpostaciowo$¢, doczesna plastycz-
nos$c¢ i przestrzenne istnienie, idea i zmystowos¢. I kazda funkcja zycia w tym swie-
cie jest losem, podczas gdy w wersji pierwszej los w tradycyjny sposéb okreslat
zycie. To zasada orientalna, mistyczna, przezwyciezajaca granice, ktéra tak wi-
docznie znosi w tym wierszu wcigz od nowa zasade grecka, postaciujaca, ktora

stwarza duchowy kosmos z czystych odniesien naoczno$ci, zmystowego istnienia,
81*

gdzie to, co duchowe, jest tylko wyrazem funkcji dazacej do tozsamosci® - .

Tres¢ cytatu po raz kolejny jasno wskazuje, ze Benjamin postuzyt sie tutaj
poetyckimi i filozoficznymi przekonaniami Holderlina. Chciat tez nawigza¢
do stynnego listu poety do Friedricha Wilmansa z 20 pazdziernika 1803
roku, ktérego tre$¢ stanowi apoteoza brzemiennego w skutki elementu
orientalnego kryjacego sie jeszcze w tragediach Sofoklesa. Ta orientalna,
mistyczna zasada w tym samym stopniu zwigzana jest z mocno eksploato-
wang w poezji Holderlina figurg Dionizosa, ktéra pdZniej postuzyt sie Fry-
deryk Nietzsche w Narodzinach tragedii, przeciwstawiajac element dio-
nizyjski principium individuationis apollinskiego pozoru (Schein). Wiele
lat péZniej Benjamin w swej ksigzce poswieconej dramatowi Zatobnemu
mogt skrytykowac Nietzschego za brak filozoficznej trzezwoSci, zmienia-
jacy cztowieka w zwyczajne zjawisko (Erscheinung), co pozbawiato filozo-
fie tragedii wymiaru etycznego i historycznego.

80 GSII, 1, 124.
81 SW 34.
" Por. wyd. polskie: idem, Dwa wiersze Friedricha Hélderlina..., op. cit., s. 57-58.



126 Beatrice Hanssen

Co mozna wywnioskowac z tej orientalnej zasady, pojawiajacej sie
na koncu eseju poswieconego Holderlinowi? W sekcjach koncowych
dysertacji, ktéra mozna byto réwnie dobrze zakonczy¢é omawiang figura
z Holderlina, wskazane sg wyrazne podobienstwa pomiedzy koncepcja-
mi Autora i Poety. We wnioskach ze swej interpretacji poréwnawczej
Mestwa poety i Bojazni/Otepienia Benjamin sugerowat, ze ekscentryczna
dziedzina $mierci, zanik materii, dominacja formy, wtargniecie cezury
inicjowaty przej$cie do wyzszego, uswieconego porzadku misterium. Po-
Swiecenie poety poprzez $mier¢ przesadza o nagtym i nieoczekiwanym
wytonieniu sie mitycznie czystego $wiata, znajdujacego sie w centrum
poetyckiego uniwersum Holderlina pod nazwa ,Swietej trzezwos$ci”
(heilige Niichternheit). Na wyzynach samozatracenia poety i ekstatycz-
nego wkroczenia ekscentrycznej $mierci objawia sie $wieta trzezZwosc¢.
Co do dalszej kompozycji tego paradoksalnego porzadku, Benjamin do-
myka swoj esej nawigzaniem do Hélderlinowskiego wiersza Jesiert (Der
Herbst), wywodzacego sie z okresu upadku w szalenstwo czy geistige
Unmachtung, duchowej niemocy poety. ,Sagi, co oddalaja sie od ziemi,
[...] zwracaja sie ku ludzko$ci”®®". Urywajac rozwazania o szalefistwie,
Benjamin do wnetrza poetyckiego dyskursu o twdrczosci Holderlina
wprowadza temat pokrewny. Przywotujgc nastepujacy wers z hymnu
Patmos: ,Wo aber Gefahr ist, wachst/ das Rettende auch” (lecz gdzie jest
niebezpieczenstwo, wzrasta takze to, co ocala)”, Benjamin daje do zro-
zumienia, ze moment katastrofy mozna odwrécic i ocali¢ w mozliwosci
nadchodzacego zbawienia. W noc szalenstwa Holderlin zachowuje for-
me trzezwosci, czy ,u$wieconej pamieci” (das heilige Geddchtnis)®, by
postuzy¢ sie drugg strofa elegii Chleb i wino. 1 cho¢ wiersz Jesiern mowi
o wzlocie mitéw (Sagen), to jednocze$nie kategorycznie zapowiada ich
powrdt na ziemie. Jakkolwiek fatalnie mogtoby sie jawi¢ potozenie po-
ety, to ostatecznie poniesione w imie ludu cierpienie w $mierci moze by¢
zbawcze dla catego $wiata.

82 SW 36.

83 F. Hélderlin, Sdmtliche Werke, Bd. 11, op. cit., s. 90.

* W. Benjamin, Dwa wiersze Friedricha Hélderlina..., op. cit., s. 60.

™ F. Hélderlin, Patmos, ttum. S. Napierski, [online] https://wolnelektury.pl/katalog/
lektura/patmos.html [dostep: 33.03.2017]
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\'

W odpowiedzi na pytanie, jak wtasciwie interpretowac status poetyckiej
$mierci (tymi rozwazaniami Benjamin zamyka swa narracje), pomocne
moze by¢ siegniecie do pdzniejszego eseju o Powinowactwach z wyboru
(Wahlwerwandschaften)” Goethego. Oferuje on bowiem nie tylko prosta
odpowiedzZ na postawione pytanie, ale tez pewien namyst nad kategoriami
krytycznymi wykorzystanymi w eseju o Holderlinie®*. Jak pokazaly wcze-
$niejsze fragmenty poswiecone esejowi o Wahlwerwandschaften, stanowi
on prébe zrozumienia zasad tréjstopniowej struktury dialektycznej, ktd-
rej trzy czeSci mialy by¢ wyrazone w trzech okresleniach: , mityczne jako
teza”, ,odkupienie jako antyteza” i ,nadzieja jako synteza”%. Tym samym
esej stanowi antycypacje pracy dotyczacej dramatu zatobnego - Trauer-
spielbuch, a konkretnie tekst o Goethem jest wyrazem dazenia do zwrotu
w strone historiozofii i przekroczenia dualistycznego i antydialektyczne-
go neokantowskiego schematyzmu. Za sprawa dialektycznego sprzezenia
komentarza i krytyki, wiedzy (Erkenntnis) i prawdy, piekna i wzniostosci,
oraz Schein (videtur) [pozoru] Sachgehalt [zawartos$ci treSciowej] i Schein
(Iucet) [blasku] Wahrheitsgehalt [zawartoSci prawdy] esej wyrazZnie kom-
plikuje model dynamis-energeia z pracy o poezji Holderlina, unikajac
jednak catkowitego zerwania z owym tekstem. W pierwszej czesci eseju
poswieconego Goethemu Benjamin ponownie wprowadza termin das Ge-
dichtete, ale tym razem wydaje sie, ze czyni to, by okres$li¢ ,, mityczng war-
stwe tworzywa dziela”®®"”, ,Mityczne” juz nie oznacza absolutnych powia-
zan odkrytych w poetyckim prawie postaciowania (Gestaltung), ale raczej
powierzchowno$¢ naturalnego $wiata rzadzonego przez los (Schicksal);
ten ostatni z kolei nie oznacza przeplatania sie watkéw tresciowych
i etycznych, ale jest znakiem przedetycznego swiata, ktérym wtada poczu-
cie winy i tak zwany czas pasozytujacy z eseju Los i charakter , wiecz-
ny powrdét tego samego. Teoria tragedii rzadzi zar6wno Benjaminowska
interpretacja poezji Holderlina, jak i odczytaniem Pokrewieristw z wyboru

84 Bardziej rzetelng interpretacje eseju po$wieconego Goethemu znalez¢é mozna
w: B. Hassen, op. cit., rozdz. 5.
8 GS 835-837.
86 SW 314.
* Wyd. polskie: idem, Goethego ,Powinowactwa z wyboru”, op. cit,, s. 97-176.
™ Ibidem, s. 120.
™" Zob. ibidem, s. 66.
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Goethego. Jesli w ciszy ,,niemej surowosci” tragicznego bohatera ex nega-
tivo trwa wzniosto$¢ tragedii, to ten sam nastréj ciszy uobecnia gtéwna
postac kobieca opowiadania, czyli Otylia. By zado$¢uczyni¢ mitycznym
zasadom natury, ktére wytaniajg sie jako naruszajace prawa i instytucje
matzenstwa, Otylia musi poddac sie $mierci, czyli formie tragicznej. Wy-
chodzac poza narracje powiesci, Benjamin dostrzegt aspekt tego samego
mitycznego losu w imieniu, ktére nadat Goethemu Jean Paul, a mianowi-
cie ,,Olimpijczyk” - ,nazwie mrocznej, zatopionej w sobie, mitycznej na-
tury, ktéra oniemiata i zastygla w gtebi artyzmu Goethego”®’. Moc tego,
co mityczne, mogtaby by¢ wydobyta z biografii Goethego, w szczegélno-
$ci z jego specyficznej tesknoty do ciszy i tajemnicy, z checi zniszczenia
wszelkich wczes$niejszych szkicow opowiadania. Z tego zestawu elemen-
tow Benjamin wyciaga nastepujacy wniosek:

0 ile istnienie tresci rzeczowych zostato zamaskowane w ten wtadnie sposéb, o tyle
ich istota kryje sie sama. Wszelkie znaczenie mityczne szuka tajemnicy. Dlatego mé-
wigc o tym akurat dziele, Goethe - pewny swego - mégt stwierdzi¢, Ze to, co w nim
,skondensowane” przez poezje (das Gedichtete), broni swego prawa nie gorzej niz
to, co sie naprawde wydarzyto. Takie prawo zawdzieczamy tu istotnie, w sarka-
stycznym sensie tego zdania, nie poezji, lecz temu, co ,zwiazane poetycko” (dem Ge-
dichtetem) - mitycznej warstwie tworzywa dzieta®.

Pomimo to, zachowujac dialektyczny ruch ukazany w opowiadaniu, grobo-
wa cisza i mityczna tajemniczo$¢ zostaly podniesione do poziomu escha-
tologicznej nadziei i manifestacji boskiej tajemnicy apokaliptycznej. Jadro
odkupienia byto ukryte u podstaw mitycznos$ci opowiadania, w formie no-
weli o ,,0sobliwych mtodych sasiadach”. Nowela ta, prezentujgc przejscie
od fatszywego blasku zwyczajnego estetyzmu do dziedziny etyki i prawdy,
wyrzucata z siebie boskie, zbawcze iskry swiatta. W zwrocie ku Sgreno-
wi Kierkegaardowi Benjamin postawil za wzor figure indywidualnosci
(die Einzelne)®, ,moralna jednostkowo$¢ odpowiedzialnoéci”®®’, ktéra
przeciwstawil swej wczesniejszej koncepcji bohatera, funkcjonujacego
jako figura kozta ofiarnego czy cierpigcego za wspélnote. Utrzymywat, ze
yhature mityczng ma wszelkie przedstawicielstwo w dziedzinie moralnej,

87 SW 314.
88 SW 314.
89 GS 184.
90 SW 322.
* Idem, Goethego ,,Powinowactwa z wyboru”, op. cit,, s. 131-132.
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od patriotycznego «jeden za wszystkich», po ofiarng $mier¢ Zbawiciela”?.

Bez watpienia mierzyt tutaj w Holderlinowska figure poety (Einer fiir Alle)
nie mniej niz w chrzescijanskiego Chrystusa. Nade wszystko jednak jego
polemika skierowana byta przeciwko psychologiczno-biograficznym stu-
diom nad Goethem prowadzonym przez Friedricha Gundolfa czy przeciw
czci oddawanej poecie przez Georgego, ktéry traktowat go jako pét-boga,
kreatora i prapodstawe (Halbgott, Schépfer, Urgrund). Tak samo jak w ese-
ju poswieconym Holderlinowi, przedstawit on hybris jako ztudzenie moz-
liwosci samoupostaciowania, autokreacji czy bycia swa wtasng podstawa:
»Tymczasem zycie czlowieka, choéby i tworczego, nigdy nie jest Zyciem
stwoércy. Rownie bezzasadne jest interpretowanie go jako zycia herosa,
ktére samo sobie nadaje posta¢ (Gestalt)”?". W takim kontekscie Benjamin
ponownie wprowadza Holdelinowski obraz Geniusza i die Wahrheit der
Lage. Jesli poeta ma sprosta¢ antycznemu powotaniu, musi wykorzystac¢
Gelegenheit (szanse czy okoliczno$c¢), a to warunek radykalnie przeciw-
stawny wobec Diltheyowskiej witalistycznej koncepcji (poetyckiego) Er-
lebnis (zywego doswiadczenia). Ten akt skorzystania z okolicznos$ci ozna-
czatby gwattowne wyrwanie sie z mitycznej sieci poprzez etyczne decyzje,
Entscheidungen, wstapienie do krélestwa prawdy. W przeciwienstwie do
narracyjnej konstrukcji powiesci traktujacej o mitosnym kwadracie po-
miedzy Edwardem a Charlotta, kapitanem a Otylig, opowiadanie oferuje
,Czystsza obietnice”®>”, rzucajac $wiatto na Hadesowy zmierzch powie-
$ci®*™ i obiecujac dzien Entscheidung (rozstrzygniecia, decyzji) dzieki bli-
skiemu zguby skokowi tych osobliwych dzieci. W tym nowym moralnym
$wiecie mityczna cisza i niezdolno$¢ Otylii do powziecia decyzji zastgpione
zostaja przez moralng moc stowa czy gtos sumienia:

Jesli bowiem gdziekolwiek swiat moralny zostaje rozjasniony duchem jezyka, to
dzieje sie tak wtaénie w decyzji. Zadna decyzja moralna nie moze zosta¢ wprowa-
dzona w zZycie, jesli nie przybrata postaci jezykowej - jesli nie stata sie w tej posta-

. . . kkkk
ci przedmiotem komunikatu®>™"",

o1 Sw 322.

92 SW 324.

% Sw 329.

9 SW 331.

% SW 336.

" Idem, Goethego ,,Powinowactwa z wyboru”, op. cit,, s. 134.
" Por. ibidem, s. 142-144.
" Por. ibidem.
Ibidem.
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W trzeciej, podsumowujacej czesci eseju - oryginalnie zatytutowanej Na-
dzieja - Benjamin powraca do cezury. W kontekscie szerokiej refleksji nad
naturg piekna i wzniosto$ci autor przywotuje te Holderlinowska figure, by
ukaza¢ interakcje zachodzace pomiedzy tymi dwoma porzadkami. Teraz,
potaczona z uwagami o Entscheidung, cezura niesie z sobg tre$¢ o znacze-
niu etycznym, tragicznym i teologicznym, tym samym odstaniajgc sposéb,
w jaki proces artystycznej kreacji moze by¢ istotowo ufundowany w etycz-
no-teologicznym wymiarze. Cezura miata bowiem przedstawia¢ bliskie
apokaliptycznemu gwattowne wtargniecie tego, co pozbawione wyrazu,
w dziedzine piekna, ktérej pozornie gtadka powierzchnia zostata naruszo-
na przez tajemnicze, wznioste stowo przeciwstawione wymowie. L.3czac
swe spostrzezenia z Holderlinowska poetyka, Benjamin odnotowat:

»Zachodnia trzezwos$¢ Junony”, ktérg Holderlin [...] przedstawiat jako niemal nie-
osiagalny cel wszelkiej uprawianej w Niemczech sztuki, to tylko inne okreslenie
owej cezury, w Ktorej wraz z harmonia zamiera wszelkie wyrazanie, by oddac
przestrzen sile (Gewalt) pozbawionej wyrazu w obrebie sSrodkéw sztuki”®”.

Fundujace metafizyke artystycznego tworzenia wkroczenie tego ogra-
niczajacego stowa uzycza formy chaosowi i chociaz nie jest zdolne, by
,oddzieli¢ w sztuce pozoér od istoty”, to - jak dodaje Benjamin - ,nie do-
puszcza do ich zmieszania”, tym samym rozbijajac estetyczny pozoér fat-
szywej, btadzacej absolutnej totalno$ci®””". Antycypujac krytyke symboli
estetycznych z Kksigzki o niemieckim dramacie zatobnym (Trauerspiel-
buch), esej 6w w swym zarysie zapowiada p6zniejsza teorie estetycznej
fragmentacji: ,Dopiero ono [pozbawione wyrazu stowo - przyp. ttum.]
dopetnia dzieto, rozbijajac je na czesci, czynigc z niego fragment praw-
dziwego $wiata, torso symbolu”"”. Ostatecznie Holderlinowska cezura
symbolizuje réwniez rodzaj epifanii, do ktérej kazdy porzadny krytycyzm
powinien zmierza¢. Obdarzony stabg apokaliptyczng mocg, prawdziwy
krytycyzm (Kritik) potrzebuje roznieci¢ zywy ogien prawdy z martwych
proch6éw dostownego komentarza. Czytana wbhrew esejowi o Holderlinie
figura cezury moze na pierwszy rzut oka wydawac sie zaledwie powto-
rzeniem gtéwnych tendencji interpretacyjnych z tamtego tekstu, kolejng

9% SW 341.

97 SW 340.

* Idem, Goethego ,,Powinowactwa z wyboru”, op. cit,, s. 156.
" Ibidem, s. 155.
™ Ibidem.
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wariacjg na dobrze znany temat. Czy w istocie nie przywodzi ona na mys$l
nagtego i nieoczekiwanego zamanifestowania sie trzezwosci, uSwieconej
podstawy utrzymujgcej réwnowage zréznicowanych warstw znaczenio-
wych - etycznej, estetycznej czy teologicznej? Jednak nic nie moze by¢
bardziej mylace niz zatozenie, Ze esej poswiecony Goethemu ustanowit
jedynie synkretyczny tad, opanowany przez metafizyczno$¢ absolutnych
powiazan. Gdyby przyjrzec sie raz jeszcze mtodzienczym pracom Benja-
mina, okazatoby sie, Zze odszedt on zaréwno od organicznego jezyka mitu
i losu, jak i od modelu endon eidos, na ktéorym opierat swe rozréznienie
dwu wierszy: Dichtermut i Blédigkeit. Jednakze - co wcigz o wiele bar-
dziej znaczace - interpretacja jako cato$¢ doprowadzita do wkroczenia
odmiennego elementu zaktécajacego, gdy w koncowych zdaniach eseju
o Powinowactwach Goethego pojawita sie nagle nowa koncepcja iro-
nii - idea stanowigca przeciwienstwo tego, co filozof przedstawit w swej
dysertacji. Koniczac obja$nienia do tragicznej mitosci Otylii i Edwarda,
z powie$ciowej narracji Benjamin wyréznia jedno zdanie: ,Nadzieja jak
gwiazda spadajaca z nieba zaswitata nad ich gtowami”?®". Wedtug spe-
kulacji Benjamina z powyzszego obrazu wytania sie ,najbardziej para-
doksalna, najbardziej ulotna nadzieja”, ktéra ,wynurza sie ostatecznie
z pozoru pojednania (Schein der Verséhnung)”®®”". Na poziomie narracji
nadzieja ta wskazuje na mozliwe pojednanie i nieSmiertelno$¢ osiggniete
poprzez $mier¢ czekajaca tragicznych kochankéw. Ow fragment we wta-
$ciwym dla siebie stylu Benjamin obdarzyt mozliwo$cig wielu estetycz-
nych i filozoficznych interpretacji. Jesli bowiem te konncowe zdania méwia
o dialektycznym pozorze pojednania, to oczywiste jest, ze jednocze$nie
uruchamiaja dialektyczny mechanizm Schein der Verséhnung, wobec kt6-
rego konkluzja z nich pozostaje watpliwa. Faktycznie termin Schein jest
wiecej niz dwuznaczny o tyle, o ile moze znaczy¢ zarazem ,blask” i ,po-
z6r” pojednania'®®”, Wtedy rozumiany jako negatywna mozliwo$¢ iro-
nii refleksyjnej, teraz wygrywa swa diaboliczng melodie w podwojonym
brzmieniu Schein. Aby upewnic sie co do oczywistych tresci ukazanych
w eseju poSwieconym Goethemu, nalezy przede wszystkim stwierdzi¢,
ze Benjamin prezentuje tam swa niezachwiang wcigz wiare w boska,

98 SW 354-355.

99 SW 355.

100 W 355,

* Idem, Goethego ,,Powinowactwa z wyboru”, op. cit., s. 175.
* Ibidem.
" Ibidem.
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u$wiecong nature estetycznego piekna i teleologie boskiego porzadku
historii. Utrzymuje bowiem, iz na dtuzsza mete ludzka historia spro-
wadza sie do koniecznego opuszczania zastony, ktérej rabka do chwili
apokaliptycznego konica czasu nie mozna uchyli¢, by odstoni¢ jej $wietq
tajemnice. Nalezy jednak zwrdéci¢ szczegdlng uwage na fakt, Zze Benjamin
niepewnie porzuca samoograniczajacy sie harmonijny formalizm, wedle
ktérego rozwiazywat zawitosci eseju traktujacego o pdznej poezji Hol-
derlina. Pomimo pozornie zamknietej struktury gladka powierzchnie
interpretacji Powinowactw przecina pekniecie. Dwuznaczny fragment
o Schein der Versohnung otwiera szersza perspektywe interpretacyjna,
pelna znaczen, ktérych Benjamin nie zgtebi, poki nie zwréci sie w strone
janusowego oblicza alegorii ze studium o dramacie zatobnym (Trauer-
spielbuch). Dopiero w historyczno-filozoficznej analizie trzeZwosci poja-
wia sie posagowa, alegoryczna postac¢ dzieta sztuki, dzieki ktérej filozof
zdecydowanie zakwestionowal metafizycznos¢ absolutnych powigzan
z eseju o péznej poezji Holderlina, mimo Ze nigdy rzeczywisScie nie porzu-
cit cho¢by przypadkowych i pozornie niewigzacych zmagan z absolutem.

ttum. Jakub Gorski
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