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ABSTRACT

Netherlandish art held an important position in the collection of King Stanislaus Augustus and
was the second most numerously represented painting school in his collection. Analysis of the
catalogue of the royal collection published by Tadeusz Mankowski in 1932, in combination
with other fragments of 18thcentury literature, offers insights into the perception of Dutch
and Flemish art in the monarch’s circles, indicates Stanislaus Augustus’ role in shaping its
perception and helps to place Polish tastes in the broader context of contemporary European
culture.

Stanislaus Augustus’ memoirs and correspondence indicate that his predilection for
Netherlandish painting developed during his trips to the Netherlands and his stay in Paris. As
a young man, he came into contact with the French movement of Hollandism and the local art
collecting model, which juxtaposed Dutch old masters with French contemporary artists.

Opinions on Dutch and Flemish painting can be found both in the bids of the paintings on
sale and in the descriptions of the paintings in the catalogue of the royal collection formulated
by Marcello Bacciarelli. Ignacy Krasicki, Julian Ursyn Niemcewicz and Stanistaw Kostka Potocki
also make reference to Netherlandish art in their writings. All the above literature testifies to the
high recognition that Dutch and Flemish painting enjoyed in the circles of the cultural elite of
the Polish-Lithuanian Commonwealth in the 18th century. Appreciation of this art may safely be
attributed to King Stanislaus Augustus.
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,Widzielismy oficyny réznych malarzéw, a mianowicie w domu Rubensa, malarza przednie-
go, nad to w ten rzemiesle nic sie foremniejszego widzie¢ nie mogto™'.

Stowa Stefana Paca, odpowiedzialnego za prowadzenie pamietnika podrézy po Europie
krélewicza Wtadystawa Wazy (pdzniej krola Wtadystawa V), potwierdzajg zainteresowanie
sztuka niderlandzka polskich XVIl-wiecznych kolekcjonerow. Swiadcza o tym rowniez zamo-
wienia krélow z dynastii Wazéw sktadane w atelier samego Petera Paula Rubensa?, np. wy-
konanie Zdjecia z krzyza zlecone temu malarzowi na potrzeby kosciota w Kaliszu przez kré-
lewskiego sekretarza Piotra Zeroriskiego podczas jego podrozy dyplomatycznej do Antwerpii®.

Chociaz powyzsze wzmianki wskazujg na przyjetg przez polskich monarchow tradycje ko-
lekcjonowania dziet mistrzow niderlandzkich, to dopiero ostatni krél Polski, Stanistaw August,
jako pierwszy zajmowat sie tym w sposdb w petni Swiadomy i naukowy?*. Odnoénie do sztuki
flamandzkiej Tadeusz Mankowski wspomina, ze w katalogu kolekcji Stanistawa Augusta moz-
na znalez¢ ,najlepsze imiona” malarzy, takich jak: Adriaen Brouwer, David Teniers czy Jan Brue-
ghel st., oraz zauwaza, ze w Krélewskiej Galerii w tazienkowskim patacu Na Wyspie, ktéra byta
notabene najwazniejszym miejscem przeznaczonym do ekspozycji krolewskich zbiorow, prze-
wazajg dzieta holenderskie®. Wedtug Mankowskiego w kolekcjonerstwie Stanistawa Augusta

T W. Tomkiewicz, Pisarze polskiego odrodzenia o sztuce, Wroctaw 1955, s. 67. Oficjalny tytut pamietnika brzmi:

Obraz Dworow Europejskich na poczatku XVII wieku przedstawiony w Dzienniku Podrozy Krolewicza Wiadystawa,
syna Zygmunta Ill, do Niemiec, Austryi, Belgii, Szwajcarii i Wioch w roku 1624-1625 skreslony przez Stefana
Paca.
2 Niestety, zaden z obrazéw nie zachowat sie¢ w Polsce. Zob. H. Benesz, Early Netherlandish, Dutch and Flemish
Paintings in Polish Collections, cz. 1: Poland, Gerson Digital, http://gersonpoland.rkdmonographs.nl/ (dostep:
lipiec 2019).
E. Manikowska, Kolekcjonerstwo obrazéw mistrzow europejskich w dawnej Polsce, w: Sztuka cennigjsza niz ztoto:
obrazy, rysunki i ryciny dawnych mistrzow europejskich ze zbiorow polskich: wystawa poswiecona pamieci Jana
Biatostockiego, kat. wyst., red. A. Kozak, A. Ziemba, Warszawa 1999, s. 21.
4 Benesz, op.cit.
5 T Mankowski, Galerja Stanistawa Augusta, Lwow 1932, s. 54-55.
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mozna zauwazy¢ szczegolng predylekcje do sztuki Rembrandta, co jest przyktadem odrodzo-
nego kultu sztuki rembrandtowskiej wystepujacego w XVIll-wiecznej Europie®. W kontekscie
sztuki holenderskiej Antoni Ziemba wskazuje, ze kolekcja ostatniego krola Polski rownata sie
z nalezgcymi do najwigkszych monarchow europejskich tamtego okresu’. Niderlandzka czesé
zbiorow Poniatowskiego miata by¢ tylko nieznacznie mniejsza od dworskich kolekcji w Londy-
nie, Wiedniu, Berlinie i Schwerinie, za to mogta konkurowac¢ ze zbiorami petersburskimi, a na
pewno przewyzszata kolekcje w Kassel, Brunszwiku, Karlsruhe, Mannheim, Paryzu i Madry-
cie®. Z kolei Ewa Manikowska podkresla, ze Poniatowski dokonat swojego pierwszego zakupu
dziefa sztuki wtasnie w Republice Zjednoczonych Prowincji podczas mtodzienczej podrézy
oraz ze dzieki takim podrézom juz jako mtodzieniec przyjat francuski model kolekcjonowania
zestawiajgcy dawnych mistrzow holenderskich z zyjgcymi paryskimi artystami®. Nie bez zna-
czenia dla predylekcji krola byt takze rozwijajgcy sie w XVIlI-wiecznej Europie nurt holandyzmu,
podejmowany przez malarzy i grafikbw w formie specyficznego modusu wypowiedzi artystycz-
nej, bazujgcy na modelach potocnego realizmu i naturalizmu'. Co wigcej, zainteresowanie
Stanistawa Augusta sztukg holenderskg potwierdzajg jego kontakty z marszandami aktywnymi
w Amsterdamie, takimi jak Pierre Yver, Jean Yver (syn Pierre’a) czy Adriaen van Aelst, ktérzy
umozliwiali polskiemu krélowi udziat w aukcjach zbioréw znanych kolekcjoneréw pokroju Ger-
rita Braamcampa (1771) czy Johana Aegidiuszoona van der Marcka''.

Sztuka niderlandzka rzeczywiscie zajmowata wazne miejsce w kolekcji Stanistawa Augu-
sta. Zbiory malarstwa pod koniec jego panowania liczyty 2437 obrazéw, w tym szkota ni-
derlandzka (czyli holenderska i flamandzka traktowane jako jedna grupa z powodu braku
jednoznacznego rozrdznienia w tamtym okresie pomiedzy tymi szkotami) byta drugg grupg
pod wzgledem liczby, sktadajgcg sie z 337 obrazdéw. Wiekszos¢ niderlandzkich obrazéw po-
chodzita z XVII w., z nastepujgcych szkét malarskich: kregu Rubensa i van Dycka (60 obra-
zéw), Rembrandta (40 obrazow), italianistycznych pejzazystéw (28 obrazdw) oraz fijnschilders
(27 obrazéw). Katalog krolewski obejmowat nazwiska wielu renomowanych malarzy, takich jak
Rubens, Anton van Dyck, Jacob Jordaens, Rembrandt, Ferdinand Bol, Gerard Dou, Frans van
Mieris, Gabriél Metsu, Philips Wouwerman, David Teniers, Gerard ter Borch i Pieter Brueghel.
Oprocz szkoty niderlandzkiej w kolekcji wystepowaty réwniez dzieta szkét: witoskiej (275 obra-
zow), francuskiej (117 obrazéw), niemieckiej (113 obrazow) oraz najwieksza grupa dworskich
malarzy aktywnych w Warszawie (obcego oraz polskiego pochodzenia, reprezentowanych

6 Ildem, Obrazy Rembrandta w galerji Stanistawa Augusta, Krakow 1929, s. 1, 29.

7 A. Ziemba, Stanistawa Augusta holenderski ,pochop”. Obrazy holenderskich mistrzéw XVII wieku w kolekcji
krolewskiej, w: De Gustibus. Studia ofiarowane przez przyjaciot Tadeuszowi Stefanowi Jaroszewskiemu z okazji
65 rocznicy urodzin, red. A. Ziemba, R. Pasieczny, Warszawa 1996, s. 45.

8 Ibidem.

9 E. Manikowska, Acquiring Paintings for the Polish Court: King Stanislaw August (1764—1795) and His Dealers,
w: Art Auctions and Dealers. The Dissemination of Netherlandish Art during the Ancien Régime, red. D. Lyna iin.,
Turnhout 2009, s. 110.

10 A, Rosales Rodriguez, Sladami dawnych mistrzéw. Mit Holandlii ztotego wieku w dziewietnastowiecznej kulturze
artystycznej, Warszawa 2008, s. 13.

1 D. Juszczak, H. Matachowicz, tazienkowska kolekcja obrazow. Historia i stan badan, w: eaedem, Galeria obrazow
Stanistawa Augusta w tazienkach Krolewskich. Katalog, Warszawa 2015, s. 12.
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ok. 400 obrazami)'?. Warto wspomnie¢, ze szkota niderlandzka byta obecna w kolekcji krdla
nie tylko posrdéd malarstwa, ale takze w jego zbiorze graficznym oraz rysunkowym, gdzie po-
jawiaty sie nazwiska artystow takich jak: Rembrandt, Rubens, van Dyck, Pieter Coecke van
Aelst, Jan Wierix, Adriaen van de Velde i Hendrick Verschuring's.

Powyzsze wyliczenia dotyczgce obrazéw opierajg sie na katalogu kolekcji krolewskie;
z 1795 r., opublikowanym przez Tadeusza Mankowskiego w 1932 r. w jego Galerji Stanistawa
Augusta. Katalog nosi oficjalny tytut Catalogue des Tableaux appartenant a Sa Majesté le Roi
de Pologne 1795 (Katalog Obrazow Nalezgcych do Jego Wysokosci Krola Polski 1795) i wy-
mienia 2478 obrazéw, z czego ok. 400 obiektdw jest zidentyfikowanych.

Pomimo ze wiekszos¢ pozycji w katalogu krélewskim nie jest obecnie przypisana kon-
kretnym obrazom, analiza jego tresci pozwala zebra¢ pewne informacje na temat zbioru ma-
larskiego pod koniec panowania Stanistawa Augusta. Katalog ukazuje preferencje krola jako
kolekcjonera, a nadto dostarcza wiedzy o trendach kolekcjonerskich dwczesnych dworéw oraz
0 sytuacji na europejskim rynku sztuki. Tres¢ katalogu stanowi cenne zrédto wiedzy o nurtach
w kolekcjonerstwie oraz guscie w danej epoce. Poza wskazaniem konkretnych obrazéw i ma-
larzy znajdujg sie tam takze opisy, nierzadko zawierajgce opinie 0 poszczegdlnych dzietach,
artystach i szkotach malarskich. Wraz z innymi fragmentami pismiennictwa z epoki katalog
krolewskiej kolekcji z 1795 r. moze zatem by¢ zrédtem informacji na temat odbioru sztuki ni-
derlandzkiej za czasdw panowania Stanistawa Augusta. Fragmenty pismiennictwa $wiadczg
bowiem nie tylko o zamitowaniu krola do sztuki Niderlanddw, ale réwniez o gustach jego oto-
czenia, niejednokrotnie bedgcych zarazem odzwierciedleniem powszechnych opinii dwczes-
nych znawcow i mitosnikow sztuki w Europie. Analiza materiatow zrodtowych i dokumentacji
z XVIII w. przybliza percepcje sztuki niderlandzkiej w dworskich kregach XVllI-wiecznej Rze-
czypospolitej Obojga Narodéw, wskazuje role Stanistawa Augusta w ksztattowaniu opinii na jej
temat oraz pozwala umiejscowic te percepcje w szerszym kontekscie XVIIl-wiecznej dworskiej
kultury w Europie.

Przed przystgpieniem do analizy krélewskiego katalogu malarstwa warto zwréci¢ uwage
na fragmenty z pamietnikéw Stanistawa Augusta, ktére ukazujg ksztaftowanie sie stosunku
Poniatowskiego do sztuki niderlandzkiej.

Pierwsza wzmianka dotyczy podrozy mtodego Stanistawa Antoniego do Maastricht, gdzie
przyjat go marszatek Ulrich van Lédwendal, ktéry, jak wspomina Poniatowski, ,zapewnit nam
wszelkie mozliwe i od niego tylko zalezne utatwienia, bysmy zwiedzi¢ mogli w Maastricht i jego
okolicach wszystko, co tylko zaspokoi¢ mogto dobroczynng ciekawo$¢ mtodego podrdzni-
ka"'4. Odnosnie do pdzniejszej podrézy do Brukseli Poniatowski konstatuje: ,Im mnigjszy moja
podrdz miata z wojskiem zwigzek, tym facniej ciekawo$¢ moja i upodobania kierowaty sie ku
temu, co w tym kraju obejrze¢ mozna w domenie kultury, wszelakich sztuk, a malarstwa nade

2. H. Matachowicz, Galeria obrazéw Stanistawa Augusta, w: Stanistaw August. Ostatni krél Polski: polityk, mecenas,
reformator. 1764-1795, kat. wyst., red. A. Sottys, Warszawa 2011, s. 226-230.

O zbiorze rysunkowym i graficznym Stanistawa Augusta zob. T. Kossecka, Gabinet rycin krola Stanistawa Augusta,
Warszawa 1999, s. 62-151.

Pamietniki krola Stanistawa Augusta. Antologia, red. M. Debowski, Warszawa 2013, s. 53.
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wszystko""®. Nastepnie stolnik Poniatowski pisze: ,Czutem uniesienie na widok Rubensa czy
van Dycka, a mentor moj tak byt rad, ze wcigz jeszcze biegam za obrazami, iz mimo oszczednej
swej natury pozwolit mi w Brukseli dokonac pierwszego w tej dziedzinie nabytku — zakupiwszy
maty obrazek, poczutem sie, jakbym posiadat skarb prawdziwy”18. Mtody podréznik relacjonuje
kolejno, ze z Brukseli pojechat przez Malines i Antwerpie do Bergen op Zoom, gdzie spotkat
brytyjskiego generata Henriego Louisa Bouqueta, o ktérym pisze, ze ,sporzgdzit dla mnie ogol-
ne wskazowki na pismie, ktére postuzyty mi za przewodnik w dalszym zwiedzaniu Holandii,
aczkolwiek tym razem z braku czasu mogtem ogladac jg jedynie pobieznie”’. Opis podrdzy do
Holandlii, ktorg Stanistaw Antoni odbyt kilka lat pdZniej, nie zawiera bezposrednich odniesien
do sztuki, wspomina on jedynie: ,Opisanie mych krétkich wycieczek po Noord-Holland i znacz-
niejszych miastach republiki bytoby tutaj tylko zbednym powtarzaniem tego, co tysigc juz razy
opowiedziano i wydrukowano” 8. Tego typu fragmenty sugerujg, ze wrazliwo$¢ Poniatowskiego
na sztuke holenderska i flamandzkg ksztaftowata sie juz podczas jego mtodzienczych podrdzy
do Republiki Zjednoczonych Prowinciji.

Predylekcja Stanistawa Antoniego do malarstwa niderlandzkiego wynikata rowniez z przy-
swojenia przez niego wzorcow artystycznych i kolekcjonerskich popularnych w XVIll-wiecznej
Francji. Inspirowanie sie malarzami niderlandzkimi przez artystéw takich jak Alexis Grimou,
Jean-Honoré Fragonard czy Jean-Baptiste Greuze'® wptyneto réwniez na francuski model ko-
lekcjonowania, ktory zestawiat tychze wspotczesnych artystow z dawnymi mistrzami holen-
derskimi®. Z tym modelem kolekcjonerskim Poniatowski zetknat sie podczas swojego pobytu
w Paryzu, gdzie pod opieka i na salonach Madame Geoffrin (Marie Thérese Rodet Geoffrin)
przyszty krol Polski spotykat paryska elite intelektualng, adaptujgc jej wzorce artystyczne. Swoj
pobyt w Paryzu relacjonuje: ,Nie wiem, jaki byt osobliwy powdd, dla ktérego pani Geoffrin nie
chciata mnie nigdy dopusci¢ do stotu, gdy zapraszata artystow. Z kilku opowiesci, ktore od
tamtej pory ustyszatem, wnosze, ze nie chciata, abym byt Swiadkiem, jak panowie ci pozwalajg
sobie czesto nie by¢ z nig jednego zdania, a nieraz nawet zywo poglady jej ganig™?'. Paryz
i jego mieszkancow opisywat rowniez w ten sposob: ,Im dtuzej sie zyje w Paryzu, tym wiecej
poznaje sie ludzi gteboko uczonych i nader biegtych we wszelakich sztukach, ktérzy od ponad
wieku ozdabiajg ojczyzne pomnikami oraz wspaniatymi budowlami i juz one wystarczg, by
zajac, pouczy¢ i pieknymi wspomnieniami napetni¢ pamie¢ ciekawego $wiata cudzoziemca??.
Powyzsze fragmenty Swiadczg 0 uznaniu oraz szacunku Poniatowskiego, jakim musiat darzy¢
Francuzéw w kwestiach artystycznych, dlatego mozna przypuszczaé, ze francuskie wzorce
kolekcjonerskie wptynety na polskiego kréla, gdy tworzyt wtasne zbiory.

5 Ibidem, s. 54.
6 Ibidem.

7 Ibidem, s. 55.
8 Ibidem, s. 112.

9 A Pienkos, Holandyzm w malarstwie francuskim XVIIl w. W oczekiwaniu na synteze, ,lkonotheka. Prace Instytutu
Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego”, t. 7, 1995, s. 84-85.

20 Manikowska, Acquiring Paintings..., s. 112.
21 Pamietniki krola Stanistawa Augusta..., s. 120.
22 Ibidem, s. 129.
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Réwniez w korespondencii krola z Madame Geoffrin znajdujg sie fragmenty odnoszace sie
do sztuki niderlandzkiej. W liscie z 7 stycznia 1767 r. Stanistaw August pisze do swojej francu-
skiej przyjaciotki, iz zakupit dwa ,idealne” obrazy van Huysuma?3. W tym samym licie wspomi-
na takze o otrzymaniu jednego obrazu Rembrandta z Wiednia oraz dwoéch innych z Brukseli,
o ktorych styszat, ze sg bardzo dobre?*. W liscie z 6 grudnia 1767 r. Madame Geoffrin wspomi-
na, jak bardzo nie moze sie doczekac, kiedy Stanistaw August otrzyma jej poczte ze wzgledu na
drobny prezent, ktory mu przestata®® — serie rycin przedstawiajgcych historie kréla Henryka 1V,
inspirowang cyklem Rubensa, zaprojektowang przez Jeana-Marca Nattiera, wykonang m.in.
przez Gerarda Edelincka, opublikowang w Paryzu w 1710 r.?6, Z przytoczonej korespondencii
wynika, ze czas spedzony we Francji pod opiekg Madame Geoffrin wptynat na zainteresowanie
kréla mistrzami niderlandzkimi. Mozna zatem przypuszczaé, ze francuskie zwyczaje kolekcjo-
nerskie rzeczywiscie mogty by¢ dla niego inspiracja.

Waznym zrodtem wiedzy na temat percepciji sztuki niderlandzkiej sg réwniez oferty zakupu
obrazow wysytane przez marszandow do Stanistawa Augusta?’. Niekiedy zawarte sg w nich
bardzo szczegbdtowe opisy proponowanych obrazéw. Warto zwréci¢ uwage na sformutowania
i stownictwo owych opisdw, gdyz pokazuja, jakie elementy, przymioty czy wiasciwosci poten-
cjalni nabywcy szczegdlnie brali pod uwage, rozwazajgc nabycie dzieta holenderskiego Ilub
flamandzkiego mistrza.

Przyktadem takiej oferty jest dokument napisany najprawdopodobniej przez Yvera, zawie-
rajgcy opisy co najmniej czterech obrazow, jakie znalazty sie w krolewskiej kolekgciji®®. Pierw-
szy fragment dotyczy portretu autorstwa Gerarda Dou przedstawiajgcego ojca artysty, Douwe
Jansz. De Vries van Arentsvelta (il. 1). Obraz nalezy dzisiaj do kolekcji Muzeum tazienki Krélew-
skie i jest okreslany jako ,przypisywany” lub ,zapewne autorstwa” Dou?®., W ofercie jest mowa
0 ,niezwykle delikatnie/starannie wykonanym i wykonczonym” dziele ,tego znanego malarza™.
Autor opisu najwyrazniej prébowat podkreslic najwazniejsze elementy techniki fijinschilders, ta-

28 Jai trouvé en méme temps deux Van Huysum parfaits — Stanistaw Il August Poniatowski, Marie-Thérése Rodet
Geoffrin, Correspondance inédite du roi Stanislas Auguste Poniatowski et de Madame Geoffrin (1764—-1777),
précédée sur Stanislas-Auguste et Madame Geoffrin et accompagnée de nombreuses notes par M. Charles de
Mouy, Paris 1875, s. 262-264. Prawdopodobnie chodzi o obiekty wymienione w katalogu z 1795 r. pod nr. 61 7,
ktore sg obecnie niezidentyfikowane. Zob. Mankowski, Galerja..., s. 198.

24 Et il me vient un Rembrandt de Vienne et deux morceaux de Bruxelles qu'on me dit tres—bons — Poniatowski,
Geoffrin, op.cit., s. 264.

25 Ibidem, s. 315: Je suis fort impatiente que Votre Majesté ait regu ses voitures, et je serais bien flattée si la galerie
adu Luxembourg lui fait un petit plaisir.

26 Ibidem.

27 Tres¢ ofert zostata zanotowana przez Mankowskiego przy poszczegolnych pozycjach w katalogu krélewskim.
Zob. Mankowski, Galerja...

28 Ten dokument jest obecnie znany jedynie z kopii zrobionej przez Mankowskiego i pochodzi z sekcji: Catalogues
des tableaux marbres et estampes existantes dans differents cabinets de France, Hollande, Allemagne, znajdujacej
sie wczesniej w Archiwum Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego, Archiwum PAN i PAU w Krakowie, K-XIII-12,
sygn. 69, s. 55 v. Autorstwo Yvera zostato zasugerowane w: Juszczak, Matachowicz, op.cit., s. 497.

29 |bidem, s. 159.

30 Nr 143 w katalogu z 1795 r.: Portrait d’homme. C’est celui du pere de ce peintre celebre, qui est representé avec
une fraise autor du col. Morceau tres delicatement peint et terminé sur bois par Gerard Douw. Zob. Mankowski,
Galerja..., s. 223.
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1. Gerard Dou (?), Ojciec artysty, Douwe Jansz.
de Vries van Arentsvelt, ok. 1640-1645, Mu-
zeum tazienki Krolewskie w Warszawie. Fot.
A. Ring, L. Sandzewicz / Gerard Dou (?), The
Artists Father, Douwe Jansz. de Vries van
Arentsvelt, ca. 1640-1645, The Royal tazienki
Museum in Warsaw. Photo A. Ring, L. Sandze-
wicz

kie jak ,nettycheyt™! (schludnos¢, sta-
rannos¢) czy tzw. fini (wykonczenie),
innymi stowy, doktadne przedstawie-
nie najmniejszych detali. O pendancie
portretu ojca Dou przedstawiajgcym
matke artysty, Marritge Jansdr. van
Rosenburg, ktory réwniez jest obecnie
okreslany jako ,przypisywany” bagdz
,<Zapewne autorstwa” Dou i tez znajdu-
je sie w fazienkowskim patacu Na Wy-
spie, autor oferty napisat, ze ,nie jest
mniej piekny” niz jego pendant oraz
ze pendanty Dou nie mogg by¢ roz-
dzielone za mniej niz 80 dukatow za
kazdy®?. O kolejnym obrazie uwzgled-
nionym w dokumencie Yvera, tj. Praczce Gabriéla Metsu (il. 2; obecnie w kolekcji Muzeum
tazienki Krélewskie), odnotowano, ze cechowat sie ,dumnym i luznym dotknigciem” oraz ,do-
ktadnie namalowanym wykonczeniem”®. Wskazujgc na dumng (w znaczeniu energiczng, od-
wazng) iluzng (tj. swobodng) prace pedzla, a jednoczesnie na staranne wykonczenie, autor raz
jeszcze stara sie zwrdciC uwage na techniczne umiejetnosci malarza, ktéry zdotat doktadnie
przedstawi¢ szczegdty na obrazie (takie jak draperie otaczajgce praczke czy wiszgcy dzban),
a jednoczesnie pozostawi¢ wrazenie swobodnej techniki. Czwarty obraz w ofercie Yvera to
portret palacza z fajkg i dzbankiem w rekach rowniez autorstwa Gabriéla Metsu (dzisiaj okre-
Slany jako replika, w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie), przy ktérym napisano, ze
jest ,takze piekny, na pewno nie mniej niz poprzedni*34, Powyzsze opisy potwierdzajg uznanie

81 P. Hecht, De Hollandse Fijnschilders. Van Gerard Dou tot Adriaen van der Werff, Amsterdam 1989, s. 14.

%2 Nr 35 w katalogu z 1795 r.: Portrait de femme, un pendant du précedent. Celui ci represente la Mere de ce peintre
Gerard Dow. Elle porte aussi une fraise autour du col et la main droite, dont elle tient un mouchoir appuyée sur
ses genoux. Ce morceau n'est pas moins beau que le précedent [...] Gerard Dow ne peut étre separé a moins de
80 Ducats pou un. Zob. Mankowski, Galerja..., s. 203.

33 Nr 38 w katalogu z 1795 r.: La blanchisseuse. Elle est vue debout dans une niche et tenant un linge, devant une
cuve a laver, prés de laquelle il y a un autre linge et une jatte avec du savon. On voit de plus une cruche de terre
pendue a la niche par une corde et d'autres accessoires. Tableau d’'une touche large et fiere et d'un fini précieux
peint sur bois par Gabriel Metzu. Zob. ibidem, s. 203-204.

34 Nr 55 w katalogu z 1795 r.. Un Veillard. Il est representé devant sa porte, assis sur une chaise, prés d'une table
sur laquelle il y a un terrine avec du feu et un papier, il a la téte couverte d’'un bonnet fourre, tient de la main droite
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2. Gabriél Metsu, Praczka, przed
1667, Muzeum tazienki Krolewskie
w Warszawie. Fot. A. Ring, L. Sandze-
wicz / Gabriél Metsu, Woman Wash-
ing Textiles in a Tub, before 1667, The
Royal tazienki Museum in Warsaw.
Photo A. Ring, L. Sandzewicz

marszandow i kolekcjonerow
dla fiinschilders. Mozna za-
uwazyc¢, ze w ocenie tej szko-
ty malarskiej przywigzywano
zdecydowanie wiekszg wage
do formy oraz technicznego
wykonania obrazu anizeli do
przedstawionej tresci.

Innym przyktadem oferty
wystane] Stanistawowi Augu-
stowi jest dokument zatytuto-
wany Lista 19 uroczych i przy-
jemnych obrazow z 6 wrzesnia
1775 r. Owa lista wymienia
m.in. dzieto Uczynki mitosier-
dzia Simona de Vosa (il. 3; obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie), opisane
jako ,bardzo piekny obraz [...] przedstawiajgcy siedem uczynkdéw mitosierdzia w sposob ale-
goryczny”38, Wskazujgc na alegoryczny styl wykonania, autor prawdopodobnie starat sie pod-
kresli¢, iz chodzito o przyktad malarstwa historycznego, ktére byto w tamtym czasie najbardziej
powazanym gatunkiem malarskim®e,

Nastepny dokument zaprezentowany krélowi i zawierajgcy opisy oferowanych do zakupu
obrazow zatytutowano Wyszczegdlnienie kolekcji obrazow najbardziej znanych i najlepszych
mistrzow, tak znaczgcych, az prawie nie do znalezienia. \Wymieniono w nim pejzaz Cornelisa
van Poelenburgha (il. 4) przedstawiajgcy satyréw i $pigce nimfy na tle krajobrazu wioskie-
go, ktory znalazt sie w kolekcji kréla (obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warsza-
wie). Napisano, ze to bardzo piekne dzieto ,tego nieporéwnywalnego mistrza” z urokliwym

une pipe & de la main gouche une cruche a biere & est accompagné d'un chien. Ce tableau est aussi tres beau
& n'est pas moindre que le précedent peint sur bois par G. Metzu. Zob. ibidem, s. 207.

35 Nr 40 w katalogu z 1795 r.. Un trés beau tableau de Simon de Vos peint sur Bois en 1635 representant d'une
maniere allégorique les 7 oeuvres de Misericorde. Zob. ibidem, s. 204.

%6 Temat obrazu jest zaczerpniety z Nowego Testamentu, z Ewangelii wedtug $w. Mateusza, Mt 25, 35-36: ,Bo
bytem gtodny, a daliscie Mi jes$¢; bytem spragniony, a daliscie Mi pi¢; bytem przybyszem, a przyjeliscie Mnie; bytem
nagi, a przyodzialiscie Mnie; bytem chory, a odwiedziliscie Mnie; bytem w wiezieniu, a przyszliscie do Mnie” (cyt.
za: Biblia Tysigclecia, Poznan 2003).
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3. Simon de Vos, Uczynki mitosierdzia, 1635, Muzeum Narodowe w Warszawie. Fot. © Copyright by K. Wilczynski /
Muzeum Narodowe w Warszawie / Simon de Vos, Seven deeds of Christian Mercy, 1635, National Museum in War-
saw. Photo © Copyright by K. Wilczynski / National Museum in Warsaw

przedstawieniem nieba oraz namalowane z niezwykig starannoscig®”’. Podziw dla potgczenia
wioskiego dekoru (,urokliwe przedstawienie nieba”) z holenderskg atencjg do detalu (,niezwy-
kta staranno$¢”) odnosi sie zapewne do wczesnoromantycznego ideatu picturesque, ktory
charakteryzowat sie dopracowanym, a wrecz wyrafinowanym ukazaniem efektéw Swietlnych
oraz ztamanych cieni na roslinno$ci®,

Dokument z marca 1781 r. zawiera kolejng liste obrazow zakupionych przez krola oraz
jemu dostarczonych. Na liscie widnieje m.in.: ,Ucieczka do Egiptu — piekne i zasadnicze dzie-
to Jordaensa®®. Ponadto Stanistaw August otrzymat liste zatytutowang Wyszczegdinienie Kil-
ku obrazow roznych dobrych mistrzow z trzech szkot, na ktérej znajdujg sie dwa pendants

37 Nr41 w katalogu z 1795 r.: Poelenbourg. Un trés beaux (sic) tableau de l'incomparable Poelenbourg qui represente
un paisage histoire de 5 a 6 figures. Sur le devant trois Nymphes qui dorment a 'hombre de la chaleur du jour.
Des Satires qui viennent au travers des montagnes comme pour les surprendre en voiant leurs beaux corps
a decouvert. Dans I'éloignement un petit chateaux sur une hauteur a gauche, a la droite les ruines, au milieu
en éloigement le pays a perte de vue avec un tres beau ciel — peint par la derniére delicatesse sur cuivre. Zob.
Mankowski, Galerja..., s. 204.

38 F. Grijzenhout, Tussen rede en gevoeligheid. De Nederlandse schilderkunst in het oordeel van het buitenland,
w: De Gouden Eeuw in perspectief. Het beeld van de Nederlandse zeventiende—eeuwse schilderkunst in later tifd,
red. F. Grijzenhout, H. van Veen, Heerlen 1992, s. 49.

39 Nr 1264 w katalogu z 1795 r.. Fuite en Egypte beaux et capital morceaux de Jacques Jordan... 500 #. Zob.
Mankowski, Galerja..., s. 346. Obraz pozostat niezidentyfikowany.
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4. Cornelis van Poelenburgh, Satyry i nimfy na tle krajobrazu wtoskiego, ok. 1620-1630, Muzeum Narodowe
w Warszawie. Fot. © Copyright by P. Ligier / Muzeum Narodowe w Warszawie / Cornelis van Poelenburgh, Nymphs
and Satyrs in a Landscape, ca. 1620-1630, National Museum in Warsaw. Photo © Copyright by P. Ligier / National
Museum in Warsaw

wedfug Rubensa, wykonane przez niejakiego Bascheya, ucznia Adriaena van der Werffa,
przedstawiajgce Uczte u Heroda oraz Krdlowg Tomyris otrzymujgcg gfowe Cyrusa. Autor opi-
sow podkresla, ze kopie ,zastugujg na uwage wszystkich mitosnikow ze wzgledu na ich piekne
wykonczenie bez suchosci oraz na to, ze nie sg dokfadnymi imitacjami oryginatéw"4°. Wspomi-
najac o wykonczeniu ,bez suchosci’, autor miat zapewne na mysli, iz pomimo tego, ze chodzi
o kopie, nie stracity one swojego oryginalnego, zdecydowanego charakteru, co najwyrazniej
czesto zdarzato sie przy imitacjach.

Mozna zauwazy¢, ze w opisach italianistycznych obrazéw, jak np. wymienionego dzieta
pedzla Poelenburgha, eksponuje sie ich aspekty formalne, jednak w mniejszym stopniu niz
w przypadku fiinschilders. W odniesieniu do malarzy historycznych z antwerpskiego kregu opi-
Sy sg raczej mniej szczegotowe, za to ich autorzy przywigzujg wiekszg wage do przedstawionej
tematyki anizeli formy. Z jednej strony mozna odnies¢ wrazenie, ze w celu sprzedania dziet
fiinschilders marszandzi musieli uzy¢ wiekszej sity perswazji niz w przypadku italianistéw czy

40 Nr1722i1723 w katalogu z 1795 r.: Nr. 17 et 18. Beschey Eleve du Chev. Van der Werff. Deux tableaux dont I'un
represente le Repas d’Herode et d’Herodias et l'autre la Reine Tomiris qui devant toute sa cour fait tremper dans
un Vase de sang la téte de Cyrus. Quique ces deux tableaux ne soyent que des copies faites d'apres Rubens ils
meritent pourtant I'admiration de tous les connoisseurs par le beau fini sans secheresse et I'exacte imitation... des
originaux. Zob. ibidem, s. 387-388.
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5. Warsztat Rembrandta, Ecce Homo, lata 50.
XVII'w., Petersburg, Panstwowe Muzeum Ermi-
tazu. Repr. za: D. Juszczak, Malarski zbior Stani-
stawa Augusta. Kolekcja, galeria czy gabinet?, w:
Oswieceniowa republika wtadcow. Rezydencje,
kolekcje, mecenat, red. A. Pienkos, t. 2, Warsza-
wa 2017, s. 212 / Rembrandt’s workshop, Ecce
Homo, 1650s, Petersburg, The State Hermit-
age Museum. Repr. after: D. Juszczak, Malarski
zbior Stanistawa Augusta. Kolekcja, galeria czy
gabinet?, in: Oswieceniowa republika wtadcow.
Rezydencje, kolekcje, mecenat, ed. A. Pienkos,
vol. 2, Warszawa 2017, p. 212

antwerpskich malarzy historycznych.
Z drugiej jednak strony epitety takie jak
,{en znany malarz” w odniesieniu np.
do Gerarda Dou sugeruja, ze cieszyt
sie renomg juz wsrod XVIlI-wiecznych
marszandow i kolekcjonerow.

Wazng role w ksztattowaniu opi-
nii artystycznych w kregu Stanistawa
Augusta odgrywat jego pierwszy na-
dworny malarz oraz gtbwny doradca
artystyczny Marcello Bacciarelli. Miat
on wptyw na decyzje artystyczne Sta-
nistawa Augusta nawet po jego abdy-
kacji. Na przykfad w liscie z 30 grudnia
1795 r. Bacciarelli odniést sie do pla-
nowanej przeprowadzki krola do Rzy-
mu, doradzajgc mu w kwestii wyboru
obrazéw, ktore Stanistaw August miatby wzigé ze sobg*'. Bacciarelli sugerowat rezygnacje
z Andromedy Tycjana, Autoportretu Davida czy dziet Rubensa na rzecz zabrania wszystkich
obrazow Rembrandta, ktére wedtug niego miatyby zrobi¢ we wioskiej stolicy duzo wieksze
wrazenie*?. Rzeczywiscie, Rembrandta nie kolekcjonowano licznie we Wioszech, krytykowano
go wrecz ze wzgledu na odrzucenie zasady nasladowania antyku, za jego nieidealizujgcy styl
przedstawiania nagosci oraz brak selektywnosci w wyborze poszczegdlnych elementdéw natu-
ry*3. Znamienne jest to, ze Bacciarelli, ktéry urodzit sie i studiowat w Rzymie, a zatem zapewne

41 Po abdykacji krél Stanistaw August przenidst sie do Grodna, planujac jak najszybciej przeprowadzi¢ sie do Rzymu,
gdzie chciat pozosta¢ do kohca swojego zycia. Plan ten nie powiddt sie, krél zmart w Petersburgu.

42 Archiwum Gtéwne Akt Dawnych, Korespondencja Stanistawa Augusta, List Marcello Bacciarellego do Stanistawa
Augusta, 30 XIl 1795, s. 7. Zob. E. Manikowska, Sztuka i dyplomacja. Kontekst rzymski kolekcjonerstwa Stani-
stawa Augusta, w: Stanistaw August i jego Rzeczpospolita. Dramat panstwa, odrodzenie narodu, red. A. Sottys,
Z. Zielinska, Warszawa 2011, s. 268.

48 W ostatnim aspekcie chodzi o zasade wyboru tematow reprezentujgcych piekno natury, z réwnoczesnym
pominieciem elementéw nieurodziwych, nienadajgcych sie w oczach éwczesnych krytykéw do uwzgledniania
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zdawat sobie sprawe z opinii na temat Rembrandta podzielanej przez wiekszos¢ rzymskiej
elity kulturalnej, wcigz rekomendowat krélowi ten stosunkowo kontrowersyjny wybér. Bacciarelli
by¢ moze liczyt na to, ze wtasnie dzieki dzietom Rembrandta kolekcja polskiego krola wyrdzni
sie wsrdd zbiordw rzymskich. Posuniecie to wydaje sie zrozumiate w Swietle rozwijajgcego sie
w XVIll-wiecznej Europie uznania dla sztuki Rembrandta, docenianego szczegdlnie za kompo-
zycje, Swiattocien oraz przekonywajgce wrazenie gtebi*4. Nie bez znaczenia wydajg sie takze
wczesdniejsze pobyty oraz praca Bacciarellego na dworach drezdenskim (1750-1756) oraz
wiedenskim (1764-1766), gdzie kompletowano w tamtym czasie kolekcje malarstwa, w kto-
rych sktad wchodzity m.in. obrazy Rembrandta.

Bacciarelli odegrat wazng role w ksztattowaniu percepciji sztuki niderlandzkiej w kregach
Stanistawa Augusta nie tylko ze wzgledu na bezposredni kontakt z krélem oraz wazng funk-
cje doradczg, ale przede wszystkim dlatego, ze uznaje sie go za autora krélewskich katalo-
géw kolekcji*®. Ta rola wigzata sie czesto z tworzeniem atrybucji konkretnych obrazéw oraz
przypisywaniem ich do szkdt malarskich, a nadto z tworzeniem opiséw poszczegoélnych dziet
bedgcych waznym zrodtem wiedzy o percepcji sztuki Holendrow i Flamanddw w kregach sta-
nistawowskich.

Zazwyczaj opisy pozycji katalogowych sg sformutowane zwiezle i neutralnie, informuijg o fi-
gurach, obiektach oraz tle danego obrazu. Sg bardzo zréznicowane, niektore ogoéine, np.:
,Pejzaz"® innym razem bardziej szczegdtowe: ,Ezaw sprzedajgcy swoje pierworddztwo, zupa
z soczewicy na stole, jest tam rowniez zajgc, mezczyzni sg w momencie zamykania umowy;,
podajg sobie rece”’. Wiekszo$¢ pozycji zawiera informacje na temat tworzywa, na ktérym
wykonano dzieto.

W opisach obrazéw Rembrandta oraz dziet z jego kregu relatywnie czesto zawarte sg su-
biektywne opinie na ich temat, a wiele z nich odzwierciedla opinie europejskich krytykdw sztuki
z tamtej epoki bgdz przynajmniej odnosi sie do nigj.

Przyktadowo opis Ecce Homo Rembrandta (il. 5; dzisiaj przypisywany warsztatowi Rem-
brandta, w kolekcji Ermitazu w Petersburgu) brzmi: ,jeden z najpiekniejszych obrazéw tego
mistrza™#®. W XVIll-wiecznej Europie popularnymi kryteriami oceniania dziet sztuki byty: natu-
ralizm, malowniczo$¢ (picturesque, schilderachtigheid), réznorodnos¢ (ekspresiji, pozycji czy
ubioru przedstawionych figur), $wiattocien, koloryt i jego harmonia oraz, jako najwazniejsze,
ekspresja réznych nastrojow?®. Ecce Homo Rembrandta spetnia wszystkie te kryteria. Od-
mienne nastroje sg pokazane subtelnie, lecz jednoznacznie, np. w zestawieniu cierpigcego

w sztuce malarstwa. E. Korthals Altes, De verzamel- en waarderingsgeschiedenis van Rembrandts artistieke
nalatenschap in de achttiende eeuw, w. Rembrandt in perspectief. De veranderende visie op de meester en zijn
werk, red. J. Rutgers, M. Rijnders, Zwolle 2014, s. 65.

44 Ibidem.

45 Mankowski, Galerja..., s. 79.

46 Nr 898 w katalogu z 1795 r.. Paysage. Zob. ibidem, s. 312.

47 Nr 84 w katalogu z 1795 r.: Esau vendant son droit d'ainesse, le plat de lentilles sur la table, il y a aussi un ligvre,
ils sont dans I'attitude de conclure le marché, en se frappant dans la main. Ecole flamande. Zob. ibidem, s. 213.

48 Nr 244 w katalogu z 1795 r.. L'Ecce homo, un de plus beaux tableaux de ce maitre. Zob. ibidem, s. 239.
9 Korthals Altes, op.cit., s. 46.

IS
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6. Nieznany malarz holenderski, Portret mez-
czyzny w wysokim kapeluszu, pot. XVII w., Mu-
zeum tazienki Krélewskie w Warszawie. Fot.
A. Ring, L. Sandzewicz / Unknown Dutch paint-
er, Portrait of a Man in a Tall Hat, mid-17th c.,
The Royal tazienki Museum in Warsaw. Photo
A. Ring, L. Sandzewicz

Chrystusa z szydzgcymi zotnierza-
mi. Scena ukazuje rébwniez réznego
rodzaju odzienie, pozycje oraz eks-
presje, cechuje jg bardzo wyrazny
Swiattocien. Ponadto dramatycz-
ne przedstawienie wydrwiwanego,
cierpigcego Chrystusa przywodzi na
mys| tzw. styl heroiczny (style héro-
ique), ktory byt bardzo doceniany
przez francuskich teoretykdw sztuki,
takich jak Roger de Piles. Wszystko
to ttumaczy komentarz Bacciarellego
przy opisie dzieta oraz miejsce, jakie
obraz miat w kolekcji krolewskie;.

We fragmencie dotyczgcym por-
tretu mezczyzny w czerni, przypisywanego w katalogu krolewskim Rembrandtowi (il. 6; dzisiaj
okreslanego jako dzieto nieznanego XVIl-wiecznego malarza holenderskiego, w zbiorach Mu-
zeum tazienki Krolewskie), dodano komentarz: ,piekna gtowa"®°. Mozliwe, ze ten epitet odnosi
sie do swobodnych, a rbwnoczesnie precyzyjnych pociggnie¢ pedzla w wykonaniu gtowy. Sto-
sunkowo gtadka, ptynna faktura byta charakterystyczna dla wczesnego stadium kariery Rem-
brandta oraz inspirowata wielu XVIll-wiecznych francuskich malarzy, takich jak Alexis Grimou®?,
dlatego uznanie Bacciarellego dla tego typu wykonania jest zrozumiate.

W opisie kolejnego portretu mezczyzny, zakupionego do kolekgji krélewskiej jako dzieto
Rembrandta, a pdZzniej opisanego jako ,Coép”®? (il. 7; dzisiaj okredlanego jako Portret Maertena
Soolmansa z warsztatu Rembrandta, w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie), doda-
no obserwacje takie jak ,naturalna szlachetnos¢” (grandeur naturelle) oraz ,potraktowany arty-
stycznie” (artistement traité)®. Autor mogt mie¢ na mysli rembrandtowskie potgczenie gtadkie
faktury (w wykonaniu kotnierza) z surowg, wrecz szorstkg fakturg (widoczng we wtosach oraz

50 Nr 590 w katalogu z 1795 r.. Homme a mi corps, vetu de noir, avec des moustaches. Belle téte. Zob. Mankowski,
Galerja..., s. 284.

5T Zob. Pienkos, op.cit., s. 85.

52 Wedtug Mankowskiego autor katalogu miat na mysli Benjamina Gerritszoona Cuypa. Zob. Mankowski, Galerja...,
S. 6.

53 Nr 499 w katalogu z 1795 r.: Buste d'homme de grandeur naturelle, il a un chapeau sur la téte et porte une large
fraise de dentelles tableau de forme ovale et artistement traité, peint par Coép. Zob. ibidem, s. 271.
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7. Warsztat Rembrandta, Portret Maertena Sool-
mansa, 1634, Muzeum Narodowe w Warszawie.
Fot. © Copyright by M.H. Dytkowski / Muzeum
Narodowe w Warszawie / Rembrandts work-
shop, Portrait of Maerten Soolmans, 1634, Na-
tional Museum in Warsaw. Photo © Copyright by
M.H. Dytkowski / National Museum in Warsaw

czesciach twarzy), ktore ptynnie sie ta-
czg przy obserwacji obrazu z pewne;
odlegtosci. Poprzez okreslenie o ,arty-
stycznym potraktowaniu” autor zapew-
ne pragnat zaznaczy¢ umiejetnie wyko-
nane wrazenie gtebi. Ten sam sposéb
opisywania obrazoéw mozna napotkac
w literaturze z tamtej epoki poswieco-
nej sztuce, np. w pismach Arnolda Ho-
ubrakena, ktory wychwalat Autoportret
Rembrandta z kolekcji Jana Beuninge-
na jako zo konstig en kragtig uitgewerkt
(,tak artystycznie i zdecydowanie wy-
konczony”)%4,

O Skrusze swigtego Piotra (il. 8;
okreslanej jako dzieto wedtug Rembrandta, obecnie w zbiorach Zamku Krélewskiego w War-
szawie — Muzeum), wtedy atrybuowanej Ferdinandowi Bolowi, napisano w katalogu krélew-
skim, ze miata ,wspaniate wykonczenie"®, co ponownie moze by¢ nawigzaniem do gtadkie;
faktury prac Rembrandta z wczesnego okresu jego kariery, wigzacej go z grupg fijnschilders
oraz w tym przypadku bedgcej inspiracjg dla jego ucznia.

W opisie sceny biblijnej przedstawiajgcej Srebrny kielich Jozefa znaleziony w torbie Ben-
jamina, okreslonej jako szkota Rembrandta, autor katalogu wspomina o ,wspaniatym efekcie
Swiattocienia oraz uderzajgcym zabarwieniu”®®. Rowniez éwczesni krytycy sztuki, tacy jak Jo-
achim von Sandrart, Roger de Piles czy Denis Diderot, wyrazali uznanie dla rembrandtowskie-
go efektu $wiattocienia®’. Komentarz Bacciarellego moze takze dotyczy¢ koncepcji houding
(,postawa”), ktora byta wéwczas bardzo wysoko ceniona w sztuce Rembrandta®. Ten ter-

min odnosit sie do réznego rodzaju technik (kompozycii, kolorytu, rysunku oraz tonacji), ktére

54 Korthals Altes, op.cit., s. 44.

5 Nr 140 w katalogu z 1795 r.: St. Pierre agenouiillé, se repentant d'avoir renié son maitre tableau d’un grand fini. Zob.
Mankowski, Galerja..., s. 221.

5 Nr 529 w katalogu z 1795 r.: La coupe trouvée dans le sac de Benjamin tableau d’'un grand effet de lumiére et d'un
coloris vigoureux. Zob. ibidem, s. 275.

57 Korthals Altes, op.cit., s. 53, 60.

58 P Taylor, The Concept of Houding in Dutch Art Theory, ,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes”, 1992,
55, s. 227.
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8. Nieznany malarz wg Rembrandta van Rijna, Skrucha
swietego Piotra, XVIII w., Zamek Krolewski w Warsza-
wie — Muzeum. Fot. A. Ring, L. Sandzewicz / Unknown
painter after Rembrandt van Rijn, Saint Peter the Repen-
tant, 18th c., Royal Castle in Warsaw — Museum. Photo
A. Ring, L. Sandzewicz

MAGDALENA KROLIKIEWICZ

taczyty sie w obrazowej przestrzeni, po kto-
rej ,0czy obserwujgcego mogty wedrowad”®,
Celem houdingu byto osiggniecie przekony-
wajgcych efektow przestrzennych przy uzy-
ciu zrbwnowazonej gamy kolorow, jednak na
tyle ze sobg kontrastujgcych, aby natura kaz-
dego z przedstawionych elementéw byta wy-
starczajgco uwidoczniona®®. Piszgc o ,ude-
rzajgcym ubarwieniu”, by¢ moze Bacciarelli
miat na mysli te wtasnie koncepcie.
Zauwazalne jest, ze w opisach dziet z kro-
lewskiej kolekcji malarstwa bardzo czesto
pojawiajg sie komentarze dotyczace delikat-
nego, starannego wykonania czy pieknego
wykonczenia. Upodobanie do efektu gtadkiej
faktury w malowaniu wpisuje sie w ogdlny
gust kolekcjonerow w XVIll-wiecznej Europie,
powazajgcych przede wszystkim fijnschilders
i italianistycznych pejzazystow®'. Przyktado-
wo w katalogu mozna znalez¢ opisy trzech
obrazow Metsu, z czego przy dwdch Bac-
ciarelli zauwaza ,wspaniate i dumne [w zna-
czeniu odwazne, energiczne] pociggniecie
[pedzla — przyp. M.K.]” oraz ,znakomite wy-

konczenie"®?, a przy trzecim odnotowuije, ze jest ,wykonczony z najwiekszg delikatnoscig”®e.
Opisy pierwszych dwoch obrazéw powtarzajg komentarz zamieszczony w ich ofertach zakupu,
podczas gdy w stosunku do trzeciego obrazu (il. 9; dzisiaj przypisywany Pieterowi Cornelisz.
van Slingelandtowi, depozyt w Muzeum tazienki Krélewskie) sam autor szczegoinie podkresla
jego delikatne wykonczenie, widoczne przede wszystkim w najmniejszych detalach, takich jak
draperie sukni czy koszuli modelki. Takze w odniesieniu do dwdéch obrazdw Dou autor katalogu
zaznacza, ze sg ,dobrze wykonczone”, a o jednym z nich pisze, ze jest ,namalowany niezwykle
delikatnie”®*. Dwie inne martwe natury z kwiatami Jana van Huysuma sg opisane jako majgce

59 Ibidem, s. 232.
80 Ibidem.
61 Korthals Altes, op.cit., s. 42.

62 Nr 38 w katalogu z 1795 r.: Laveuse hollandoise, une cruche est accrochée au mur; dessous une jatte de bois

63

64

avec du savon noir, ce tableau peint sur bois est d'une touche large et fiere et d'un fini precieux oraz nr 55: Un
homme assis tient une cruche d’une main et une pipe de l'autre, un chien a taches blanches et jaunes est aupres
de lui — peint sur bois tableau d’une touche fiere et d'un précieux fini. Zob. Mankowski, Galerja..., s. 203, 207.

Nr 56 w katalogu z 1795 r.: Une femme en pied, habillée couleur de noisette avec bordure noire, appuyée sur une
balustrade et tenant une rose ouvrage fini avec la plus grande délicatesse. Zob. ibidem, s. 207.

Nr 35 w katalogu z 1795 r.: Demie figure d’'une vielle (femme a mi corps) vétue de noir, avec un bonnet blanc, ainsi
qu'une large fraise au col, tenant un mouchoir blanc de la main gauche. Elle est la mere de ce peintre; tableau
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,najpiekniejsze wykonczenie zrobione przez
tego wprawnego mistrza"®®. Mitologiczna
scena wedtug Adriaena van der Werffa (dzi-
siaj okreslana jako oryginat van der Werffa,
w kolekcji Muzeum tazienki Krélewskie)
jest doceniona w swoim opisie za ,piekny
koloryt” oraz ,delikatne wykonczenie"®®, Ko-
mentarz o tresci ,urzekajgce wykonczenie”
dodano réwniez przy dwoéch pejzazach Jana
van der Heydena®”. Nastgpnie przy dwdch
pejzazach Frederika de Moucherona (obec-
nie w kolekcji Muzeum Narodowego w War-
szawie) dodane jest stowo ,piekny”®8, a przy
opisie portretu sw. Piotra, okreslonego jako
w stylu van Mierisa, uwzgledniono komen-
tarz: ,namalowane starannie”®°.

Subiektywne opinie mozna znalez¢
robwniez w opisach katalogowych obra-
zow flamandzkich, np. przy jednym z nich
jest dodatkowa adnotacja: ,piekny pej-
zaz z figurami”’®, a pejzaz Hendrika Fran-
sa de Corta (. 10; obecnie w zbiorach
Zamku Krélewskiego w Warszawie — Mu-
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9. Pieter Cornelisz. van Slingelandt, Portret mtodej ko-
biety z rozg, 1676, Muzeum Narodowe w Warszawie,
dep. w Muzeum tazienki Krolewskie w Warszawie. Fot.
A. Ring, L. Sandzewicz / Pieter Cornelisz. van Slingelandt,
Portrait of a Young Woman Leaning on a Balustrade in
front of Residence and Holding a Rose Bud, 1676, Na-
tional Museum in Warsaw, dep. at The Royal tazienki Mu-

zeum)
bardzo delikatnie""".
Swietego Antoniego Davida Teniersa autor

jest okreslony jako ,namalowany
Na temat Kuszenia

seum in Warsaw. Photo A. Ring, L. Sandzewicz

katalogu wspomina, ze to ,drogocenny ob-

raz w srebrzystym stylu tego mistrza’’?, podczas gdy o innym obrazie przypisywanym

65

66

67

68
69

70

71

72

delicaterent peint et bien terminé. Nr 135 w katalogu z 1795 r.: Interieur d’une maison, ou I'on voit Tobie endormi,
sa femme aupres de lui file au rouet, a la droite est une pompe et sur la gauche dans le fond un escalier, sur bois
tableau bien terminé. Zob. ibidem, s. 203, 221.

Nr 67 w katalogu z 1795 r.. Deux tableaux de diverses fleurs dans des vases, ornée (!) de basrelief du dernier
fini et des plus beaux qu'ait fait cet habile maitre. Zob. ibidem, s. 198. Obrazy sg niezidentyfikowane.

Nr 49 w katalogu z 1795 r.: Loth et ses filles une sur le devant est peint en clair; ouvrage d’'un beau coloris et
delicaternent fini peint sur bois. Zob. ibidem, s. 206.

Nr 687 w katalogu z 1795 r.: Vue d’Hollande d’un fini precieux — trés gatée sur bois. Nr 699 w katalogu z 1795 r.:
Vue d’une ville d’Hollande tableau d’un fini précieux. Zob. ibidem, s. 294-295. Obrazy niezidentyfikowane.

Nr 808 i 809 w katalogu z 1795 r.: Beaux 2 paysages. Zob. ibidem, s. 304.

Nr 1634 w katalogu z 1795 r.: St. Pierre, demie figure, sur cuivre joliment peint, de maniere flamande. Zob. ibidem,
s. 378. Obraz niezidentyfikowany.

Nr 639 w katalogu z 1795 r.: Beau Paysage avec figures. Zob. ibidem, s. 289. Obraz niezidentyfikowany.

Nr 1614 w katalogu z 1795 r.: Vué des environs de Lierre, sur bois paysage flamand peint tres délicatement, vué
d'eau. Zob. ibidem, s. 374.

Nr 692 w katalogu z 1795 r.. Tentation de St. Antoine, tableaux précieux de la maniere argentine... de ce maitre.
Zob. ibidem, s. 294.
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10. Hendrik Frans de Cort, Widok Lier, 1774, Zamek Krolewski w Warszawie — Muzeum. Fot. A. Ring, L. Sandzewicz /
Hendrik Frans de Cort, View of Lier, 1774, Royal Castle in Warsaw — Museum. Photo A. Ring, L. Sandzewicz

szkole Teniersa napisat, ze jest ,wykonczony delikatnie””. Oczywiste jest zatem, ze tak jak
w przypadku obrazdw holenderskich, rowniez w ocenie dziet szkoty flamandzkiej najwiecej
uwagi przywigzywano do starannego, delikatnego wykonania oraz gtadkiej faktury.
Podsumowujgc przytoczone opisy katalogowe, mozna stwierdzi¢, ze przedstawiajg typo-
we dla epoki opinie dotyczgce sztuki niderlandzkiej. Znaczgca role odgrywajg kryteria kolorytu
oraz Swiattocienia, jednak najwazniejsze wydaje sie to, czy obraz odznacza sie delikatnoscig
oraz starannym wykonczeniem. W obliczu tych kryteriow nie jest zaskoczeniem, ze dzieta
fiinschilders oraz italianistycznych pejzazystéw otrzymujg w krolewskim katalogu najwiece;j
pochlebnych komentarzy. Interesujgcy jest stosunek autora katalogu do Rembrandta oraz
jego kregu. Z jednej strony zauwazalna jest atencja do prac cechujgcych sie starannym, deli-
katnym pociggnieciem pedzla, co jest w petni zrozumiate ze wzgledu na upodobanie italiani-
stéw i fiinschilders. Z drugiej strony zas komentarze typu artistement traité sugerujg, ze autor
rownoczesnie mogt gustowac w szorstkiej, chropowatej pracy pedzla Rembrandta i jego na-
Sladowcéw. Rada udzielona krélowi przez Bacciarellego, by ten zabrat do Rzymu wszystkie

73 Nr 1690 w katalogu z 1795 r.: Le cordonier, sur bois ouvrage delicatement fini. Zob. ibidem, s. 384.
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swoje dzieta Rembrandta ze wzgledu na ich nietypowos$¢ w tamtym Srodowisku, sugeruje
upodobanie do unikalnego stylu Rembrandta, m.in. szorstkiej faktury i braku selektywnosci
wzgledem natury.

W analizie pismiennictwa z epoki stanistawowskiej warto zwrédci¢ uwage rowniez na Igna-
cego Krasickiego, od 1766 r. biskupa warminskiego, a od 1795 r. arcybiskupa gnieznienskiego.
Krasicki regularnie bywat na obiadach czwartkowych, nazywany byt ,ksieciem polskich po-
etow”, jako ze od ok. 1780 r. stat sie jednym z najwybitniejszych i najwazniejszych przedsta-
wicieli literatury w swojej epoce’. Niektore z jego pism dostarczajg wiedzy na temat percepcji
sztuki niderlandzkiej w Polsce.

Jedng z najwazniejszych inicjatyw Krasickiego jest opublikowany w 1781 r. Zbior potrzeb-
niejszych wiadomosci, porzadkiem alfabetu utozonych. Ta dwutomowa encyklopedia jest dru-
ga takg publikacjg w jezyku polskim, zawierajgcg krotkie objasnienia na temat réznego rodzaju
terminéw oraz waznych osob. Warto wspomniec, iz podczas pracy nad encyklopedig Krasicki
konsultowat jej tres¢ z uczestnikami obiadéw czwartkowych, przy czym rola kréla zostata po-
twierdzona dedykacjg znajdujgcg sie we wstepie Zbioru.... ,Nayiasnieyszemu Stanistawowi
Augustowi, Krolowi Polskiemu, Wskrzesicielowi Nauk””®.

Wsréd haset encyklopedii znajdujg sie dwa dedykowane najwazniejszym artystom nider-
landzkim: Rubensowi oraz Rembrandtowi. Sg to krotkie teksty o encyklopedycznym charakte-
rze, co pozwala zaktadac, ze autor zawart w nich tylko te informacije, ktére uwazat za kluczowe.

Hasto na temat Rubensa brzmi nastepujgco: ,RUBENS (Piotr) malarz stawny, urodzit sie
w Antwerfiy roku 1577. Obrazy iego zaleca naybardziey wytwornos¢ utozenia albo kompozy-
cya, i zywos¢ farb przedziwna. Naycelnieysze Europy galerye obrazami iego zageszczone sa.
Umart roku 164076, Uznanie Krasickiego dla kompozycji oraz kolorytu Rubensa nie odbiega
od powszechnych opinii francuskich znawcow sztuki, takich jak Roger de Piles. W swoich roz-
wazaniach na temat sztuki de Piles ocenit koloryt antwerpskiego malarza na 17 z 18 mozliwych
punktéw, podczas gdy za kompozycje uhonorowat artyste maksymalng punktacig’’. Z noty
encyklopedycznej wynika, ze istotna dla Krasickiego, ktéry potwierdzat wielko$¢ i renome Ru-
bensa, byta takze liczebnos¢ jego dziet w uznanych europejskich galeriach.

Hasto dotyczgce Rembrandta ma takg oto tres¢: ,REMBRANDT (Van Rein), malarz stawny
szkoty flamadskiey, urodzit sie w panstwach Rzeczypospolitey Hollenderskiey. Sposdb malo-
wania iego byt osobliwszy, réznigcy sie wcale od innych, z tym wszystkim obrazy iego maig
iakowes$ wyobrazenie nader zywe, i lubo zdaig sie by¢ mniey ozdobne, przeciez wdziek iakis
nadzwyczayny w sobie maig. Umart okoto roku 1659”78, Pierwszy aspekt sztuki Rembrandta
wymieniony przez Krasickiego to jego osobliwy styl malowania. Ta osobliwos¢ w znaczeniu

74 T. Chachulski, Stanistaw August i wspdtczesni mu pisarze, w: Stanistaw August i jego Rzeczpospolita. Dramat
panstwa, odrodzenie narodu, red. A. Sottys, Z. Zielinska, Warszawa 2011, s. 352, 355.

5 |, Krasicki, Zbior potrzebnigjszych wiadomosci, porzadkiem alfabetu utozonych, t. 1, Warszawa 1781, we wstepie
brak numeraciji stron.

6 |bidem, t. 2, s. 447.

77 Grijzenhout, Tussen rede en gevoeligheid..., s. 33.

78 Krasicki, op.cit., t. 2, s. 447.
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unikalnoéci jest dodatkowo podkreslona stwierdzeniem, ze rézni sie on od stylu wszystkich
innych artystow. Biorgc pod uwage upodobanie éwczesnych mitosnikdw i znawcow sztuki dla
starannej, ,gtadkie]” techniki malowania’, méwigc o ,réznigcym sie weale od innych” stylu, au-
tor mogt mie¢ na mysli widoczne, swobodne pociggniecia pedzla Rembrandta. Nastepny ko-
mentarz dotyczacy realistycznego charakteru obrazéw holenderskiego mistrza (,wyobrazenie
nader zywe”) jest rowniez nieoczywisty w obliczu czestej krytyki Rembrandta za inspiracje pro-
sto z natury, bez zachowania regut perspektywy, proporcji, antyku i tym podobnych®. Krasicki,
w odréznieniu od krytykdw takich jak von Sandrart, zdaje sie odbiera¢ nieidealizowane ujecia
natury Rembrandta jako warto$¢ jego malarstwa. Ostatni fragment hasta (,zdaig sie by¢ mniey
ozdobne, przeciez wdziek iakis nadzwyczayny w sobie maig”’) mozna interpretowac w kontek-
Scie poprzedzajgcego go stwierdzenia. Epitet ,mniej ozdobne” prawdopodobnie odnosi sie do
widocznej, swobodnej pracy pedzla oraz odrzucenia idealizowanych przedstawien. ,Wdziek”,
powszechnie rozumiany jako elegancja, klasa, moze by¢ w tym wypadku wigzany z zasadami
decorum. Mozna zatem uznac, ze zdaniem Krasickiego Rembrandt byt w stanie przedstawia¢
rzeczywistos¢ w sposob witasciwy, nawet bez jej idealizowania. Takie stwierdzenie pozostaje
jednak w kontrze do opinii na przyktad Diderota, ktory krytykowat Rembrandta za tamanie
zasad decorum, m.in. w Porwaniu Ganimedesa. Zdaniem Diderota ukazanie tej mitologicznej
historii nie byto realistyczne, gdyz artysta zwizualizowat Ganimedesa jako brzydkiego brzdaca
zamiast pieknego, mtodego chtopca, ktdry wedle zasad decorum pasowatby do tej sceny duzo
bardziej?!. Uzywajgc terminu ,wdziek”, Krasicki mogt mie¢ rowniez na mysli chlube czy ozdobe,
nawigzujgc w ten sposdb do oryginalnej techniki Rembrandta, ktéra byta jego najwiekszym
znakiem rozpoznawczym.

Zamieszczenie haset 0 Rubensie i Rembrandcie w polskiej encyklopedii 0 charakterze po-
wszechnym Swiadczy o uznaniu ich za bardzo waznych malarzy przez autora, jak réwniez przez
Srodowisko uczestniczace w powstawaniu tej publikacji. Hasto dotyczgce Rubensa zapewne
odzwierciedla powszechng opinie XVIll-wiecznych krytykdw europejskich, podczas gdy adno-
tacja na temat Rembrandta moze by¢ interpretowana jako w pewnym stopniu kontrowersyjna,
chociaz zgodna z gustem (Stanistawa Augusta czy Bacciarellego) aprobujgcym oryginalny styl
i technike holenderskiego mistrza, czego wyrazem sg opisy katalogowe kolekcji krolewskie;.

Innym interesujgcym zrodfem, gdzie mozna napotka¢ wzmianki na temat sztuki niderlandz-
kiej, jest jeden z wierszy Krasickiego — satyra Marnotrawstwo, w ktorej autor opisuje wiascicieli
wielkich fortun oraz sposdb, w jaki sg one marnotrawione. Jednym z bohateréw jest Konstantyn,
ktory straciwszy rodzicow w mtodym wieku, zaczyna rozporzgdzac¢ odziedziczonym majgtkiem.

Bije zegar kuranty, a misterne flety,
Co kwadrans, co godzina, dudlg menuety.

79 P. Michel, French Collectors and the Taste for Flemish Painting During the Eighteenth Century, w: Art Auctions
and Dealers. The Dissemination of Netherlandish Art during the Ancien Régime, red. D. Lyna i in., Turnhout 2009,
s. 128.

80 Za to krytykowat Rembrandta przyktadowo Joachim von Sandrart. Zob. Korthals Altes, op.cit., s. 53.

81 Ibidem, s. 54.
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Wchodzi pan, pasie oczy nowemi widoki.

Zewszad gtadkie pochlebstwa i ukton gteboki,
Znajg sie na wielkosci, i pan na niej zna sie.

A chociaz do mowienia z gminem uniza sie,

Zna czem jest. Wszyscy wiwat! skoro tylko kichnie,
Na kogo okiem rzuci, kazdy sie usmiechnie,
Kontent z panskich faworéw. Wtem nowe kredense,
Dwa mniemane Wandyki, i cztery Rubensa,

Niosg w pakach hajduki: wyjmujg, gmin caty

Ztoto wazne uwielbia, czci oryginaty.

A pan wszystkich naucza, jak Rubens w marmurze
Jeszcze lepiej rznat twarze: a w architekturze

Co to wszystkich patrzacych dziwi i przenika,

Nie byto cenniejszego mistrza nad Wandyka.

To to pan! krzyczy zgraja, to wiadomosé rzeczy!®?

Przywotanie Rubensa oraz van Dycka w satyrze podsuwa mysl, ze kolekcjonowanie ni-
derlandzkich artystow byto cenione i promowane w kregach polskich intelektualistow, wsréd
ktorych obracat sie Krasicki. Wiersz rébwniez sugeruje, ze podazanie za kolekcjonerskimi tren-
dami europejskimi miato wielkie znaczenie dla polskiej szlachty. Ponadto autor satyry krytykuje
0sobe zamoznag, ktdra nabywa uznane arcydzieta, nie wysilajgc sie, by zdoby¢ chociaz podsta-
wowg wiedze na temat artystow, ktérzy je wykonali.

Innym polskim poeta, ktory rowniez pisat o sztuce niderlandzkiej, jest Julian Ursyn Niemce-
wicz, od 1771 r. jeden z najblizszych wspotpracownikow Stanistawa Augusta.

Fragmenty Pamietnikow czaséw moich Niemcewicza sg poswiecone jego wizycie w potnoc-
nych Niderlandach. W jednym z nich pisze: ,Przybitem na brzegi Holandii do Helvetslus. Zagine-
ty wszystkie notaty tej mojej holenderskiej podrézy; pamietam, ze wysiadiszy na brzeg, do Delft
piechotg przebieraC sie musiatem, ze mnie niezmiernie uderzyto i te, i inne mate miasteczka
holenderskie z czystymi domami swymi, jak gdyby co dzien byty myte i malowane"®3, W innej
sekwencji autor komentuje swoj pobyt w Amsterdamie, a nastepnie takze inne miasta holen-
derskie: ,Zwiedzitem i inne miasta; wszedy wida¢ starozytnos¢ i zamozno$¢ dawnych ksigzat
Burgundii. Miasta te w XV w. juz byty tym, czym sg dzisiaj. Przed Anglig, Francjg tu sie wszczat
handel, rekodzieta i tyle przemystu rodzajow; tu kwitnety sztuki [...]. Zadziwiony bytem widzie¢
w matych nawet gospodach dawne portrety picknym flamandzkim malowane pedzlem: Wan-
dyck, Rubens, Rembrandt, Peter Paul Bergen rownie prawie jak orez i muzy kraj ten wstawili"84,

Wida¢, ze Niemcewicz podziwiat Holandie jako kraj postepowy, rowniez w kwestii rozwoju
sztuki. Uznanie wzgledem Niderlandéw zostato dodatkowo wzmocnione przez wymienienie

82 |, Krasicki, Satyra IV. Marnotrawstwo, w: idem, Dzieta, Paryz 1830, s. 129-130.
83 J. Ursyn Niemcewicz, Pamietniki czasow moich, t. 1, red. J. Dihm, Warszawa 1957, s. 234.
84 Ibidem, s. 235.
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kraju w rankingu rozwoju przed takimi mocarstwami, jak Francja i Anglia. Ponadto van Dyck,
Rubens, Rembrandt oraz przypuszczalnie Pieter Brueghel®® byli w oczach Niemcewicza naj-
wazniejszymi niderlandzkimi artystami. Poniewaz polski poeta nalezat do najblizszego kregu
Stanistawa Augusta, mozna przypuszczac, ze jego poglady artystyczne ksztattowaty sie wia-
Snie w tym Srodowisku.

Rowniez w pismach Stanistawa Kostki Potockiego, pierwszego pisarza polskiej Kunstlite-
ratur, wspotzatozyciela Uniwersytetu Warszawskiego oraz autora O sztuce u dawnych, czyli
Winkelmana polskiego, pojawiajg sie wzmianki na temat artystéw niderlandzkich.

W manuskryptach Potockiego mozna znalez¢ rézne odniesienia do sztuki holenderskiej
i flamandzkiej. W jednym z dokumentow zatytutowanym Graveurs divisés en quatre classes
(Rytownicy podzieleni na cztery klasy) autor wymienia rézne nazwiska, rozpoczynajgc od Luca-
sa van Leydena®. Inny fragment z uwagami na temat sztuki niderlandzkiej to Notice des gra-
veurs flamands et hollandois (Notatka o rytownikach flamandzkich i holenderskich). Zawiera on
krétkie biografie oraz omowienie konkretnych dziet flamandzkich i holenderskich rytownikéw®”,
Z powyzszych notatek wynika szczegdlne zamitowanie Potockiego do artystéw, takich jak: Lu-
cas van Leyden, Hendrik Goltzius, Rembrandt, Lucas Vorsterman, Paul Pontius, bracia Boétius
i Schelte a Bolswert, Cornelis Visscher i Edelinck®. Zainteresowanie grafikami, a takze rysunka-
mi artystow holenderskich i flamandzkich potwierdza dodatkowo liczna reprezentacja prac tych-
ze mistrzéw w prywatnych zbiorach Potockiego. Jego kolekcje tworzyt m.in. zestaw 154 rycin
Rembrandta, a ponadto artystow takich jak Lucas van Leyden, Jacob Matham czy Adriaen van
Ostade oraz rysunki Hendricka Goltziusa, Bartholomeusa Sprangera i Gerarda de Lairesse’a®.
Inny fragment manuskryptow Potockiego zawiera krytyke nieznajomosci szkot malarskich oraz
ich podziatu: ,Przeciez, kto by tylko Wiochy widziat, nie mogtby naby¢ wyobrazenia, a zatem
i znajomosci sztuki dzisiejszej w swojej zupetnosci, nauczytby sie zna¢ szkote wenecka, szkote
lombardzka, szkote bononskg, szkote florencky i szkote rzymska, ale by wcale nie znat szkoty
niemieckiej, szkoty francuskiej, szkoty hiszpanskiej, na koniec szkoty flamandzkiej, tak obfitej
w wielkich malarzy”®°. Uznanie Potockiego dla szkoty flamandzkiej mozna réwniez zauwazy¢ we
fragmencie: ,moze nawet ogarnatby go duch przesadny, a dos¢ powszechny Witochom, co nic
procz szkdt swoich nie cenig i zaledwie Wandyka i Rubensa za malarzow majg™®!. W kolejnym
fragmencie autor zauwaza, iz ,szkota flamandzka w kolorze niz rysie szczesliwsza”, Rubensowi
przypisuje jednak ,niepospolity jeniusz”, twierdzgc przy tym: ,lubo rysunek jego nie jest bez

85 Chociaz redaktor wspomina, iz byto kilku malarzy o nazwisku Berge czy Bergen, zaden z nich nie miat na imie
Pieter. Dlatego mozna przypuszczac, ze Niemcewicz miat na mysli jednego z braci Pieterow Brueghlow (st. lub
mt.), szczegdlnie ze wymienia go wsrdd nazwisk najlepszych flamandzkich malarzy. Zob. ibidem, s. 418.

8 T. Mankowski, Mecenat artystyczny Stanistawa Augusta, Warszawa 1976, s. 151,

87 Ibidem.

8 |bidem. Nie podano imienia Edelincka, nie jest wiec jasne, czy chodzi o Gérarda (1640-1707) czy Jeana
(ok. 1640-1680).

89 J. Talbierska, Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie 1818-1832, w: Kultura artystyczna Uniwersy-
tetu Warszawskiego, red. J. Miziotek, Warszawa 2003, s. 409-410.

9 Zob. Mankowski, Mecenat..., s. 154.

91 Zob. ibidem.
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wad wielkich, lubo wsrdd niestychanej wyniostosci jeniuszu zachowuje znane wzordw ociezatej
natury kraju, w ktorym sie zrodzit"%?. Méwigc o ,ocigzatej naturze”, Potocki niekoniecznie miat na
mysli manierystyczny styl przedstawiania figur przez Rubensa. Bardziej prawdopodobne jest,
ze autor odnosit sie do nastroju ukazanych postaci, odwotujgc sie do artystycznego tempera-
mentu, ktéry byt wowczas kojarzony z artystami Niderlandow (lome en vochtige gesteldheid)®®.
Inny tekst zawiera dalsze pochwaty Potockiego dla sztuki Rubensa: ,wszelako nieporbwnana
wolno$¢ pedzla z naturg walczgca, Swietnos¢ koloru i prawdziwie poetyczny tok i wyraz sktadni
jego szczedliwie zawsze pedzlem wydany styl Rubensa tak wzietym czynity”#*. Uznanie Polaka
dla energicznego, intensywnego pociggniecia pedzla antwerpskiego malarza mozna porownac
z opinig Rogera de Pilesa, ktdry w swoich pismach rowniez doceniat zdolno$¢ Rubensa do wy-
razania podniosto$ci i oceniat go jako jednego z najlepszych kolorystow w historii malarstwa®®.

Takze w pamietnikach Potockiego pojawiajg sie odniesienia do sztuki niderlandzkiej. Przy
okazji opiséw architektury sakralnej, ktérg podziwiat podczas wizyty w Genui we wrzesniu
1773 r., Potocki omawia rézne dekoracje kosciotéw, a poza wtoskimi artystami wymienia row-
niez Rubensa i van Dycka®. Wyraza tez swoj podziw dla portretdow van Dycka, ktore wedtug
niego charakteryzujg sie niezwyktg autentycznoscig, naturalnoécig (la verité et la naturel) oraz
szlachetnoscig (grand air de noblesse)?’ .

W pismie Lettre d'un étranger sur le Salon de 1787 (List obcokrajowca o salonie 1787 r.)
Potocki podejmuje temat ,matego gatunku holenderskiego” (petit genre hollandois) oraz ,przy-
jemnych mistrzow, ktorych dzieta zdobig mate gabinety” (maitres aimables, don't les ouvra-
ges sont aujourd’hui I'ornement de nos petits cabinets)®®. Posrdéd malarzy specijalizujgcych
sie w martwych naturach z kwiatami autor wymienia Gerarda van Spaendoncka oraz Jeana-
-Louisa de Marne, uwazajgc ich obrazy za arcydzieta®®. Nastepnie podkresla, ze tworcy tego
gatunku z sukcesem wykorzystywali wszystkie atuty tej dziedziny, osiggajgc perfekcyjnosce oraz
przedstawiajgc nature w catej jej autentycznosci'®. Pisarz odnosi sie zapewne do starannego
i doktadnego sposobu malowania, dzieki ktbremu mistrzowie martwej natury byli w stanie od-
tworzy¢ jg niezwykle wiarygodnie. Dalej pisze: ,A kiedy sie pomysli, ze kropla wody na ptatku

92 8. Kostka Potocki, Pochwaty, mowy i rozprawy Stanistawa hr Potockiego senator wojewody..., t. 2, Warszawa 1816,
S. 238. Zob. ibidem, s. 157.

98 F. Grijzenhout, Schilders, van zulk een lome en vochtige gesteldheid. Beeld en zelfbeeld van de Nederlandse
schilderkunst in de zeventiende eeuw, ,L.ow Countries Historical Review”, t. 107, 1992, nr 4, s. 743.

94 Zob. Mankowski, Mecenat..., s. 157.

9 Grijzenhout, Schilders..., s. 31.

9% J. Polanowska, Stanistaw Kostka Potocki. Tworczos¢ architekta amatora, Warszawa 2009, s. 18.

97 Mankowski, Mecenat..., s. 166.

98 Chociaz list zostat opublikowany anonimowo, dzisiaj jest przypisywany Stanistawowi Kostce Potockiemu. Zob.
M.E. Zoltowska, La critique d'art écrite par un Polonais. La Lettre d’un étranger sur le salon de 1787, de Stanislas
Kostka Potocki, ,Dix—huitieme Siecle”, t. 6, 1974, s. 338.

99 Fleurs sont un chef-d'oeuvre. Zob. ibidem.

100 Ce genre, poussé a cette perfection a son mérite; il rend la nature dans toute sa vérité. Zob. ibidem, a takze
ttum. Joanny Guze: S. Kostka Potocki, List cudzoziemca o salonie 1787, opr. J. Polanowska, ,lkonotheka. Prace
Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego”, t. 14, 2000, s. 227. Ten fragment tamze: ,Ten rodzaj
doprowadzony do doskonato$ci ma swoje zastugi; oddaje nature w catej jej prawdzie”.
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rozy kosztowata go cate dnie trudu i pracy, podziw budzi talent tego artysty, cho¢ nikomu nie
nalezy zalecac¢, zeby go nasladowat"'°!. Przytoczony komentarz koresponduje z powszech-
nym uznaniem XVIll-wiecznych mitosnikow sztuki w Europie dla umiejetnosci niderlandzkich
mistrzow, ktérych chwalono za mozolny proces pracy malarskiegj'%. Wedtug Johna Michaela
Montiasa éwczesni kolekcjonerzy byli skfonni zaptaci¢ za czas poswiecony przez artyste na
malowanie oraz starania wiozone w wykonanie dzieta'°s,

Jesli chodzi o stosunek Potockiego do sztuki Niderlanddw, mozna ogdlnie stwierdzi¢, ze
dostrzegat on ogromng wartos¢ sztuki flamandzkiej, a przede wszystkim dziet Rubensa i van
Dycka, gtéwnie ze wzgledu na przestrzeganie przez tych artystow zasad decorum (Rubens
w obrazach historycznych, a van Dyck w portretach). Sposréd artystéw holenderskich Po-
tocki w pierwszej kolejnosci powazat rytownikow. Wsrdd tworcow martwej natury z kwiatami
doceniat wszystkich malarzy niderlandzkich zajmujgcych sie tym tematem z powodu ich umie-
jetnego, starannego sposobu malowania, co byto powszechne posrdd dwczesnych krytykow
cenigcych doktadng technike fiinschilders.

Podsumowaujgc, analiza tresci katalogu kolekcji krolewskiej z 1795 r., wsparta o wybor pi-
Smiennictwa Stanistawa Augusta oraz 0séb z jego otoczenia, dostarcza ogdlnego wyobraze-
nia na temat percepcji sztuki niderlandzkiej w XVIll-wiecznej Rzeczypospolitej Obojga Narodow
oraz pozwala umiejscowic jg w kontekscie europejskich gustow kolekcjonerskich oraz opinii na
temat sztuki. Z powyzszych rozwazan mozna wyciggna¢ kilka ogolnych wnioskow.

Zapewne upodobanie Stanistawa Augusta do sztuki niderlandzkiej rozwineto sie juz pod-
czas mtodzienczych podrézy do Niderlanddw oraz pobytu w Paryzu, gdzie, obracajgc sie
w kregach dworskich i arystokratycznych, zainteresowat sie tamtejszym modelem kolekcjoner-
skim zestawiajgcym wspotczesnych francuskich artystow z dawnymi mistrzami holenderskimi,
Potwierdza to pozniejsza korespondencja Stanistawa Augusta z Madame Geoffrin, w ktore;
znajdujg sie entuzjastyczne wzmianki na temat sztuki niderlandzkiej.

O stosunku do sztuki niderlandzkiej wiele mozna sie dowiedzie¢ z zachowanych w archi-
wach ofert wystawionych na sprzedaz obrazéw niderlandzkich, gdyz zawierajg one mniej lub
bardziej szczegbtowe opisy i oceny. Analiza stownictwa i sformutowan wykazuje, ze w przy-
padku italianistow akcentowane sg ich aspekty formalne, jednak w mniejszym stopniu niz
w przypadku fiinschilders. Obrazy antwerpskich malarzy historycznych sg opisywane mniej
szczegotowo, przy czym wiecej uwagi poswieca sie ich tematyce anizeli formie.

Rowniez opisy katalogowe flamandzkich i holenderskich obrazow z kolekgji ostatniego kré-
la Polski, formutowane zapewne przez Marcella Bacciarellego, dostarczajg wiedzy na temat
ich postrzegania. Mozna zauwazy¢ ogoélne tendencje, ze oceny wyrazone w katalogu sg ko-
herentne z powszechnymi opiniami na temat sztuki niderlandzkiej w XVIIl-wiecznej Europie.
Znamienne jest przywigzywanie wagi do kryteridw takich jak koloryt, Swiattocien, ale przede

01 Mais lorsqu’on songe qu'une goutte d'eau répandue sur cette feuille de rose lui a colté des journées entieres
de peine et de travail, 'on admire le talent de cet artiste laborieux, sans conseiller a personne de limiter. Zob.
Zoltowska, op.cit., s. 338. Ttum. zob. Polanowska, op.cit., s. 227.

102 Michel, op.cit., s. 128.

103 J.M. Montias, Le Marché de I'Art aux Pays—Bas, XV-XVIl siecle, Paris 1996, s. 35.
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wszystkim do delikatnego, starannego wykonczenia, dzieki czemu najwiecej pochwat mozna
znalez¢ wobec italianistow i fiinschilders. Intrygujacy jest stosunek do Rembrandta i jego kregu,
gdyz z jednej strony docenia sie delikatng, gtadkg fakture, chociaz w niektérych komentarzach
to wtasnie odmienna, widoczna praca pedzla oraz inne odbiegajgce od zasad decorum wtasci-
wosci sztuki Rembrandta wydajg sie wzbudzac podziw.

Wybrane pismiennictwo autorow z najblizszego otoczenia Stanistawa Augusta potwierdza
opinie na temat mistrzow niderlandzkich zawarte w krolewskim katalogu. U Krasickiego mozna
zauwazy¢ szczegolne uznanie dla sztuki Rembrandta, Rubensa i van Dycka, przy czym jego
ocena w duzym stopniu odzwierciedla opinie europejskich krytykdw sztuki. Niemcewicz po-
dziwia tych samych artystow co Krasicki, dodatkowo réwniez Pietera Brueghla, a Niderlandy
uznaje za miejsce rozkwitu wszelakiej sztuki. U Potockiego natomiast mozna zaobserwowac
ogromne uznanie dla szkoty flamandzkiej, gtéwnie Rubensa i van Dycka, za ich respektowanie
zasad decorum, oraz dla malarzy martwej natury z kwiatami za ich mozolng, uwzgledniajgca
najmniejsze szczegoty prace.

Reasumujgc, przytoczone pismiennictwo pokazuje, ze malarstwo flamandzkie i holender-
skie cieszyto sie duzym uznaniem w kregach elity XVIll-wiecznej Rzeczypospolitej Obojga Na-
rodow, co zapewne w duzej mierze mozna uznac¢ za zastuge kréla Stanistawa Augusta. Juz
wowczas sztuka takich mistrzow jak Rubens i van Dyck byta ceniona, podczas gdy Rembrandt
zyskiwat na popularnosci.



258 MAGDALENA KROLIKIEWICZ

STRESZCZENIE

Sztuka niderlandzka zajmowata istotng pozycje w zbiorach krola Stanistawa Augusta, byta drugg
najliczniej reprezentowang szkotg malarskg w jego zbiorach. Analiza katalogu krélewskiej kolekgji opu-
blikowanego przez Tadeusza Mankowskiego w 1932 r., na podstawie innych fragmentow XVIlI-wieczne-
go pismiennictwa, przybliza percepcje sztuki holenderskiej i flamandzkiej w kregach stanistawowskich,
wskazuje role Stanistawa Augusta w kreowaniu opinii na jej temat, a takze pozwala umiejscowi¢ polskie
gusta w szerszym kontekscie dwczesnej kultury europejskiej.

Z tresci pamietnikéw oraz korespondenciji Stanistawa Augusta mozna wnioskowac, ze upodobanie
do malarstwa niderlandzkiego rozwineto sie u niego podczas mtodzienczych podrézy do Niderlanddw
oraz pobytu w Paryzu, gdzie zetknat sie z nurtem holandyzmu oraz tamtejszym modelem kolekcjonerskim
zestawiajgcym dawnych mistrzéw niderlandzkich ze wspétczesnymi artystami francuskimi.

Opinie na temat malarstwa holenderskiego i flamandzkiego zawarte sg zaréwno w tresci ofert wy-
stawianych na sprzedaz obrazéw, jak i w opisach malowidet w katalogu krélewskiej kolekcji, formutowa-
nych przez Marcella Bacciarellego. Do sztuki niderlandzkiej w swoich pismach odnoszg sie takze Ignacy
Krasicki, Julian Ursyn Niemcewicz czy Stanistaw Kostka Potocki. Przytoczone pismiennictwo $wiadczy
0 powszechnym uznaniu, jakim malarstwo holenderskie i flamandzkie cieszyto sie w kregach kulturalnej
elity XVlll-wiecznej Rzeczypospolitej Obojga Naroddw, co w duzej mierze mozna uznac za zastuge krola
Stanistawa Augusta.

StOWA KLUCZOWE: Stanistaw August, kolekcjonerstwo XVIII w., sztuka niderlandzka, malarstwo holen-
derskie i flamandzkie, epoka stanistawowska

SUMMARY

RECEPTION OF NETHERLANDISH ART IN KING STANISLAUS AUGUSTUS'’ CIRCLES - ANALYSIS OF
THE 1795 CATALOGUE OF THE ROYAL COLLECTION AND SELECTED LITERATURE

Netherlandish art held an important position in the collection of King Stanislaus Augustus and was the
second most numerously represented painting school in his collection. Analysis of the catalogue of the
royal collection published by Tadeusz Mankowski in 1932, in combination with other fragments of 18th-
century literature, offers insights into the perception of Dutch and Flemish art in the monarch’s circles,
indicates Stanislaus Augustus’ role in shaping its perception and helps to place Polish tastes in the
broader context of contemporary European culture.

Stanislaus Augustus’ memoirs and correspondence indicate that his predilection for Netherlandish
painting developed during his trips to the Netherlands and his stay in Paris. As a young man, he came into
contact with the French movement of Hollandism and the local art collecting model, which juxtaposed
Dutch old masters with French contemporary artists.

Opinions on Dutch and Flemish painting can be found both in the bids of the paintings on sale
and in the descriptions of the paintings in the catalogue of the royal collection formulated by Marcello
Bacciarelli. Ignacy Krasicki, Julian Ursyn Niemcewicz and Stanistaw Kostka Potocki also make reference
to Netherlandish art in their writings. All the above literature testifies to the high recognition that Dutch and
Flemish painting enjoyed in the circles of the cultural elite of the Polish-Lithuanian Commonwealth in the
18th century. Appreciation of this art may safely be attributed to King Stanislaus Augustus.

KEYWORDS: Stanislaus Augustus, 18th-century art collecting, Netherlandish art, Dutch and Flemish
painting, Stanislaus’ times
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