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ABSTRACT

Stanislaus Augustus’ coronation took place on 25 November 1764. He was the second Polish 
monarch following Stanislaus Leszczyński to be crowned in Warsaw. Feasts were an important 
element of the ceremony. The one on November 25 was attended by senators and top state 
officials, and the one on November 26, the day of homage paid by cities, gathered in the castle 
officials, members of their families, officers as well as foreign deputies and residents. The public 
could learn about the course of the ceremonies from special commemorative publications. 
Detailed accounts of the dinners came out in the Dyaryusz Seymu Coronationis. However, 
these texts left out the culinary aspects and the spectacular sugar decorations on the tables. 
Such descriptions were provided in an account written by the envoy of Naples to the Dresden 
court, Francesco Tuttavilla di Calabritto and sent to Minister Bernard Tanucci. The account is 
now preserved in the State Archives in Naples.

The interior of the Grand Hall, where the first feast took place, was decorated by Jakub 
Fontana. In line with the adopted schedule of the ceremony, the king sat alone at the main table. 
Two other tables, arranged in a horseshoe, were prepared for senators and high government 
officials. The carefully designed decoration scheme consisted of two themes. The decoration 
of the monarch’s table depicted the throne with attributes of royal authority, with a winged 
genius hovering above. The sculptures on the table on the right-hand side were an illustration 
of the rex sapiens theme, i.e. a verbal and pictorial image of a wise ruler. Pride of place among 
the elements was held by a crown with a Latin legend Hanc iussit Fortuna mereri (it had to be 
earned through Fate). The words were interpreted as the motto of the Stanislaus Augustus’ 
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entire rule, as the king-elect had it emblazoned also on the obverse of the coronation token 
and medal. The sculptures on the left depicted a just and powerful ruler, rex iustus & fortis, who 
abides by the law and bears vicissitudes of life for public good. 

On November 26, the iconography included a motif of the nine Muses, a reminder of the 
monarch’s ambitions as a patron. To the right of the composition stood Providence and a 
personification of Peace; on the left there was a scene of the crowning of Virtue, next to which 
there was an emblem with a figure of an eagle stretching its wing over a globe with the outline 
of the Polish-Lithuanian Commonwealth. Six triumphant arches stood at both ends of the table. 
The arches to the right were a tribute symbolically paid to the ruler by the nobility, while at the 
left end, according to the inscriptions, they were arranged by the city of Warsaw, the poor and 
orphans as well as the foreigners living in the Commonwealth. 

The ideological programme of the sugar “triumphs” created an image of the ideal ruler 
according to the iconographic canons in force. The author of this programme showed 
considerable erudition. The quotations and mottoes he used to add gravity to the sculptural 
groups and architectural elements indicate an expert knowledge of Latin literary sources (The 
Aeneid, Pharsalia, Punica) and textbooks on iconology, e.g. by Joachim Camerarius, Andrea 
Alciati and Filippo Piccinelli. The scheme may have been created by the Piarist Stanisław 
Konarski, as witnessed by the similarity of ideological content, concepts and phrasing used at 
the same time for the decoration of the Collegium Nobilium, authored by Konarski. The king-
elect himself made decisions on the program of the sugar decorations, as indicated by the 
crown with the motto Hanc iussit Fortuna mereri. The maxim pointed to fate, or rather Divine 
providence, instrumental for Poniatowski’s election.
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Koronacji i namaszczenia (sakry)1Stanisława Augusta dokonano w niedzielę 25 listopada 
1764 r. Zgodnie z życzeniem elekta był to dzień św. Katarzyny. Stanisław August był drugim po 
Stanisławie Leszczyńskim polskim monarchą, który wbrew zwyczajowi koronował się w War-
szawie. Przebieg ceremonii, jeśli chodzi o liturgię, odpowiadał XV-wiecznemu ordo coronandi 
regis Poloniae2. Uroczystości, zgodnie z przepisami prawa, trwały dwa dni. Rytuał rozpoczął 
się na zamku od ubrania elekta w strój liturgiczny nawiązujący do pontyfikalnych szat biskupich. 
Następnie zaprowadzono go do kolegiaty, gdzie arcybiskup gnieźnieński Władysław Łubieński 
namaścił go olejem świętym i nałożył paludament. W czasie mszy koronacyjnej królowi przypa-
sano miecz, nałożono koronę, wręczono berło i jabłko. Intronizację kończył hymn Te Deum za-
intonowany przez prymasa, który po jego odśpiewaniu trzykrotnie wzniósł okrzyk „Wiwat król!” 
przy wtórze zgromadzonych gości, odgłosie salw armatnich i biciu dzwonów we wszystkich 
kościołach. Po koronacji król, który opuścił kolegiatę w świeckim stroju koronacyjnym, znanym 
z portretu Krzysztofa Wernera (il. 1), prowadzony był na Zamek. Na ramiona miał narzucony 
paludament, którego końce nieśli podkomorzowie wielcy Kazimierz Poniatowski i Stanisław 
Radziwiłł. Na zamku nastąpiła ceremonia ucałowania ręki królewskiej oraz nadanie przez ko-
ronata orderów Orła Białego pierwszym trzem kawalerom3. Po jej zakończeniu król udał się do 
swoich apartamentów. 

Prestiż i  istota majestatu królewskiego były uzewnętrzniane nie tylko w  liturgii i poszcze-
gólnych rytach ceremoniału państwowego, ale również przez splendor i  bogactwo oprawy 

1 Artykuł powstał dzięki kwerendzie archiwalnej w  Archiwum Państwowym w  Neapolu, którą przeprowadziłam, 
korzystając ze stypendium Fundacji z  Brzezia Lanckorońskich w  2012 r. Zarządowi Fundacji pragnę złożyć 
serdeczne podziękowania za umożliwienie mi tego wyjazdu. Kwerenda w  Archiwum Głównym Akt Dawnych 
w Warszawie została wykonana w ramach grantu NCN nr 2018/29/B/HS3/00907.

2 J. Pokora, Obraz najjaśniejszego Pana Stanisława Augusta (1764–1770). Studium z ikonografii władzy, Warszawa 
1993, s. 12.

3 Byli to Adam Kazimierz Czartoryski, Michał Jerzy Poniatowski i ambasador rosyjski w Warszawie Nikołaj Wasiliewicz 
Repnin.
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materialnej uroczystości koronacyjnych, których istotnym elementem były uczty. Podczas ko-
ronacji Stanisława Augusta odbyły się dwie uczty: 25 listopada „solenna” uczta, w której wzięli 
udział senatorowie i najwyżsi urzędnicy państwa polsko-litewskiego uczestniczący w celebrze 
kościelnej, natomiast 26 listopada, w dniu hołdu miast Korony i Litwy, przygotowano na zamku 
kolację, do której ponownie zasiedli senatorowie i urzędnicy, w tym również nadworni i ziemscy, 
członkowie ich rodzin, oficerowie oraz zagraniczni posłowie i rezydenci. Szersza publiczność 
mogła poznać przebieg wszystkich ceremonii dzięki drukom okolicznościowym. Najbardziej 

1. Krzysztof Werner, Portret Stanisława Augusta w stroju koronacyjnym, 1764, Muzeum Narodowe w Warszawie,  
nr inw. MP 5281. Fot. M.  Bronarski  / Krzysztof Werner, Portrait of Stanislaus Augustus in coronation dress, 1764, 
National Museum in Warsaw, inv. no. MP 5281. Photo M. Bronarski 
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szczegółowo informowały o nich Dyaryusz Seymu Coronationis oraz Ceremoniał Koronacyi 
[…] Stanisława Augusta4. O ucztach wspominają również pamiętnikarze – Marcin Matusze-
wicz, ksiądz Jędrzej Kitowicz i Antoni Magier5, autorzy tych przekazów nie piszą jednak o po-
trawach, jakie serwowano w trakcie bankietów ani o jakichkolwiek dekoracjach przygotowa-
nych na tę okoliczność. 

Temat koronacji Stanisława Augusta posiada już sporą literaturę przedmiotu6. Jeśli chodzi 
o oprawę materialną i obrzędowość nieograniczoną do samej tylko sfery sacrum, najwięcej 
wątków poruszył Michał Rożek7 w książce Polskie koronacje i korony oraz Jakub Pokora w stu-
dium poświęconym zależnościom między sztuką a władzą we wczesnej ikonografii Stanisława 
Augusta8. Niemniej jednak trzeba zauważyć, że wśród rozlicznych kwestii podejmowanych 
przez wymienionych badaczy wątek biesiadowania towarzyszącego uroczystościom korona-
cyjnym jest prawie nieobecny. Tymczasem w przytoczonych drukach okolicznościowych znaj-
dziemy niemało uwag na ten temat, począwszy od umeblowania przestrzeni, gdzie odbywały 
się obie uczty, poprzez listy biesiadników, przebieg uroczystości, skończywszy na urzędnikach 
pełniących funkcje związane z krojeniem, próbowaniem i podawaniem jadła królowi. Jak już 
jednak wspomniano, źródła pomijają kwestie kulinariów i  „cukrów” zdobiących stoły, niemal 
równie spektakularnych, co architektura okazjonalna czy dekoracje okolicznościowe, stano-
wiące oprawę różnych fet organizowanych ku czci monarchy bezpośrednio po koronacji. 

Dokładny opis „cukrów” dekorujących stoły na zamku królewskim w dniach 25 i 26 listopa-
da znamy wyłącznie z relacji, którą książę Francesco Tuttavilla di Calabritto, poseł neapolitański 
przy dworze drezdeńskim, przekazał razem z listem skierowanym do ministra Bernarda Tanuc-
ciego9 28 listopada 1764 r. List z towarzyszącymi mu dwoma załącznikami jest przechowywa-
ny w Archiwum Państwowym w Neapolu, gdzie znajduje się duża liczba źródeł dotyczących 
XVIII-wiecznej historii Polski, zwłaszcza okresu panowania Augusta III, poczynając od 1738 r., 
bezkrólewia 1763–1764 i pierwszych lat rządów Stanisława Augusta do 1775 r. Materiały te 
pochodzą z archiwum Ministerstwa Spraw Zagranicznych Królestwa Obojga Sycylii i złożone 
są z  korespondencji między rządem w Neapolu a  jego przedstawicielami dyplomatycznymi 
na dworze Augusta III w Dreźnie i Warszawie10. Wspomniane źródła nie były dotychczas pu-
blikowane, a sam fakt ich istnienia – jeśli nie liczyć włoskiego historyka Riccarda Filangeri di 

4 Dyaryusz Seymu Coronationis…, Warszawa 1764; Ceremoniał Koronacyi Nayiaśnieyszego króla Imci Stanisława 
Augusta…, [Warszawa] 1764. Skrócony opis uroczystości odnotował „Kuryer Warszawski”, 1764, 95 (suplement). 
Dokładniejsze relacje podawała prasa niemieckojęzyczna, zob. Pokora, Obraz..., s. 94–95.

5 M. Matuszewicz, Diariusz życia mego, wstęp i opr. B. Królikowski, t. 2, Warszawa 1986, s. 613–615; J. Kitowicz, 
Pamiętniki, czyli Historia polska, opr. P. Matuszewska, Warszawa 1971, s. 141–142, 150 i nn.; A. Magier, Estetyka 
miasta stołecznego Warszawy, opr. H. Szwankowska, Wrocław 1963, s. 172–173.

6 Ordo coronandi regis Poloniae, wyd. S. Kutrzeba, „Archiwum Komisji Historycznej”, 11, 1909–1913, s. 145–147, 
198–208; S. Truchim, Koronacje polskich królów elekcyjnych, Poznań 1931, s. 8, 10, 14, 63–93.

7 M. Rożek, Polskie koronacje i korony, Kraków 1987, s. 55–56, 58–60.
8 Pokora, Obraz...
9 Bernardo Tanucci (1698–1783), markiz, w latach 1754–1767 minister spraw zagranicznych Królestwa Neapolu 

i Obojga Sycylii.
10 Inwentarz archiwum Ministero degli Affari Esteri wymienia 55 fascykułów korespondencji podzielonych na trzy grupy. 

Każdy fascykuł zawiera 200 do 250 i więcej wielostronicowych pakietów korespondencyjnych z załącznikami.
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Candida11 – przed kilkunastu laty ujawnił Krzysztof Żaboklicki, kreśląc uwagi o  stosunkach 
dyplomatycznych między Królestwem Obojga Sycylii a Rzecząpospolitą12. Relacja na temat 
alegorycznych dekoracji cukrowych, które w czasie uroczystości koronacyjnych ozdobiły stoły 
Stanisława Augusta, umieszczona została pośród korespondencji księcia Calabritta oraz se-
kretarza jego poselstwa w Dreźnie, kanonika Paola Francesca Rinaldiego, z ministrem Tanuc-
cim z lat 1761–176513. 

Książę Francesco Tuttavilla, posługujący się przydomkiem Calabritto (od feudum stanowiące-
go jego własność w dzisiejszej prowincji Avellino w Kampanii), pełnił funkcję posła pełnomocnego 
Królestwa Obojga Sycylii przy dworze drezdeńskim od 1761 do 1765 r. Jako jedyny spośród „mi-
nistrów” neapolitańskich akredytowanych w Dreźnie po 1738 r.14 spędził dłuższy czas w Polsce. 
Od końca 1761 do maja 1763 r. przebywał bowiem w Warszawie, wynajmując od bankiera Piotra 
Teppera starszego pałacyk przy ulicy Siennej. Przyczyną tego wydłużonego pobytu była wojna 
siedmioletnia, o której obszernie traktuje jego korespondencja z Tanuccim. Interesująco rysuje 
się również w jego relacjach okres bezkrólewia. Calabritto, jako przedstawiciel dworu należącego 
do „koncertu” państw południowych (Francja, Saksonia, Hiszpania, Królestwo Obojga Sycylii), 
sympatyzował z kandydaturą hetmana wielkiego koronnego Jana Klemensa Branickiego, wysu-
niętą po śmierci elektora saskiego Fryderyka Krystiana przez zwolenników Wettina, i szczegó-
łowo informował swoich zwierzchników o rozwoju sytuacji wewnętrznej w Polsce. Uroczystości 
koronacyjne Stanisława Augusta śledził z Drezna i nie wziął w nich udziału. Zmarł kilka miesięcy 
później, 18 lutego 1765 r. w Dreźnie (przyczyną zgonu było owrzodzenie karku)15. Relacja na 
temat cukrowych ozdób stołu koronacyjnego, którą przytaczamy w aneksach, została spisana 
przez anonimowego informatora legacji przebywającego w Warszawie. Stały kontakt utrzymywał 
z nim kanonik Rinaldi, który jako sekretarz poselstwa kontynuował po śmierci Calabritta wysyła-
nie do Neapolu korespondencji aż do czasu likwidacji placówki w połowie 1765 r.

Pośród elementów materialnej oprawy uczt – nie tylko zresztą koronacyjnych – na plan 
pierwszy w XVII i XVIII w. wybijają się dekoracje cukrowe. Ich pojawienie się w kontekście tych 
uroczystości nie wiązało się jednak z jakąś formą wyrafinowanej konsumpcji, lecz służyło celom 
z jednej strony reprezentacyjnym, z drugiej zaś symbolicznym. Obie płaszczyzny występowały 
łącznie, bowiem dekoracje cukrowe nadawały ucztom większego splendoru, a jednocześnie, 
przyciągając uwagę swoim pięknem, przekazywały zgromadzonym jakąś informację i skłaniały 
do refleksji nad znaczeniem zakodowanym w przekazie ikonograficznym. 

W czasach nowożytnych cukier był jednym z najbardziej pożądanych produktów spożyw-
czych na stołach możnych. Ulegał przeobrażeniu w  tysiące specjałów, wzbogacając każdy 
bankiet, pokrywał i penetrował każdą potrawę od zup po leguminy, pasztety, warzywa, ryby. Za 

11 R. Filangeri di Candida, La guerra dei sette anni nelle corrispondenze dei ministri napoletani in Polonia, w: Résumés 
des communications presentées au VII-e Congrès international des Sciences historiques, t. 1, Varsovie 1933,  
s. 159–161.

12 K. Żaboklicki, Le relazioni diplomatiche tra il Regno di Napoli e la Polonia, in base a documenti inediti, w: idem, Tra 
l’Italia e la Polonia. Scritti vari di storia e di letteratura, Varsavia–Roma 2005, s. 21–34.

13 Archivio di Stato di Napoli, Ministero degli Affari Esteri, sekcja A, f. 913.
14 Czyli od czasu nawiązania stosunków dyplomatycznych między Królestwem Neapolu a Saksonią.
15 Żaboklicki, op.cit., s. 26 i nn.
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najpospolitszy uznawany był cukier brązowy, nieoczyszczony, za najbardziej pożądany cukier 
biały, rafinowany, otrzymywany w procesie trzykrotnej obróbki termicznej. Wysoko cenione były 
również odmiany barwione i aromatyzowane, jak rosatum i violatum, uzyskiwane przez dodanie 
syropu różanego lub esencji fiołkowej16. 

Zwyczaj stosowania cukrowych dekoracji stołów rozpowszechnił się w Europie w XVI w., 
ale epoką szczytowej popularności tego gatunku był barok. Ze względu na podobieństwo 
do hołdów składanych zwycięskim wodzom starożytności nazywano je triumfami, saccarum 
triumphans, chociaż stanowiły one tylko formę przystosowania starożytnej tradycji do wymo-
gów świata nowożytnego. Użycie cukru jako surowca do budowy tych dekoracji korespondo-
wało z przypisywaną mu symboliką. Stosowany do tych celów biały cukier odbierany był jako 
emanacja tego, co czyste, nieskażone i transcendentne, niemniej jednak dzieła sztuki cukier-
niczej tylko pozornie miały „uwznioślać” przebieg sutych i wystawnych uczt, w rzeczywistości 
zaś służyły gospodarzom do zaprezentowania się przed innymi. Wybitny kunszt rzemieślniczy 
włożony w ich realizację w połączeniu z zamierzoną nietrwałością tych dzieł był świadectwem 
zamożności tych, którzy je zamawiali. 

Najstarsze przekazy dotyczące cukrowych triumfów pochodzą z  Republiki Weneckiej. 
W 1530 r. na część księcia Mediolanu Francesca Sforzy w Pałacu Dożów przygotowano ucztę, 
którą otwierał orszak 460 sług niosących na półmiskach cukrowe posągi bóstw antycznych. 
Źródłem tej mody, która w XVI w. zaczęła szerzyć się w Wenecji i niemal natychmiast zosta-
ła przejęta przez inne dwory we Włoszech i w Europie, był Orient. Świadectwa pochodzące 
z Persji z okresu średniowiecza zawierają relacje o ucztach, którym towarzyszyły spektakularne 
ozdoby cukrowe. W imperium osmańskim pierwsza relacja na temat „ogrodów z cukru” wyko-
nanych na uroczystość obrzezania synów Mehmeda Zdobywcy pochodzi z 1457 r. W procesji, 
która w jej trakcie szła ulicami miasta, podążali słudzy, niosący z wielką pompą olbrzymie wazy 
z cukrowymi triumfami. Tę samą formę procesji poświadczają źródła weneckie z XVI w.17. 

Stopniowy schyłek tego zwyczaju następował, począwszy od 1. połowy XVIII w., czego 
jedną z  przyczyn było wypieranie efemerycznych ozdób cukrowych przez dekoracje wyko-
nane z trwalszych materiałów, przede wszystkim z porcelany, której produkcję uruchomiono 
w Miśni w 1710 r. Cukry, które przyozdobiły stół koronacyjny Stanisława Augusta, były jednym 
z ostatnich przykładów tego rodzaju dekoracji okolicznościowych w przedrozbiorowej Polsce. 
Najdłużej obyczaj ten podtrzymywano w ucztach towarzyszących uroczystościom Trybunałów 
Koronnego i Litewskiego18.

16 J. Di Schino, Arte dolciaria barocca. I segreti del credenziere di Alessandro VII. Intorno a un manoscritto inedito, 
Roma 2016, s. 27.

17 Uprawa trzciny cukrowej w  Europie, najpierw w  Hiszpanii, a  potem na Sycylii, rozpowszechniła się dzięki 
wyprawom krzyżowym i najazdom Saracenów nękających kraje śródziemnomorskie w średniowieczu i wczesnym 
okresie nowożytnym. Niemniej istotne były kontakty handlowe z państwami islamskimi na Półwyspie Iberyjskim 
utrzymywane przez Wenecjan, Genueńczyków i  Florentczyków. Z  krajów arabskich przejęto również metodę 
produkcji cukru w formie stałej – głów lub „bochenków” cukru, Di Schino, op.cit., s. 17 i nn.

18 K. Gombin, Magnaci jako inicjatorzy zjawisk artystycznych towarzyszących osiemnastowiecznemu Trybunałowi 
Koronnemu, w: Europejski wiek osiemnasty. Uniwersalizm myśli, różnorodność dróg. Studia i  materiały,  
red. M. Dębowski, A. Grześkowiak-Krwawicz, M. Zwierzykowski, Kraków 2013, s. 299–305. 
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Potrzeby wynikające z ceremoniału dworskiego sprawiły, że scenerię uczty koronacyjnej 
stanowiła Sala Wielka, zajmująca środkowy ryzalit skrzydła zamkowego od strony Wisły, wznie-
sionego w  latach 40. XVIII w. Wnętrze otrzymało prowizoryczną dekorację okolicznościową, 
której przygotowanie Stanisław August powierzył Jakubowi Fontanie jako architektowi skarbu 
koronnego. Na podstawie rachunków rzemieślniczych z przełomu 1764 i 1765 r. wnioskujemy, 
że salę obito malowanym płótnem wyobrażającym 16 par kolumn, w interkolumniach umiesz-
czono 8 wyciętych z drewna i obłożonych papierem gerydonów dźwigających świeczniki. Dol-
ną kondygnację od górnej oddzielał gzyms zaokrąglony w narożach, z 24 wazami na osiach 
kolumn i 4 transparentami z woskowanego płótna, które prawdopodobnie przedstawiały kró-
lewskie inicjały, emblematy i dewizy wychwalające zalety nowego monarchy. Transparentom 
przydawała blasku świąteczna iluminacja złożona ze 104 lichtarzy. Zarówno stałe, jak i nie-
trwałe elementy wystroju sali pokryto białym werniksem i suto wyzłocono złotem płatkowym 
z użyciem motywów w stylu à la grecque19. 

Król „w  paludamencie i  wszystkim stroju jak był ubrany, bez korony na głowie, jabłka 
i berła w ręku nie mając”20, zasiadł pod baldachimem na tronie ustawionym na głównej osi 
sali, wzniesionym ponad podłogę na wysokość czterech stopni. W myśl założeń ceremo-
niału przy stole ucztował sam, co pozwala widzieć w tym rytuale odpowiednik publicznych 
stołów na dworach monarchów absolutystycznych. O ile jednak władcy absolutni spożywali 
posiłki na oczach społeczności dworskiej, której członkowie występowali w roli nie współ-
biesiadników, lecz obserwatorów, i  już samo dopuszczenie do tej ceremonii było ważnym 
wskaźnikiem ich statusu, o tyle w Rzeczypospolitej warunki polityczne monarchii elekcyjnej, 
przede wszystkim zależność króla od republiki, nie pozwalały na tak daleko posuniętą osten-
tację królewskiego majestatu. Dla senatorów i najwyższych rangą urzędników państwowych 
przygotowano w  Sali Wielkiej dwa stoły, ustawiając je, razem z  królewskim, w  podkowę. 
Porządek zasiadania Dyaryusz Seymu Coronationis...  przedstawiał następująco: za stołem 
stojącym po prawej stronie od stołu monarszego – według reguł ceremonialnych ważniej-
szej – zasiedli reprezentanci Kościoła katolickiego: arcybiskup lwowski obrządku łacińskiego 
Wacław Hieronim Sierakowski (w zastępstwie chorego prymasa) oraz pozostali „biskupi tu-
dzież wojewodowie; u drugiego zaś po lewej stronie imć panowie ministrowie i kasztelanowie 
więksi”21. Był to tradycyjny porządek zasiadania, będący symbolicznym odzwierciedleniem 
pozycji Kościoła katolickiego oraz struktur politycznych w monarchii elekcyjnej. O prestiżu 
dygnitarzy świadczył także przywilej przebywania blisko tronu i czynny współudział w cere-
monii, polegający na usługiwaniu monarsze. W czasie uczty koronacyjnej królowi usługiwali 
urzędnicy koronni i  litewscy, a  ich obowiązki wynikały ze specyfiki pełnionych przez nich 
urzędów, utrwalonej przez tradycję sięgającą średniowiecza. Porządek tej ceremonii Dya- 
ryusz przedstawia następująco: 

19 Rachunki blacharza Jerzego Gonitza, malarzy lakierników Stanisława Kańskiego i  Jakuba Zielenieckiego: 
Archiwum Główne Akt Dawnych, Archiwum Kameralne III (dalej: AGAD, AK III), sygn. 506, Rachunki na kuchnię, 
na stajnię, na cukiernię, 1764–1765, s. 304–305, 308–310. 

20 Dyaryusz Seymu Coronationis…, s. 22.
21 Ibidem, s. 23.
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Pan kuchmistrz koronny [Antoni Poniński – przyp. A.S.] jeść królowi niosących z laską do 

stołu zaprowadzał i na stole królewskim półmiski ustawiał; imć panowie August Moszyński 

stolnik koronny i  Ludwik Oskierka cześnik litewski potrawy na talerze kładli i  najjaśniej-

szemu panu podawali oraz zastępując nieprzytomnych krajczych powinność pieczyste 

rozbierali, krajali i królowi imci prezentowali; zaś imć pan Czacki podczaszy koronny napoje 

podawał i jako on każdego likworu, którego król potrzebował sam wprzód kielich wypijał, 

tak i imć wyżej wspomnieni urzędnicy sami zawsze naprzód każde potrawy kosztowali22.

Stoły w Sali Wielkiej nie były jedynymi, jakie stanęły w Zamku w dniu koronacji. „W tenże sam 
czas w drugiej sali był stół pana Poniatowskiego, podkomorzego koronnego, in forma litera S na 
80 osób, u którego siedzieli panowie kasztelanowie mniejsi i urzędnicy koronni i litewscy, którzy 
do usługi stołowej u króla nie należeli. W trzeciej zaś sali był stół imć pana Karasia, nadwornego 
jego królewskiej mości marszałka, na osób 80, gdzie także urzędnicy ziemscy i inne dystyngwo-
wane znajdowały się osoby”23. Istotnym elementem oprawy ceremonii była muzyka. W trakcie 
biesiady wykonano włoską kantatę na trzy głosy skomponowaną przez Mattię Gherardiego do 
tekstu, którego autorem był sekretarz warszawskiej nuncjatury, ksiądz Giovanni Brunati.

Nazajutrz po koronacji, w poniedziałek 26 listopada, na rynku Starej Warszawy odbył się 
hołd miast Korony i Litwy. Tego samego dnia o godzinie ósmej wieczorem uroczystość zakoń-
czyła się iluminacją całego miasta, a na Zamku odbył się „bal wielki, na którym damy w robach, 
kawalerowie zaś w sukniach bogatych en gala ubrani znajdowali się i tańcowali”24. Do dwóch 
stołów na Zamku dopuszczono przeszło 200 osób, rezygnując z przewidzianego hierarchią 
porządku zasiadania. Biesiadnicy obojga płci rozsadzeni zostali parami – o miejscu przy sto-
le decydowały losy ciągnione 22 listopada przez gości zaproszonych do udziału. Takie roz-
wiązanie, niespotykane na dworach europejskich, odpowiadało „równościowemu” ustrojowi 
Rzeczypospolitej, pozwalając jednocześnie na ominięcie uciążliwych sporów o precedencję. 
Status króla uzewnętrzniał utrzymany wobec niego dystans przestrzenny – opis wyraźnie pod-
kreśla, że monarcha, rzecz jasna nieobjęty losowaniem, zasiadał pośrodku pierwszego stołu 
sam, choć kwestię tego, czy siedział pod baldachimem, czy poza nim, tym razem pominię-
to25. W pewnym oddaleniu od króla przy tym samym stole zasiadły 122 osoby, przy drugim, 
ustawionym w drugiej sali – 82. Do udziału w uroczystości dopuszczono również wybranych 
członków społeczności miejskiej, nastąpiło to jednak dopiero po zakończeniu kolacji: „po go-
dzinie dziewiątej maski miejskie za biletami były wpuszczane, które na kilka dni przedtym imć 
pan marszałek Karaś rozdawał. Dla tych masek i dla innych gości stoły osobne przez całą noc 
nieprzestannie były zastawiane i bal ten trwał aż do godziny ósmej z rana we wtorek”26.

Według relacji Calabritta na ceremonialnym stole, przy którym zasiadał monarcha w dniu 
koronacji 25 listopada, dekoracja cukrowa przedstawiała tron z atrybutami władzy królewskiej: 

22 Ibidem.
23 Ibidem.
24 Ibidem, s. 32.
25 Ibidem.
26 Ibidem, s. 35.
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koroną, berłem, mieczem i jabłkiem, zwieńczony inskrypcją po łacinie: Stanislao Augusto bonis 
auspiciis Varsaviae coronato Sacrum (Poświęcone Stanisławowi Augustowi, koronowanemu 
w  Warszawie pod szczęśliwą gwiazdą27). Nad tronem unosił się uskrzydlony geniusz trzy-
mający w ręku banderolę z napisem odwołującym się do Sarmacji, której błagalne modlitwy 
o nowego monarchę zostały wysłuchane przez Boga. 

Po prawej stronie, na stole, przy którym zasiadali biskupi i wojewodowie, znalazło się wy-
obrażenie świątyni Pokoju, w której wnętrzu bogini Pallas składała ofiarę całopalną. Świątynia 
górowała nad centralną częścią parteru ogrodowego, w którego szpalerach znalazło się pięć 
grup rzeźbiarskich. Pierwszą z nich stanowiła korona z napisem w języku łacińskim Hanc iussit 
Fortuna mereri (Na nią Los / Fortuna kazał / kazała zasłużyć). Treść dewizy interpretowano 
jako program całego panowania Stanisława Augusta. Przypomnijmy, że elekt kazał umieścić ją 
na awersie żetonu koronacyjnego, wybitego w mennicy toruńskiej na zamówienie podskarbie-
go wielkiego koronnego Teodora Wessla28 (il. 2). Napis obiegał koronę zamkniętą z pięcioma 
kabłąkami i krzyżem w zwieńczeniu, na rewersie natomiast umieszczono łacińską inskrypcję, 
która akcentowała fakt jednogłośnego wyboru monarchy: Stanislaus Augustus / D[ei] G[ratia] 
Rex Poloniae M[agnus] D[ux] L[ithuaniae] / electus unanimi / gentis voto VII septemb[ris] / 
coronatus XXV novemb[ris] / anno / MDCCLXIV / Varsaviae29. Ów emblemat z lemmą, której 

27 Wszystkie cytaty dotyczące dekoracji cukrowych pochodzą z relacji Calabritta (Archivio di Stato di Napoli, Ministero 
degli Affari Esteri, sekcja A, f. 913), która została przytoczona w aneksach. 

28 Rozrzucono go nie w  dniu koronacji, lecz 27 listopada, gdy Stanisław August udawał się do warszawskiego 
kościoła św. Krzyża na nabożeństwo dziękczynne.

29 „Stanisław August / z  Bożej łaski król Polski, wielki książę litewski / wybrany zgodnym / głosem narodu  
7 września / koronowany 25 listopada / w roku / 1764 / w Warszawie”; Pokora, Obraz..., s. 14, 37–38, 45–46; 
M. Górska, Symbolika panowania Stanisława Augusta – herb Ciołek, insygnia, dewizy, w: Stanisław August i jego 

2. Żeton koronacyjny Stanisława Augusta (awers i rewers), 1764, Zamek Królewski w Warszawie – Muzeum, nr inw. 
ZKW.N.830/2676. Fot. A. Ring, L. Sandzewicz / Coronation token of Stanislaus Augustus (obverse and reverse), 
1764, Royal Castle in Warsaw – Museum, inv. no. ZKW.N.830/2676. Photo A. Ring, L. Sandzewicz
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treść wywodziła się z teorii władzy monarchicznej, lecz sformułowana została wedle koncepcji 
samego Stanisława Augusta30, podkreślał nadrzędną rolę Opatrzności (występującej tu pod 
postacią Fortuny) w osiągnięciu korony. Inspiracją Poniatowskiego były żetony koronacyjne 
bite przez jego poprzedników, które podkreślały, że elekcja jest dziełem opatrzności Bożej, 
bądź podnosiły znaczenie zalet moralnych kandydata w  zdobyciu korony31. Intencje Stani-
sława Augusta sięgały jednak głębiej – interpretował on koronę nie jako nagrodę, lecz przede 
wszystkim jako zobowiązanie do dalszych działań. Wymownym świadectwem znaczenia, jakie 
król przypisywał dewizie, jest fakt, że kazał umieścić ją na medalu koronacyjnym bitym w zło-
cie, srebrze i brązie ze stempla wykonanego w Londynie przez włoskiego medaliera Thomasa 
Pinga32 (il. 3). Jej oddziaływanie wzmacniały ilustracje książkowe – miedzioryty z przedsta-
wieniem medalu koronacyjnego33, a także graficzny wizerunek monarchy autorstwa Gottlieba 
Marstallera34 (il. 4). Zrozumiałe, że dewiza Hanc iussit Fortuna mereri musiała wydawać się 
adekwatna w przypadku alegorycznych dekoracji stołu jako zapowiedź ambitnych zamierzeń 
Poniatowskiego u progu jego monarszej kariery.

Rzeczpospolita. Dramat państwa, odrodzenie narodu. Materiały z wykładów, red. A. Sołtys, Z. Zielińska, Warszawa 
2013 („Studia i Materiały”, t. 2), s. 39–41. 

30 Pokora, Obraz..., s. 45; Górska, op.cit. 
31 Na rewersie jednego z czterech żetonów koronacyjnych Augusta II umieszczono emblemat z koroną i napisem: 

Hanc Deus Ipse Dedit (Tę sam Bóg dał), z kolei na numizmatach koronacyjnych Augusta III wokół korony znalazła 
się dewiza: Meruit et tuebitur (Zasłużył i utrzyma); Pokora, Obraz..., s. 61–62, 116 (tam wcześniejsza literatura); 
Górska, op.cit., s. 40.

32 Pokora, Obraz..., s. 60, 96, 130; idem, Virtus & Fortuna. Symbolika żetonu i medali koronacyjnych Stanisława 
Augusta, w: Między Padwą a Zamościem. Studia z historii sztuki i  kultury nowożytnej ofiarowane profesorowi 
Jerzemu Kowalczykowi, Warszawa 1993, s. 334; Górska, op.cit., s. 40–41.

33 H. Widacka, Splendor i  niesława. Stanisław August Poniatowski w  grafice XVIII wieku ze zbiorów polskich, 
Warszawa 2008, poz. 91, 92, 93.

34 Ibidem, poz. 81, 82. Dewiza wypisana na banderoli stanowiła element obramienia portretu królewskiego 
umieszczonego jako tablica przedtytułowa w dziele S. Burzyńskiego Zebranie wszystkich seymow y praw polskich 
ad Statum ściągaiących się… [Warszawa] 1765. Widacka odnotowuje dwie wersje tego wizerunku.

3. Thomas Pingo, Medal koronacyjny Stanisława Augusta (awers i  rewers), 1764, Zamek Królewski w Warszawie 
– Muzeum, nr inw. ZKW.N.830.2668. Fot. A. Ring, L. Sandzewicz / Thomas Pingo, Coronation medal of Stanislaus 
Augustus (obverse and reverse), 1764, Royal Castle in Warsaw – Museum, inv. no. ZKW.N.830.2668. Photo A. Ring, 
L. Sandzewicz
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Najpełniejsze uzasadnienie dewizy padło 
w mowie Stanisława Konarskiego sformułowa-
nej pod adresem króla, jaką wygłosił w  Colle-
gium Nobilium 27 listopada 1764 r. w obecności 
prymasa i senatorów35. Wystąpienie, w którym 
przeważały wątki państwowo-monarchiczne, 
odpowiadało modelowi panowania przyjętemu 
w ustroju republikańskim. Objaśniając treść de-
wizy, Konarski zwrócił uwagę, że wartość korony 
polega nie na splendorze, lecz obowiązkach wy-
nikających z roszczeń narodu wobec monarchy. 
Opisując moralne przymioty władcy, pijar widział 
go „w roli pierwszego urzędnika państwa, które-
mu w wymiarze politycznym najwięcej dano, ale 
i od którego z punktu widzenia obywateli wiele 

można i należy wymagać”36. Ideał władcy opisany przez Konarskiego w mowie wygłoszonej 
w kolegium pijarskim, a także w innych utworach skierowanych do Stanisława Augusta z okazji 
elekcji i  koronacji37 korespondował z  treściami zawartymi w  architekturze okolicznościowej, 
emblematach i  różnego rodzaju laudacjach, które towarzyszyły tym obchodom (il. 5). Tego 
rodzaju nawiązania są powszechne w całej twórczości panegirycznej z okresu wstąpienia na 
tron Stanisława Augusta i zdają się świadczyć o skoordynowanym w wielu przypadkach dąże-
niu do ukazywania króla w określony sposób, np. w programach dekoracji okazjonalnych po-
wszechnie podejmowanym tematem był wizerunek „władcy mądrego” (rex sapiens), opiewa-

35 S. Konarski, De inscriptione regii numismatis…, Oratio maxima…, w: idem, Opera poetica. Utwory poetyckie, 
opr. J. Wójcicki, A. Masłowska-Nowak, Warszawa 2013, s. 384–387; zob. także Pokora, Obraz…, s. 15, 59–60,  
il. 7; idem, Virtus & Fortuna…, s. 332–334, 339, il. 1. O tym, że autorem lemmy z dewizą Hanc iussit Fortuna mereri 
miał być Stanisław August, poinformował we wspomnianej mowie S. Konarski.

36 J. Wójcicki, Wstęp, w: Konarski, op.cit., s. 17.
37 Na okoliczność bezkrólewia, koronacji oraz dni galowych Konarski napisał wiele utworów łacińskich sławiących 

walory moralne i polityczne elekta, m.in. De sapiente rege (O mądrym królu podczas bezkrólewia roku… 1764), 
In solenni die inaugurationis… Stanislai Augusti regis Poloniae… (W dzień koronacji najjaśniejszego Stanisława 
Augusta, króla polskiego). Treść dewiz umieszczonych na numizmatach objaśniał we wspomnianej mowie De 
inscriptione regii numismatis…(O  napisie na królewskich medalach…) i  utworze Inscriptiones pro illuminatione 
Collegii Nobilium (Napisy przy rozświeceniu Kolegium Szlacheckiego), Konarski, op.cit., s. 168–186, 210–214, 
218–220, 240–256, 288–292, 384–387.

4. Gottlieb Jakob Marstaller, Portret Stanisława Augusta z de-
wizą „Hanc iussit fortuna mereri”, ok. 1765, Muzeum Narodo-
we w Krakowie / Muzeum Książąt Czartoryskich, nr inw. MNK 
XV-R.-3340. Fot. Tomasz Markowski / Muzeum Narodowe 
w Krakowie / Gottlieb Jakob Marstaller, Portrait of Stanislaus 
Augustus with the motto “Hanc iussit fortuna mereri”, ca. 
1765, National Museum in Krakow / Princes Czartoryski Mu-
seum, inv. no. MNK XV-R.-3340. Photo Tomasz Markowski / 
National Museum in Krakow
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ny przez Stanisława Konarskiego już 
w  początkach bezkrólewia38. Trzeba 
jednak zaznaczyć, że w przypadku cu-
krów zaprezentowanych podczas obu 
uczt koronacyjnych podobieństwa nie 
ograniczały się do samych tematów, 
ale dotyczyły również zastosowanych 
przez Konarskiego niektórych sfor-
mułowań i konceptów, o czym będzie 
mowa w dalszej części artykułu. 

Drugą grupą rzeźbiarską umiesz-
czoną pośród cukrowych szpalerów 
był królewski kartusz herbowy, nad któ-
rym wzlatywał orzeł z koroną w szpo-
nach, opatrzony wersetem z  Eneidy 
Wergilego: O, fama ingens ingentior armis / vir Troiane quibus caelo te laudibus aequem? 
(O wielki sławą, ale większy bojem / Trojański wodzu! Jakież ci oddam pochwały?)39. Trzecia 
ukazywała scenę koronacji bogini Pallas, którą należy tu interpretować jako boginię Mądrości, 
personifikację Sapientia, jednej z  trzech najważniejszych cnót, jakimi powinien odznaczać 
się idealny władca. Czwartą grupę stanowiły personifikacje Miłości i Sprawiedliwości (Amore 
et Justitia), jednoczące się, by zapewnić królestwu pomyślność, piątą Prudentia, unosząca 
banderolę z imieniem monarchy i inskrypcją Conscius praeteriti, praesentia advertans, futura 
providebit (Świadom przeszłości, skierowany ku teraźniejszości, przewidzi przyszłość), która 
aluzyjnie wskazywała na takie zalety Stanisława Augusta, jak zdolność przewidywania i roz-
waga. Na końcu stołu stała brama triumfalna z dwiema piramidami à l’égyptienne po bokach. 
Umieszczono na nich łacińskie napisy, które wyrażały radość z rozpoczętego „pod dobrymi 
znakami” panowania, oznajmiając, że z jego nadejściem nadzieja Boskiego miłosierdzia znów 
zaświeciła nad królestwem. 

38 Wiersz De sapiente rege, Konarski, op.cit., s. 168–186.
39  Przekład za: Wergiliusz, Eneida, XI, 124–125, tłum. T. Karyłowski, Wolne lektury, https://wolnelektury.pl/katalog/

lektura/wergiliusz-eneida.html (dostęp: 9 IV 2020 r.). Autorzy tłumaczeń cytatów zaczerpniętych z literatury kla-
sycznej wymienieni zostali w przypisach, pozostałe fragmenty nieopatrzone nazwiskiem tłumacza w przekładzie-
Katarzyny Jasińskiej-Zdun.

5. Stanisław Konarski, De Inscriptione Regii Nu-
mismatis…, 1764, Warszawa, Biblioteka Naro-
dowa, sygnatura BJ St. Dr. 390565. Fot. Polona 
/ Stanisław Konarski, De Inscriptione Regii Nu-
mismatis…, 1764, Warsaw, National Library, file 
no. BJ St. Dr. 390565. Photo Polona
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Po lewej stronie stołu, przy którym zasiedli urzędnicy i  kasztelanowie więksi, podziwiać 
można było świątynię Wojny, do której zbliżała się procesja z darami dla Marsa, a wśród szpa-
lerów umieszczono odpowiednio pięć innych grup rzeźbiarskich. Pierwszą z nich była korona, 
wyposażona w inskrypcję Pulcherrima, quam dat libertas et gentis amor (Najpiękniejsza, gdy 
ją wolność i narodu miłość daje). Na uwagę zasługuje fakt, że jednym z elementów dekoracji 
Collegium Nobilium, którą w dniu koronacji przygotował Stanisław Konarski i  „przy wielości 
światła dowcipnemi napisami ozdobił”40, była korona opatrzona lemmą o identycznej treści41. 
Dekoracja odegrała ważną rolę w uroczystości, jaka z tej okazji odbyła się w konwikcie. Ko-
narski zaprezentował wówczas utwór utrzymany w formie dialogu scenicznego In solenni die 
inaugurationis… Stanislai Augusti…, w którym podniósł kwestię legitymizacji władzy monar-
chicznej w Rzeczypospolitej. Rozwinięciem sformułowania użytego w lemmie była refleksja, że 
„dobrych królów przyjazne wolności są zdania, najbardziej tego, który wart ludu kochania”42. 
W tej samej scenerii, we wtorek 27 listopada, Konarski w obecności prymasa oraz innych oso-
bistości komentował treść dewizy Hanc iussit Fortuna mereri, pierwszej spośród tu przywoła-
nych i z pewnością kluczowej w przypadku oprawy stołu koronacyjnego. Wszystko to skłania 
do wniosku, że właśnie on mógł być autorem bądź współautorem (przy udziale samego elekta) 
treści składających się na scenariusz dekoracji cukrowych. 

Cytat z  Eneidy43 wprowadzał z  kolei w  tematykę 12 prac Herkulesa przedstawionych 
w drugiej grupie. Prace Herkulesa to dzieła heroiczne, godne najwyższej nagrody. Mamy tu do 
czynienia ze stereotypową heroizacją – od wieków władców utożsamiano z Herkulesem, pół-
bogiem symbolizującym cnotę pojmowaną jako virtus heroica. Najbardziej złożona pod wzglę-
dem treści była grupa trzecia. Scena ukazywała Herkulesa, który, obarczony globem ziemskim, 
wspinał się po pniu palmy, aby sięgnąć po tkwiący na jej szczycie glob niebieski. W przedsta-
wieniu posłużono się palmą, nieodłącznym motywem nowożytnej ikonologii, symbolizującym 
honos i virtus (honor i cnotę), które odnosiły się tutaj do cech nowego władcy. Podpis nato-
miast, w którym przytoczono cytat z Metamorfoz Owidiusza, przypominał, że za trudy i cierpie-
nia poniesione na ziemi mityczny heros dostąpił zaszczytu umieszczenia go w gronie bogów44. 

Kolejnym elementem dekoracji był posąg uosabiający Męstwo (Fortitudo), skomentowany 
napisem, którego treść zaczerpnięto z Pharsaliów Lukana: Fortissimus ille est, qui promptus 
metuenda pati, si cominus instent (Ten prawdziwie dzielny, / Kto — gotów iść w niebezpieczeń-
stwo, jeśli przyjdzie do bitwy — / Umie je też odroczyć)45. Cytat nawiązywał do wydarzenia, 

40 Pokora, Obraz…, s. 15.
41 Inscriptiones pro illuminatione Collegii Nobilium (Najpiękniejsza [korona], którą daje wolność i miłość narodu), za: 

Konarski, op.cit., s. 384.  
42 In solenni die inaugurationis… Stanislai Augusti… Cum Corona regia Libertatis colloquium (W dzień koronacyi 

Najjaśniejszego Stanisława Augusta… Rozmowa Wolności z  Koroną Królewską), za: Konarski, op.cit., s. 384 
(przekład U. Szostowicza).

43 Hic iuvenum chorus, illic senum, qui carmine laudes / Herculeas et facta ferunt (Tu chór młodzieńców, tam starców, 
które w pieśni opiewają herkulesową sławę i czyny), przekład za: Wergiliusz, op.cit., VIII, 287–288.

44 Immensa est, finemque potentia coeli / non habet, et quidquid superi voluere, peractum est (Wielka i niezmierzona 
jest potęga niebios, a cokolwiek bogowie zechcą, to się stanie), przekład za: Owidiusz, Metamorfozy, VIII, 618–
619, tłum. A. Kamieńska, S. Stabryła, Wrocław 1995.

45 Przekład za: Lukan, Wojna domowa, tłum. M. Brożek, Kraków 1994.  
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gdy Pompejusz, powolny żądaniom swej armii, stawił czoła przeważającym siłom Cezara pod 
Farsalos, choć sprzeciwiało się to jego zamysłom. Temat miał wykazać, że męstwo nowego 
władcy, w równym stopniu co niezłomność, cechowała roztropność, obie te wartości były ko-
jarzone z cnotami heroicznymi. 

Ostatnią kompozycją parteru była figura wzlatującego geniusza z wieńcem laurowym i ber-
łem w rękach, opatrzona lemmą odnoszącą się do starożytnej rzymskiej idei sprawiedliwości: 
Reddo cuique suum, sanctis et legibus omne concilio mortale genus (Oddaję każdemu, co 
jego, i nakłaniam wszystko, co śmiertelne ku świętym prawom). Chociaż postać tę należałoby 
interpretować jako personifikację Famy (Sławy) bądź Glorii (Chwały), wyposażenie jej w dewi-
zę poruszającą kwestię sprawiedliwości, jednej z najważniejszych cnót panującego, wpisywało 
przedstawienie w popularny temat rex iustus & fortis46. Przemawia za tym również fakt, że 
uskrzydlony geniusz pojawiał się w bliskim sąsiedztwie personifikacji Męstwa (Fortitudo). Kom-
pozycja pozostawała w pełnej symetrii do stołu ustawionego po przeciwnej stronie: zamykał ją 
łuk triumfalny i dwie piramidy, na których umieszczono napisy podkreślające legalność wyboru 
Stanisława Augusta i zapowiadające jego szczęśliwe rządy.

Starannie opracowany program cukrowych dekoracji obu stołów układał się w dwa wy-
raźnie związane ze sobą wątki. Pierwszy, przedstawiony po prawej stronie, stanowił ilustrację 
tematu rex sapiens, był słowno-obrazowym wizerunkiem władcy mądrego, który oparł swoje 
rządy na pokoju (Minerwa, scena ukazująca składanie ofiary w  świątyni Pax), zapewniając 
państwu obfitość i bogactwo. Drugi miał na celu zaprezentowanie władcy mężnego i  spra-
wiedliwego, rex iustus & fortis, który przestrzega praw i niczym heros znosi przeciwności dla 
szeroko pojętego dobra publicznego (il. 6).

26 listopada cukrowe „triumfy” przyozdobiły stół, przy którym ucztował król i 122 losowo 
rozsadzonych gości. W ikonografii pojawił się nowy wątek, który służył do ukazania planów 
władcy związanych z jego działalnością mecenasowską – centralnie, na wysokości siedziska 
monarchy stanęła grupa dziewięciu muz na Helikonie, z  inskrypcją Sub Stanislao Augusto 
Musarum / ianuae Poloniae apertae (Pod Stanisławem Augustem wrota Muz otwarte dla Pol-
ski). W parterze ogrodowym, na prawo od tej wyodrębnionej kompozycji, stanęły: Opatrzność, 
wylewająca na Polskę obfitość i bogactwo, oraz personifikacja Pokoju, z którymi korespon-
dował napis: Servata pace, restituta felicitate Sarmatia / omnium rerum abundantia florebit 
(Zachowawszy pokój, przywróciwszy szczęście Sarmacja kwitnąć będzie wszelkim dostat-
kiem), a nieco z boku grupa ukazująca Fortunę na triumfalnym rydwanie z dewizą Fortuna 
Virtutis comes (Pomyślność towarzyszką Cnoty)47. W parterze po lewej znalazła się scena 
koronacji Cnoty, której towarzyszył werset zaczerpnięty z Wojen punickich Syliusza Italikusa: 

46 Temat ten Jakub Pokora opisywał jako stworzony „dla wykazania męstwa i  niezłomności w  przestrzeganiu 
sprawiedliwości przez władcę-obrońcę prawa, który może powiedzieć o  sobie iustitia est fortitudo mea, zob. 
Pokora, Obraz..., s. 70, 72–73. Podobne treści zawierała również brama triumfalna wzniesiona na Rynku Starej 
Warszawy w dniu hołdu miast, którą wieńczyły personifikacje Miłości i Pokoju oraz Męstwa i Sprawiedliwości, 
zaprojektowana przez Szymona Bogumiła Zuga.

47 Dewiza pojawia się m.in. u  Andrei Alciata jako komentarz do emblematu przedstawiającego kaduceusz, zob.  
A. Alciato, Emblemata, Lione 1550, s. 130.
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Ipsa quidem virtus sibimet pulcherrima merces (Cnota zaś sama sobie najlepszą nagrodą)48, 
a obok emblemat z figurą orła rozpościerającego skrzydła nad globem ziemskim, na którym 
zaznaczono kontury Rzeczypospolitej49. Orzeł trzymał w szponach miecz i berło, a glob prze-
pasany był dewizą Sub eius alis Polonia in tuto (Pod jego skrzydłami Polska bezpieczna). Na 
obu krańcach stołu stanęło sześć łuków triumfalnych. Łuki po prawej stronie były hołdem 
symbolicznie złożonym nowemu władcy przez naród szlachecki. Zgodnie z  tym, co głosiły 
inskrypcje, „dostojnicy królestwa Sarmacji” oraz „cała szlachta” wystawili je „jako wyraz czci 
i uwielbienia” „bohaterskiemu królowi”, „obrońcy ojczyzny”. Natomiast na lewym krańcu stołu 
pierwszy z łuków wystawiony został monarsze przez „gród królewski” Warszawę, drugi przez 
„wszystkich ubogich, wdowy i sieroty”, trzeci zaś przez „wszystkich obcokrajowców bezpiecz-
nie bytujących w jego cieniu”.

48 Syliusz Italikus, Wojny punickie, XIII 663–665. Cytat przywołuje Philip Dormer Stanhope w liście do syna z 1740 r., 
w którym tłumaczy wartość i znaczenie cnoty, P.D. Stanhope, Letters written by the late right honourable Philip 
Dormer Stanhope earl of Chesterfield to his son..., t. 1, London 1775, s. 186. Zarówno hrabiego Chesterfielda, 
jak i jego syna, posła nadzwyczajnego Zjednoczonego Królestwa na dworze drezdeńskim, Stanisław Poniatowski 
poznał podczas podróży do Anglii w  latach 1753–1754, zob. Mémoires du roi Stanislas-Auguste Poniatowski,  
t. 1, St. Petersbourg 1914, s. 128–130; R. Butterwick, Stanisław August a kultura angielska, tłum. M. Ugniewski, 
Warszawa 2000, s. 123–124. 

49 Podobny emblemat, lecz z  lemmą Dominus providebit, w: Joachimi Camerarii symbolorum et emblematum, 
centuriae quator…, t. 3, Moguntiae 1668, s. 4. 

6. Ivan Day, Rekonstrukcje dekoracji cukrowych z XVIII w. – Pałac Circe. Repr. za: Ivan Day, Royal Sugar Sculpture: 600 
years of splendour, The Bowes Museum, Barnard Castle, 2002  / Ivan Day, Reconstructions of sugar decorations from 
the 18th c. – Circe Palace. Repr. after: Ivan Day, Royal Sugar Sculpture: 600 years of splendour, The Bowes Museum, 
Barnard Castle, 2002 
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Realizatorem tych imponujących dekoracji był Johann Richter (Rychter), mistrz cukiernic-
twa, rozpoczynający karierę jeszcze na dworze Augusta III i przez cały okres panowania Stani-
sława Augusta zarządzający cukiernią królewską50. Był on najprawdopodobniej spokrewniony 
z malarzem Christianem Gottliebem Richterem51, którego współudział w realizacji „triumfów” 
jest zresztą archiwalnie potwierdzony rachunkiem za prace rzemieślnicze i narzędzia „do de-
koracji cukrów należące”, zachowanym w aktach Kamery królewskiej52. Prócz Richtera cu-
kiernika i Richtera malarza udział w artystycznym ukształtowaniu tych dekoracji mieli również 
stolarze Zendel (Sendel) i Meerbach, blacharz Zahler oraz niewymieniony z nazwiska snycerz. 
Odlewy cukrowe, wykonane z masy, której podstawowym surowcem był sproszkowany biały 
cukier z dodatkiem gumy dragantowej53, lano do form drewnianych bądź odcisków tłoczo-
nych w papier maché. Prawdopodobnie w  tym celu nabyto 26 form „z herbami, orderami, 
etc.”, formę z „armaturą” oraz 4 inne, bliżej nieokreślone, a także 296 „kolumn toczonych”. 
Barwniki, w  tym węgiel drzewny i  „pakieczyk złota glansowanego”, wykorzystano do prac 
wykończeniowych, polegających na barwieniu figur, włosów, oczu, szat itp. i towarzyszących 
im akcesoriów (il. 7).

Materialna oprawa dekoracji była dziełem zbiorowym. Mieli w niej udział cukiernicy, rzeź-
biarze, malarze oraz rzemieślnicy reprezentujący profesje niezwiązane ze sztuką. Kto jednak 
był autorem scenariusza tego królewskiego theatrum? W pewnym sensie ukształtowała go tra-
dycja. Program osnuty wokół czynów Herkulesa odwoływał się do powszechnie obowiązują-
cych kanonów ikonograficznych – król został utożsamiony z mitologicznym herosem, co miało 
przekonać odbiorców, że rozwiąże on problemy królestwa równie łatwo jak Herkules wykony-
wał swoje prace. Ten rodzaj heroizacji był pomysłem uniwersalnym, inspirowanym ikonografią 
cesarską, niemniej jednak autor programu, choć podążał za znanymi tematami, interpretował 
je z perspektywy „republikańskiej”. Mit obdarzonego nadzwyczajną mocą Herkulesa stał się 
alegorią cnoty rozumianej oczywiście jako virtus heroica, suma wszelkich cnót. Autor programu 
scharakteryzował króla jako herosa, dla którego cnota „sama sobie [jest] najlepszą nagrodą” 
(Ipsa quidem virtus sibimet pulcherrima merces). Taki sam był kontekst dewizy Hanc iussit  
Fortuna mereri towarzyszącej koronie, która znalazła się pośród ozdób stołu. Ze wszystkich 

50 Johann Richter zmarł w 1829 r. w wieku 91 lat i pochowany został na cmentarzu ewangelickim w Warszawie, 
zob. J. Gutkowski, O dworze Stanisława Augusta, w: Stanisław August i jego Rzeczpospolita. Dramat państwa, 
odrodzenie narodu. Materiały z wykładów, red. A. Sołtys, Z. Zielińska, Warszawa 2013 („Studia i Materiały”, t. 2), 
s. 379.

51 Christian Gottlieb Richter działał w Warszawie prawdopodobnie już w 1753 r. oraz w latach 1767, 1771–1777, 
1779, 1781–1784 i 1793. W 1767 r. otrzymał serwitoriat królewski. A. Bernatowicz, Richter Christian Gottlieb,  
w: Słownik artystów polskich i obcych w Polsce działających. Malarze, rzeźbiarze, graficy, t. 8, Warszawa 2007,  
s. 345–346; eadem, Malarze w Warszawie czasów Stanisława Augusta. Status – aspiracje – twórczość, Warszawa 
2016, s. 154–155, 406, 420.

52 AGAD, AK III, sygn. 506, s. 448–449. Całkowity koszt robocizny i materiałów, na jaki opiewa rachunek, wyniósł 
5712,11 złotych polskich (florenów).

53 Guma dragantowa była żywicą pozyskiwaną z niektórych gatunków akacji afrykańskiej jak Acacia senegal lub 
Acacia arabica. Bezbarwna, bezzapachowa, pozbawiona smaku i nietoksyczna, znajdowała zastosowanie przede 
wszystkim w cukiernictwie do dekoracyjnych ozdób stołu. W gastronomii używano jej jako środka zagęszczającego 
do sosów i  syropów. Nazwy guma dragantowa, adragantowa i  guma arabska oznaczały tę samą substancję 
i często stosowano je wymiennie.

KZ_2019.indb   221 28/10/20   22:05



A N G E L A  S O Ł T YS222

panegirystów sławiących początek rządów Stanisława Augusta chyba tylko Stanisław Konar-
ski tak mocno akcentował obywatelską wykładnię w utworach poświęconych królowi i do nie-
go adresowanych. Poniatowski to według Konarskiego nie tylko władca oddany sprawom pań-
stwa i dobrobytu poddanych, ale jedyny z monarchów, dla którego korona jest przede wszyst-
kim powinnością wobec ojczyzny. Znakomitym przykładem tego rodzaju gloryfikacji jest jego 
łaciński panegiryk De sapiente rege, uważany za „wypowiedź propagandową Familii Czartory-
skich u progu monarszej kariery jej członka”54. Konarski był w pełni zaangażowany w plany na-
prawy Rzeczypospolitej przygotowywane przez Czartoryskich. Już w 1733 r. w porozumieniu 
z wojewodą mazowieckim Stanisławem Poniatowskim napisał Rozmowę pewnego ziemianina 
ze swoim sąsiadem o  teraźniejszych okolicznościach, utwór będący apologią królewskiego 
ojca jako kandydata do buławy wielkiej koronnej. Był również wielkim zwolennikiem programu 
reformatorskiego Familii, którego postulaty wyłożył w książce O skutecznym rad sposobie. To 

54 Konarski, op.cit., s. 168–186.

7. Expensa Pieniędzy na różne do dekoracji cukrów należące potrzeby, 1764, Warszawa, Archiwum Główne Akt 
Dawnych, Archiwum Kameralne III, sygn. 506, s. 448. Fot. AGAD / Monetary expenses for all kinds of needs related 
to sugar sculpture decorations, 1764, Warsaw, Central Archives of Old Documents, Chamber Archive III, file no. 506, 
p. 448. Photo AGAD
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jemu w dużej mierze Stanisław August zawdzięczał swoją edukację polityczną. W De sapien-
te rege Konarski ukazywał elekta jako tego, którego pod natchnieniem boskim wyłonił naród 
(„Bóg nie nadawa narodów królom, lecz królów narodom”55), podkreślał, że najważniejszą cno-
tą dobrego władcy jest mądrość, jednocześnie jednak, odwołując się do literackiego wzoru 
Wergilego – Eneidy, przypominał, że koniecznym warunkiem jego działania jest zgoda narodo-
wa. Pierwodruk wiersza ukazał się w broszurze upamiętniającej wizytę elekta w warszawskim 
kolegium pijarów 5 października 1764 r., w czasie której mowy powitalne wygłosili po łacinie 
Konarski i jeden z konwiktorów, podkomorzyc litewski Stanisław Jerzy Mniszech. 

Polityczne „zaangażowanie” liryki Konarskiego, podkreślane przez badaczy jego twórczości, 
skłania do wniosku, że reformator zakonu pijarów mógł ułożyć program dekoracji cukrowych 
oraz treść towarzyszących im sentencji i dewiz. Te ostatnie były przecież formą poezji zwięk-
szającej skuteczność przekazu wizualnego poprzez pouczenie widzów, jak mają rozumieć to, 
co oglądają. Dla porządku należy dodać, że cukry zaprezentowane na zamku podczas obu 
uczt koronacyjnych miały z pewnością silniejsze oddziaływanie i większy prestiż niż okoliczno-
ściowe dekoracje w Collegium Nobilium przygotowane przez Konarskiego, których odbiorcą 
była przede wszystkim młodzież szkolna, nawet jeśli 27 listopada konwikt zaszczycony został 
wizytą wysokich dygnitarzy. Innym, dosyć oczywistym argumentem przemawiającym za autor-
stwem pijara jest również znajomość łacińskich źródeł literackich, klasycznych i nowożytnych, 
a także popularnych podręczników ikonologii, jaką wykazywał twórca tego programu.

Wiele jednak wskazuje na to, że scenariusz owego teatrum trzeba ujmować jako dzieło 
zbiorowe, w którego realizacji mogli uczestniczyć zarówno Konarski, jak i inni doradcy, zapew-
ne z kręgów pijarskich lub jezuickich56. Nie można również wykluczyć, że mamy tu do czynienia 
z autoprezentacją – wszak autorem dewizy Hanc iussit Fortuna mereri miał być sam elekt, 
co ujawnił Konarski w mowie wygłoszonej w Collegium Nobilium i opublikowanej wkrótce po 
koronacji57.

55 Ibidem, s. 181.
56 Autorami okolicznościowych panegiryków oraz dewiz i  sentencji zdobiących architekturę okazjonalną byli 

zazwyczaj duchowni świeccy i zakonni oraz nisko opłacani profesorowie akademii. Ksiądz Jędrzej Kitowicz pisał, 
że wiersze, które przydawano do cukrów, były „najczęściej jezuickie albo pijarskie”, J. Kitowicz, Opis obyczajów za 
panowania Augusta III, opr. Z. Goliński, Warszawa 1999, s. 234.

57 Konarski, De inscriptione regii numismatis…, w: idem, op.cit.
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ANEKSY58

Archivio di Stato di Napoli, Ministero degli Affari Esteri, sezione A, fascicolo numero 913: PO-
LONIA – legazione del Governo di Napoli in Polonia – Diversi, parte 2: Corrispondenza col 
Duca di Calabritto da giugno al tutto dicembre 1764. 

Załącznik 1 do listu księcia Calabritta z 28 listopada 1764 r., zawierającego opis uroczy-
stości koronacyjnych Stanisława Augusta w dniu 25 listopada 1764 r. 

[brak paginacji]
Les ornements de la confiturerie exposés au jour du couronnement de sa majesté sur la table 
représentaient
1.o La pièce sur la table de cérémonie à laquelle sa majesté le roi est assis.
Un trône où l’on voit la couronne, le sceptre, le glaive, et la pomme d’or, un ange qui voltige sur 
tout cela tient un écrit avec ces paroles
Sarmatia, / inclytum Polonae stirpis germen / rogasti a superis, ut habeas / pro rege. / Nunc 
ut diu / habeas, roga.
Sur le trône en haut on lit
Stanislao Augusto / bonis auspiciis / Varsaviae coronato / sacrum.

2.o Sur la table qui va à la droite, on voit le temple de la Paix, dans lequel la déesse Pallas fait 
un sacrifice qui y brûle. En haut on lit d’un coté
Iano clauso / pacem conservavit / Stanislaus Augustus.
De l’autre coté
Sub eo / populus Sarmaticus / aeterna pace fruetur.
En bas prés le sacrifice
Hocce palladio Polonia tuta erit.
À l’autel on lit
Iupiter Optime, Maxime, / Sarmatia / tibi hodie hanc aram / extruxit / [verso] hisceque legibus 
dedicat, / ut sis / Staislao Augnusto, / principi optimo, / propitius.
Dans le parterre de ce coté on voit une couronne avec l’inscription
Hanc iussit Fortuna mereri.
Les armes du roi sur lesquelles un aigle tient une couronne avec ces paroles
O, fama ingens ingentior armis / vir Troiane, quibus caelo te laudibus aequem?59

Le couronnement de Pallas avec l’inscription
Cui Natura potens et alma Virtus certatim sua contulere dona.

58 Pisownia oraz interpunkcja tekstu w języku francuskim została zmodernizowana. Dotyczy to przede wszystkim 
końcówek czasowników w  imparfait: XVIII-wieczne oi zostało zastąpione współczesnym ai (np. on lisait, a nie: 
on lisoit), oraz rzeczowników zakończonych na literę t w  l. mn., np. ornements, a  nie ornemens. Rozwinięto 
skróty konwencjonalne , np. sa majesté (s. m.). Tekst łaciński podano w transkrypcji według zasad klasycznych, 
bez zaznaczania skrótów. Wszelkie uzupełnienia wynikające np. z  poprawności metrycznej tekstu łacińskiego 
umieszczono w nawiasach kwadratowych, tak samo zapisano informacje o paginacji rękopisu.

59 Verg., Aen. XI 124–125. 
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L’Amour et la Justice qui s’unissent pour le bonheur du royaume avec l’inscription
Regnum Amore oblatum Iustitia protegi meretur.
La Prudence qui montre le nom Stanisl[au]s Aug[ustu]s avec l’inscription
Conscius praeteriti, praesentia advertans, futura providebit.
Au bout de ce coté on voit un arc de triomphe, a chaque coté on voit une grande piramide 
a l’égyptienne, on lit sur l’une
Bonis auspiciis, / meliori Fortuna, / optimo eventu.
Sur l’autre
Vivat feliciter, non est spes irrita, namque / divinae Charites talia voce canunt.
En haut sur les arcs de triomphe
Bono Genio, / Gratiis / Hilaritatique.

3.o Sur la table vers la gauche est representé le temple de la Guerre dans lequel on porte un 
sacrifice à Mars, on lit en haut d’un coté
Mars et Religio [iure] hic sua regna locarunt.
Et de l’autre coté
Quam bene Roma colit, tam bene bella gerit.
Auprès de l’autel on voit cette inscription
Tango aras, mediosque ignes et numina testor: / Nulla dies pacem Polonis nec foedera rumpet, / 
quo res cumque cadent60.
A coté de l’autel sous le dieu Mars
Cura tibi divum effigies et templa tueri61.
Dans le parterre de ce coté on voit une couronne avec l’inscription
Hic iuvenum chorus, illic senum, qui carmine laudes / Herculeas et facta ferunt62.
Les actions d’Hercule avec ces paroles
Pulcherrima, quam dat libertas et gentis amor.

Un palmier sur lequel on voit le globe celeste. Hercule s’efforce d’y monter portant sur le dos 
le globe. A coté il y a l’inscription
Immensa est, finemque potentia coeli / non habet, et quidquid superi voluere, peractum est63.
La Vaillance avec l’inscription
Fortissimus ille est, / qui promptus metuenda pati, si cominus instent64.
Un ange qui voltige dans l’air tenant a une main un laurier et a l’autre une ligne a laquelle on voit 
la pomme d’or avec cette inscription
Reddo cuique suum, sanctis et legibus omne concilio mortale genus.
Au bout de ce coté on voit encore un arc de triomphe et deux grandes piramides à l’égyptienne, 

60 Verg., Aen., XII, 201–203.
61 Verg., Aen., VII, 443.
62 Verg., Aen., VIII, 287–288.
63 Ov., Met., VIII, 618–619.
64 Luc., VII, 105–107. 

KZ_2019.indb   225 28/10/20   22:05



A N G E L A  S O Ł T YS226

sur l’une on lit
Optimis auspiciis / incipe / regimen tuum, / Stanislae Auguste, / et summa animi securitate / ex 
voto omnium / felix fortunatusque / dux regna.
[verso]
Sur l’autre piramide on lit 
Divino tuo / virtutis suavitatisque vultu / publicam hanc hilaritatem / confirma.
Sur les arcs de triomphe on lit
Bono Genio / laetitiaeque publicae / sacrum.

Załącznik 2 do listu księcia Calabritta z 28 listopada 1764 r.
[brak paginacji]
La confiturerie exposée sur la table du roi le jour aprés le couronnement lundi le 26 au soir 
répresentait
Le Helicon avec les Muses, à coté on lisoit l’inscription
Sub Stanislao Augusto Musarum / ianuae Poloniae apertae.
Dans le parterre à droit on voyait la Providence qui versait les richesses et l’abondance sur la 
Pologne, à coté on voyait la Paix et en haut l’inscription suivante
Servata pace, restituta felicitate Sarmatia / omnium rerum abundantia florebit.
La Fortune sur un char de triomphe avec ces paroles
Fortuna Virtutis comes.
Au bout de ce coté il y avait trois grands arcs de triomphe, sur le premier on lisait
Stanislao Augusto, principi optimo / tota Sarmatia / piis votis / applaudit.
Sur le second
Stanislao Augusto, / regi a Deo ipso dato, / regni Sarmatiae / proceres / in coronationis festo / 
hocce65 monumentum / maiestatis ergo posuere.
Sur le troisième
Regi heroi, / patriae defensori, / totus ordo equestris / [verso] honoris ac dilectionis ergo /  
homagium suum / hisce consacravit.
A gauche dans le parterre on voyait le couronnement de la Vertu avec l’inscription
Ipsa quidem virtus sibimet pulcherrima merces66.
Aprés un aigle qui étendait ses ailes sur le globe terrestre ou l’on voyait surtout la Pologne. 
L’aigle tenait le glaive et le sceptre dans ses grifes avec cette dévise qui allait au travers de ce 
globe
Sub eius alis Polonia in tuto.
Au bout de ce coté, on voyait de nouveau trois arcs de triomphe. Sur le premier etait l’inscrip-
tion suivante
Divo / Stanislao Augusto, / Patriae Patri / Varsavia, / regum sedes, / exiguis viribus / ista humilia 
erexit / trophaea.

65 Lekcja niepewna. 
66 Sil., Pun., XIII, 663–665.
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Sur le second on lisait
Stanislao Augusto / pio et iusto / omnes pauperes, / viduae parentibusque / orbati / hocce 
pietatis laetitiaeque / signum dederunt.
Sur le troisième on lisait
Stanislao Augusto, / principi bono, / benigno, clementi / regi et protectori, / omnes exteri, / sub 
ejus umbra / secure degentes, / gaudii devotionisque / monumentum.

TŁUMACZENIE67

Załącznik 1 do listu księcia Calabritta z 28 listopada 1764 r., zawierającego opis uroczy-
stości koronacyjnych Stanisława Augusta w dniu 25 listopada 1764 r.
Cukrowe ozdoby wystawione na stole w dniu koronacji jego majestatu przedstawiały:
1. Część na stole ceremonialnym, przy którym zasiadał jego majestat.
Tron, na którym widać było koronę, berło, miecz i złote jabłko, nad tym wszystkim unosił się 
anioł, trzymając napis w tych słowach
Sarmacjo, poprosiłaś bogów o to, żeby mieć za króla sławnego potomka rodu Polaków. Proś 
teraz, żeby mieć go długo.
Nad tronem u góry widniał napis
Poświęcone Stanisławowi Augustowi, koronowanemu w Warszawie pod szczęśliwą gwiazdą.

2. Na stole po prawej ręce widać było świątynię Pokoju, wewnątrz której bogini Pallas składała 
ofiarę całopalną. U góry po jednej stronie można było przeczytać
Po zamknięciu świątyni Janusa Stanisław August utrzymał pokój.
Po drugiej stronie
Pod jego [panowaniem] lud sarmacki cieszyć się będzie wiecznym pokojem.
U dołu, nieopodal [sceny składania] ofiary 
Pod tą tarczą Polska będzie bezpieczna.
Na ołtarzu był napis
Jowiszu Najlepszy, Największy, Sarmacja wzniosła ci dziś ten ołtarz i na tych zasadach [ci] go 
dedykuje, abyś był życzliwy dla najlepszego władcy, Stanisława Augusta.
Wewnątrz parteru po tej stronie widniała korona z inskrypcją
Na nią Los / Fortuna kazał / kazała zasłużyć.
Panoplia królewskie, nad którymi [unosił się] orzeł trzymający koronę, z tymi słowami
O wielki sławą, ale większy bojem /
Trojański wodzu! Jakież ci oddam pochwały?68

Koronacja [bogini] Pallas z napisem
[Ty,] któremu potężna Natura i życiodajna Cnota na wyścigi złożyły dary.
Miłość i Sprawiedliwość jednoczące się dla pomyślności królestwa z napisem

67 Tekst łaciński w  tłumaczeniu Katarzyny Jasińskiej-Zdun, z  wyjątkiem fragmentów zaczerpniętych z  literatury 
klasycznej, co za każdym razem zaznaczono w przypisach. Opisy w języku francuskim tłumaczyła Angela Sołtys.

68 Przekład za: Wergiliusz, op.cit., XI, 124–125. 
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Królestwo dane przez Miłość zasługuje na ochronę Sprawiedliwości.
Roztropność, wskazująca na imię Stanislaus Augustus, z napisem
Świadom przeszłości, skierowany ku teraźniejszości, przewidzi przyszłość.
Na zakończeniu tego stołu stał łuk triumfalny, po każdej jego stronie wielka piramida w stylu 
egipskim, na pierwszej widniał napis
Przy dobrych wróżbach, przy jeszcze lepszym Losie / Szczęściu i z najlepszym skutkiem.
Na drugiej
Jest niezawodna nadzieja, że będzie żył szczęśliwie, bowiem tak śpiewają boskie Charyty.
W górze ponad łukami triumfalnymi
Dobremu Geniuszowi, Gracjom i Radości.
1. Na stole po lewej ręce ukazana była świątynia Wojny, wewnątrz której niesiono ofiarę dla 
Marsa. U góry po jednej stronie można było przeczytać
Mars i Religia [słusznie] ulokowały tutaj swoje królestwa.
A z drugiej strony
Jak dobrze Rzym mieszka, tak dobrze wojny prowadzi.
Obok ołtarza widniała inskrypcja
Dotykam się ołtarzy i świadczę się szczerze;
Tym ogniem, że my, Polacy, będziemy szanować przymierze,
Cokolwiek na nas spadnie69.
Obok ołtarza pod [figurą] boga Marsa
O posążki się bogów troszcz, zajmuj chramami70.
Wewnątrz parteru po tej stronie widniała inskrypcja
Tu chór młodzieńców, tam starców, które w pieśni opiewają herkulesową sławę i czyny.
Prace Herkulesa, którym towarzyszyły te słowa
Najpiękniejsza [korona], którą daje wolność i miłość narodu.
Palma, na której widać glob niebieski. Herkules z wysiłkiem wspinał się po niej, unosząc glob 
na swoich plecach. Z boku znajdowała się inskrypcja:
Wielka i niezmierzona jest potęga niebios, a cokolwiek bogowie zechcą, to się stanie71.
Męstwo z inskrypcją
Ten prawdziwie dzielny,
Kto — gotów iść w niebezpieczeństwo, jeśli przyjdzie do bitwy — 
Umie je też odroczyć72.
Anioł, który wzbijał się w locie, trzymając w jednym ręku laur, w drugim wstęgę, na której uka-
zane było złote jabłko z tym napisem
Oddaję każdemu, co jego, i nakłaniam wszystko, co śmiertelne ku świętym prawom.
Na zakończeniu tego stołu widniał znowuż łuk triumfalny i dwie wielkie piramidy w stylu egip-
skim, na pierwszej można było wyczytać

69 Przekład za: ibidem, XII, 201–203. 
70 Przekład za: ibidem, VII, 443. 
71 Przekład za: Owidiusz, op.cit., VIII, 618–619. 
72 Przekład za: Lukan, op.cit., VII, 105–107. 
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Rozpocznij, Stanisławie Auguście, swe rządy pod najlepszą gwiazdą, a z najwyższym spoko-
jem ducha i na życzenie wszystkich panuj jako szczęśliwy i możny władca.
[verso]
Na drugiej piramidzie można było przeczytać
Potwierdź swym boskim, pełnym cnoty i wdzięku obliczem tę powszechną radość.
Na łukach triumfalnych można było przeczytać
Poświęcone dobremu Geniuszowi i powszechnej radości.

Załącznik 2 do listu księcia Calabritto z 28 listopada 1764 r.
Cukry wystawione na stole królewskim w dzień po koronacji, poniedziałek 26 [listopada] wie-
czorem, przedstawiały
Helikon z muzami, z boku widniała inskrypcja
Pod Stanisławem Augustem wrota Muz otwarte dla Polski.
Wewnątrz parteru po prawej stronie można było zobaczyć Opatrzność wylewającą bogactwo 
i obfitość na Polskę, z boku Pokój i w górze następującą inskrypcję
Zachowawszy pokój, przywróciwszy szczęście, Sarmacja kwitnąć będzie wszelkim dostatkiem.
Fortuna na triumfalnym rydwanie z tymi słowami
Pomyślność towarzyszką Cnoty.
Na jednym krańcu tego stołu stały trzy wielkie łuki triumfalne, na pierwszym można było wy-
czytać
Cała Sarmacja wspiera najlepszego władcę, Stanisława Augusta, pobożnymi życzeniami.
Na drugim
Dostojnicy królestwa Sarmacji wystawili Stanisławowi Augustowi, królowi danemu przez same-
go Boga, ten dowód pamięci na święto koronacji.
Na trzecim
Bohaterskiemu królowi, obrońcy ojczyzny cała szlachta złożyła w  tym hołd jako wyraz czci 
i uwielbienia.

Po lewej wewnątrz parteru widniała [scena] koronacji Cnoty z inskrypcją
Cnota zaś sama sobie najlepszą nagrodą.
Dalej orzeł rozpościerający swe skrzydła nad globem ziemskim, na którym widać było przede 
wszystkim Polskę. Orzeł trzymał w swoich szponach miecz i berło, z dewizą opasującą ten 
glob 
Pod jego skrzydłami Polska bezpieczna.
Na tym krańcu [stołu] widniały znowuż trzy łuki triumfalne. Na pierwszym znajdowała się na-
stępująca inskrypcja
Boskiemu Stanisławowi Augustowi, ojcu ojczyzny, królewski gród Warszawa wzniósł [swymi] 
szczupłymi siłami ten skromny pomnik.
Na drugim czytało się
Ten znak przywiązania i  radości dali pobożnemu i sprawiedliwemu Stanisławowi Augustowi 
wszyscy ubodzy, wdowy i sieroty.
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Na trzecim czytało się
Dobremu władcy, Stanisławowi Augustowi, łagodnemu, łaskawemu królowi i opiekunowi wszy-
scy obcokrajowcy, bezpiecznie bytujący w jego cieniu, [wystawili] pomnik radości i oddania.
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STRESZCZENIE
Koronacja Stanisława Augusta odbyła się 25 listopada 1764 r. Stanisław August był drugim po Stani-

sławie Leszczyńskim polskim monarchą, który koronował się w Warszawie. Istotnym elementem uroczy-
stości były uczty: 25 listopada, w której wzięli udział senatorowie i najwyżsi urzędnicy państwa, i 26 listo-
pada, w dniu hołdu miast, przygotowano na zamku kolację, do której zasiedli urzędnicy, członkowie ich 
rodzin, oficerowie oraz zagraniczni posłowie i rezydenci. Publiczność mogła poznać przebieg wszystkich 
ceremonii dzięki drukom okolicznościowym. Szczegółowo informował o nich Dyaryusz Seymu Corona-
tionis. Źródła drukowane pomijają kwestie kulinariów i spektakularnych dekoracji cukrowych zdobiących 
stoły. Ich dokładny opis znamy z relacji, którą poseł neapolitański przy dworze drezdeńskim Francesco 
Tuttavilla di Calabritto przekazał ministrowi Bernardowi Tanucciemu, przechowywanej w Archiwum Pań-
stwowym w Neapolu.

Wnętrze Sali Wielkiej, w której odbyła się pierwsza uczta, otrzymało prowizoryczną dekorację przygo-
towaną przez Jakuba Fontanę. Według ceremoniału przy głównym stole król zasiadał sam. Dla senatorów 
i wysokich urzędników państwowych przygotowano dwa inne stoły, ustawiając je, razem z królewskim, 
w podkowę. Starannie opracowany program dekoracji układał się w dwa wątki. Na stole, przy którym 
zasiadał monarcha, dekoracja przedstawiała tron z atrybutami władzy królewskiej, nad którym unosił się 
uskrzydlony geniusz. Rzeźby na stole po prawej stronie stanowiły ilustrację tematu rex sapiens, były słow-
no-obrazowym wizerunkiem mądrego władcy. Ważnym elementem była wśród nich korona z napisem 
w języku łacińskim Hanc iussit Fortuna mereri (Na nią kazał los zasłużyć). Treść dewizy interpretowano 
jako program całego panowania Stanisława Augusta – elekt kazał umieścić ją również na awersie żetonu 
i medalu koronacyjnego. Rzeźby po lewej stronie prezentowały władcę mężnego i sprawiedliwego, rex 
iustus & fortis, który przestrzega praw i znosi przeciwności dla dobra publicznego. 

26 listopada w ikonografii pojawił się wątek dziewięciu muz związany z ambicjami mecenasowskimi 
monarchy. Na prawo od tej kompozycji stanęły Opatrzność i personifikacja Pokoju; po lewej – scena 
koronacji Cnoty, a obok emblemat z figurą orła rozpościerającego skrzydła nad globem z widocznymi 
konturami Rzeczypospolitej. Na obu krańcach stołu stanęło sześć łuków triumfalnych. Łuki po prawej były 
hołdem symbolicznie złożonym władcy przez naród szlachecki, na lewym krańcu zaś, zgodnie z treścią 
napisów – wystawione zostały przez miasto Warszawę, ubogich i sieroty oraz zamieszkujących w Rzeczy- 
pospolitej cudzoziemców. 

Program ideowy cukrowych „triumfów” kreował obraz władcy idealnego zgodnie z obowiązującymi 
kanonami ikonograficznymi. Autor tego programu wykazał się sporą erudycją. Cytaty oraz dewizy, jakimi 
się posłużył, by nasycić treścią grupy rzeźbiarskie oraz elementy architektoniczne, wskazują na biegłą 
znajomość łacińskich źródeł literackich (Eneida, Pharsalia, Punica) oraz podręczników ikonologii, np. Jo-
achima Camerariusa, Andrei Alciatiego, Filippa Piccinellego. Twórcą tego programu mógł być pijar Stani-
sław Konarski, o czym przekonuje podobieństwo treści ideowych, sformułowań i niektórych konceptów 
towarzyszących dekoracjom zdobiącym w tym samym czasie Collegium Nobilium, których autorem był 
Konarski. W ukształtowaniu programu cukrowych dekoracji współuczestniczył też sam elekt, na co wska-
zuje korona z dewizą Hanc iussit Fortuna mereri. Maksyma poruszała kwestię losu, a ściślej – Boskiego 
zrządzenia, które miało zadecydować o wyborze Poniatowskiego.

SŁOWA KLUCZOWE: koronacje królów polskich, Stanisław August Poniatowski, Stanisław Konarski, 
Francesco Tuttavilla di Calabritto, uczty koronacyjne, cukier, cukrowe ozdoby stołów, cukrowe triumfy, 
saccarum triumphans, architektura okazjonalna, ceremoniał dworski, symbolika władzy monarchicznej
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SUMMARY
HANC IUSSIT FORTUNA MERERI. SUGAR DECORATIONS OF STANISLAUS AUGUSTUS’ 
CORONATION TABLE IN LIGHT OF RECORDS FROM THE ARCHIVIO DI STATO DI NAPOLI
Stanislaus Augustus’ coronation took place on 25 November 1764. He was the second Polish monarch 
following Stanislaus Leszczyński to be crowned in Warsaw. Feasts were an important element of the 
ceremony. The one on November 25 was attended by senators and top state officials, and the one 
on November 26, the day of homage paid by cities, gathered in the castle officials, members of their 
families, officers as well as foreign deputies and residents. The public could learn about the course of 
the ceremonies from special commemorative publications. Detailed accounts of the dinners came out in 
the Dyaryusz Seymu Coronationis. However, these texts left out the culinary aspects and the spectacular 
sugar decorations on the tables. Such descriptions were provided in an account written by the envoy of 
Naples to the Dresden court, Francesco Tuttavilla di Calabritto and sent to Minister Bernard Tanucci. The 
account is now preserved in the State Archives in Naples.

The interior of the Grand Hall, where the first feast took place, was decorated by Jakub Fontana. 
In line with the adopted schedule of the ceremony, the king sat alone at the main table. Two other 
tables, arranged in a horseshoe, were prepared for senators and high government officials. The carefully 
designed decoration scheme consisted of two themes. The decoration of the monarch’s table depicted 
the throne with attributes of royal authority, with a winged genius hovering above. The sculptures on 
the table on the right-hand side were an illustration of the rex sapiens theme, i.e. a verbal and pictorial 
image of a wise ruler. Pride of place among the elements was held by a crown with a Latin legend Hanc 
iussit Fortuna mereri (it had to be earned through Fate). The words were interpreted as the motto of 
the Stanislaus Augustus’ entire rule, as the king-elect had it emblazoned also on the obverse of the 
coronation token and medal. The sculptures on the left depicted a just and powerful ruler, rex iustus & 
fortis, who abides by the law and bears vicissitudes of life for public good. 

On November 26, the iconography included a motif of the nine Muses, a reminder of the monarch’s 
ambitions as a patron. To the right of the composition stood Providence and a personification of Peace; 
on the left there was a scene of the crowning of Virtue, next to which there was an emblem with a figure 
of an eagle stretching its wing over a globe with the outline of the Polish-Lithuanian Commonwealth. Six 
triumphant arches stood at both ends of the table. The arches to the right were a tribute symbolically paid 
to the ruler by the nobility, while at the left end, according to the inscriptions, they were arranged by the 
city of Warsaw, the poor and orphans as well as the foreigners living in the Commonwealth. 

The ideological programme of the sugar “triumphs” created an image of the ideal ruler according to 
the iconographic canons in force. The author of this programme showed considerable erudition. The 
quotations and mottoes he used to add gravity to the sculptural groups and architectural elements 
indicate an expert knowledge of Latin literary sources (The Aeneid, Pharsalia, Punica) and textbooks on 
iconology, e.g. by Joachim Camerarius, Andrea Alciati and Filippo Piccinelli. The scheme may have been 
created by the Piarist Stanisław Konarski, as witnessed by the similarity of ideological content, concepts 
and phrasing used at the same time for the decoration of the Collegium Nobilium, authored by Konarski. 
The king-elect himself made decisions on the program of the sugar decorations, as indicated by the 
crown with the motto Hanc iussit Fortuna mereri. The maxim pointed to fate, or rather Divine providence, 
instrumental for Poniatowski’s election.

KEYWORDS: coronations of Polish kings, Stanislaus Augustus Poniatowski, Stanisław Konarski, 
Francesco Tuttavilla di Calabritto, coronation feasts, sugar, sugar table decorations, sugar triumphs, 
saccarum triumphans, commemorative architecture, court ceremonies, symbolism of a monarch’s 
authority
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