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ABSTRACT

The entry of Sigismund III and Constance of Austria into Krakow in December 1605 was 
depicted in the famous Stockholm Roll. However, probably as a result of subsequent damage, 
the work leaves out a number of important elements of the setting of the ceremonial entrance, 
including ephemeral art objects, the subject matter of this text. After a historical and theoretic 
introduction, discussing e.g. the role of automatons in the triumphant iconosphere, the author 
attempts a reconstruction of the visual and poetic setting of the memorable ingress (perforce a 
sketchy one due to the lack of direct iconographic sources).

Intense work led by one “HM painter” (most likely Tommaso Dolabella), supervised by 
Mikołaj Żelechowski, a councillor of Krakow, began in September. The first ephemeral structure, 
erected in Kleparz district, with a mobile figure of the White Eagle, its movements accompanied 
by appropriate music, combined urban propaganda and the apotheosis of a political system 
(“The Republic bestows this honour upon you”) with a regalist homage, hence the visual 
references to the groom’s latest military successes. The second triumphal gate, at the exit of 
Florianska Street, was arranged as an ethical treaty with an extensive emblematic agenda. This 
was a tribute to the bride’s virtues (she was pronounced the epitome of virtú who, thanks to her 
proper upbringing, would be able to face the insidious tricks of her enemies), an apotheosis 
of the alliance of the House of Vasa and the House of Habsburg, and a reference to the king’s 
opponents, fleeing in the face of his merits, especially his bravery, constancy of choice and 
genius of governance. One of the compositions heralded a time of trial for hearts and deeds, 
which might have signalled an imminent coup of the subjects. The third gate, at the start of 
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Grodzka Street, was built at the expense of Sigismund, who certainly played a large part in the 
development of its ideological agenda. The latter was based on a vision of an alliance with the 
empire, invariably beneficial for the Republic. Astonishingly, the last structure, erected at the 
foot of Wawel Castle, looked like a two-part fortress-gate. It featured a sculpted crypto-portrait 
of the bride depicted as Constance, matched by the figures of Public Happiness, Concord and 
Peace. 

An absence of divisions in the state was to provide a remedy for all the ills of public life, 
while the king’s antagonists were to be dispersed by the light of the wedding torches. Arguably 
inspired by Seneca’s dialogue De constantia sapientis (On the Firmness of the Wise), the 
apotheosis of the Jagiellonian and Vasa dynasties attempted also to refute any opposition to 
the marriage, quite commonly regarded as godless (the king was marrying his sister-in-law).
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12 lipca 1604 r. Zygmunt III otrzymał od papieża dyspensę, jak również zachętę, aby poślu-
bić jedną z sióstr swej zmarłej żony Anny Habsburżanki. Do finalizacji planów matrymonialnych 
skłoniła go ostatecznie aprobata rady senatu oraz śmierć przywódcy opozycji, Jana Zamoy-
skiego. Po zatwierdzeniu mariażu przez cesarza Rudolfa II, jego brata Macieja oraz Marię Ba-
warską i  jej syna Ferdynanda zintensyfikowano przygotowania do ślubu. Do Grazu wyruszyli 
po nową panią biskup łucki Marcin Szyszkowski oraz marszałek wielki koronny Zygmunt Mysz-
kowski, którzy pod koniec października ratyfikowali umowę przedślubną; drugi z nich w imie-
niu władcy zawarł ślub per procura1. Paradna intrada Zygmunta III i  Konstancji Austriaczki 
do Krakowa 4 grudnia 1605 r. (powtórzona 6 grudnia) została uwieczniona na słynnej Rolce 
sztokholmskiej (il. 1). Zapewne na skutek późniejszych uszkodzeń (świadomego podziału?) 
na owej bezprecedensowej relacji brak jednak wielu istotnych elementów tworzących oprawę 
uroczystego wjazdu, zwłaszcza z początku pochodu: 12 trębaczy królewskich, prowadzonych 
wielbłądów, rajców miejskich i profesorów Akademii Krakowskiej, a także obiektów sztuki efe-
merycznej, którym poświęcony jest niniejszy szkic. Być może ich wyobrażenia en face rozpo-
czynały narrację Rolki, tworząc swoisty frontyspis całości.

 Tytułowa problematyka została jedynie zasugerowana w literaturze, nieco szerzej odniósł 
się do niej wyłącznie Ryszard Skowron2. Druki ulotne nie okazują się w tym kontekście zbyt 

1 Z. Hundert, Historyczny kontekst małżeństwa Zygmunta III Wazy z Konstancją Austriaczką, wykład wygłoszony 
25 II 2019 r., seminarium naukowe Rolka sztokholmska. Ceremonia, ikonografia, analogie, Zamek Królewski 
w Warszawie – Muzeum.

2 M. Rożek, Uroczystości w barokowym Krakowie, Kraków 1976, s. 44–54; K. Targosz, Królewskie uroczystości weselne 
w Krakowie i na Wawelu w 1512–1605, Kraków 2007; eadem, Oprawa artystyczno-ideowa wjazdów weselnych trzech 
sióstr Habsburżanek (Kraków 1592 i 1605, Florencja 1608), w: Theatrum ceremoniale na dworze królów i  książąt 
polskich, red. M. Markiewicz, R. Skowron, Kraków 1999, s. 207–244; M. Dmitrieva, Ephemere Architektur in Krakau 
und Prag: Zur Inszenierung von Herrschereinzügen in ostmitteleuropäischen Metropolen, w: Krakau, Prag und Wien: 
Funktionen von Metropolen im frühmodernen Staat, Forschungen zur Geschichte und Kultur des östlichen Mitteleuropa, 
red. M. Dmitrieva, K. Lambrecht, Stuttgart 2000, s. 255–281, tu: s. 276; R. Skowron, Entradas, Bodas y coronaciones 
de las princesas de la Casa de Austria en Cracovia (1592 y 1605), „Libros de la Corte”, 6, 2013, s. 58–75.
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przydatne3. O poziomie ogólności tego typu opisów świadczy chociażby wzmianka zamiesz-
czona w jednej z owych protogazet: „Tego dnia w mieście przy każdej wyjątkowej uroczystości, 
jaka się tam odbywała, dała się słyszeć wspaniała muzyka dobiegająca z bram, które nazy-
wano Arcus Triumphales”4. W  Bibliotece Narodowej w  Pradze znajduje się unikatowy druk 
okolicznościowy autorstwa sekretarza królewskiego Stephana Loytza (Loitz, Loyss), nadający 
poetycko-propagandowy kontekst rekonstruowanemu programowi bram triumfalnych – jak 
i inne przywołane niżej panegiryki, podpowiadający kody odczytań sztuki ulotnej5. Tylko jeden 
zachowany do dziś akcydens (il. 2) był zapewne bezpośrednio związany z krakowską sztuką 

3 Zob. K. Zawadzki, Prasa ulotna za Zygmunta III, Warszawa 1997, s. 137–139.
4 Ausführliche und denkwürdige Relation des königlichen Beilagers Sigismundi III. Königs von Polen mit Erzherzog 

Caroli von Österreich hinterlassene Fräulein Konstanze wie auch des Großfürst von Moskau Demetrius mit der 
Sendomirischen Woywoden Tochter, [b.m.w.] 1606, s. A3.

5 S. Loytz, Arcus Festivi Nuptiales Sereniss: Et Potentiss: Poloniae Et Sueciae Regi Sigismundo III etc. et Sereniss: 
Archiducissae Austriacae Constantiae etc. Novis Sponsis, in humilimae observantiae specimen, opere Pierio 
erecti à Stephano Loyssio Borusso. Thorunij Borussorum Excudebat Andreas Cotenius Anno 1605, Thoruniae 
1605. Autor sławi sojusz habsburskiej Belki oraz Orła Białego, Północnego Słońca i Południowego Księżyca. Druk 
pochodzi z  lwowskiej kolekcji Eugeniusza Barwińskiego. Za pomoc w dotarciu do tego i  innych źródeł z epoki 
dziękuję serdecznie dr Agnieszce Franczyk-Cegle.

1. Rolka sztokholmska, fragment z powozem Konstancji, Marii Bawarskiej i Anny Wazówny, Zamek Królewski w War-
szawie – Muzeum, nr inw. ZKW/1528/24. Fot. A. Ring, L. Sandzewicz / Stockholm Roll, detail with the coach of 
Constance, Maria of Bavaria and Anna Vasa, Royal Castle in Warsaw – Museum, inv. no. ZKW/1528/24. Photo  
A. Ring, L. Sandzewicz 
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efemeryczną AD 16056 i stanowi przykład tzw. literatury okazjonalnej sensu stricte7. Wobec za-
sugerowanych właściwości relacji drukowanych (i braku typowej festival book) niniejszy przy-
czynek oparty jest w znacznej mierze na źródłach rękopiśmiennych, m.in. diariuszu Pawła Gizy 
Diarium legationis… oraz na relacjach: Porządek albo opisanie wesela króla JMci Zygmunta III 
z królową JejMcią Konstancją Rakuszanką 1605; Ingressus sereniss. Constanciae Archiducis-
sae Austriae, Reginae Poloniae in Anno Domini 1606; Wiazd krolowey Jey Mci Constantiey do 
Krakowa; Relatione dell’entrata solenna fatta in Cracovia dalla nova Regina di Polonia…; oraz 
Diarius rzeczy wszystkich przesz weszele Króla Jegomości…8.

6 Aquila Regni Poloniae. De felici adventu Serenissimae Principi ac Dominae D. Constantiae Dei gratia Archiduci 
Austriae Serenissimi ac potentissimi Principi ac Domini D. Sigismundi III Poloniae ac Sueciae Regis, Magni 
Lithuaniae Ducis, etc. sponsae gratulatur, Cracoviae 1605.

7 Owa pieśń gratulacyjna „nadbudowuje się niejako nad postojem ingresyjnego orszaku”, L. Szczerbicka-Ślęk, 
Wiersze Samuela Twardowskiego „pod wjazd” pisane, w: Wielkopolski Maro. Samuel ze Skrzypny Twardowski 
i jego dzieło w wielkiej i małej ojczyźnie, red. M. Meller, J. Kowalski, Poznań 2002, s. 76–88.

8 Biblioteka Książąt Czartoryskich w Krakowie (dalej: B Czart.), rkps 1568 I, s. 205–231, 291–306; ibidem, rkps 
966, s. 708–716; ibidem, rkps 1662, s. 299–302; ibidem, rkps 350 IV, s. 614–623; ibidem, rkps 100; Biblioteka 
Narodowa, rkps III 3087, s. 201–215; Biblioteka Raczyńskich w Poznaniu, rkps 16, k. 312 r.–325 v.

2. Aquila Regni Poloniae. De felici 
adventu Serenissimae Principi ac 
Dominae D. Constantiae Dei gratia 
Archiduci Austriae Serenissimi ac 
potentissimi Principis ac Domini D. 
Sigismundi III Poloniae ac Sueciae 
Regis, Magni Lithuaniae Ducis, etc. 
sponsae gratulatur, Cracoviae 1605, 
strona tytułowa, Dział Starych Dru-
ków Zakładu Narodowego im. Osso-
lińskich we Wrocławiu, sygn. XVII-
591. Repr. Zakład Narodowy im. 
Ossolińskich we Wrocławiu / Aquila 
Regni Poloniae. De felici adventu 
Serenissimae Principis ac Dominae 
D. Constantiae Dei gratia Archiduci 
Austriae Serenissimi ac potentissimi 
Principis ac Domini D. Sigismundi III 
Poloniae ac Sueciae Regis, Magni 
Lithuaniae Ducis etc. sponsae gratu-
latur, Cracoviae 1605, title page, Old 
Print Division, Ossoliński National In-
stitute in Wrocław, file no. XVII-591. 
Repr. Zakład Narodowy im. Ossoliń-
skich we Wrocławiu
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RYTUAŁ, MECHANIKA, METAFIZYKA
 
Architektura efemeryczna stanowiła ważną dziedzinę zainteresowań takich artystów, jak 

Leonardo da Vinci, Antonio da Sangallo, Andrea Palladio, Peter P. Rubens, Inigo Jones czy 
Gianlorenzo Bernini, a  także wielu innych tzw. festaiuoli (na gruncie polskim byli to chociaż-
by Agostino Locci st. czy Giovanni B. Gisleni)9. Niewątpliwie zapadająca w pamięć zbiorową 
architektura okazjonalna10 miała wydźwięk ludyczny11, tworzyła jednak substancjalnie skom-
plikowany, słowno-obrazowo-kinetyczny instrument propagandowy władcy, będącego równo-
cześnie przewodnią figurą symboliczną całości widowiska, jego głównym bohaterem, odbiorcą 
oraz reżyserem. Ściśle związana z poezją okolicznościową, wychodziła równocześnie poza 
prostą kategoryzację gatunkową, składając się na wielopoziomową strukturę semantyczną12, 
spektakl wpisujący się w tzw. ikonografię performatywną władcy13. Zjawisko to należy percy-
pować w szerszym kontekście symbolizacji performatywnej – płaszczyzny, na której osadzone 
są pojęcia świętowania, ceremonii14 i rytuału. 

 Monarsza intrada zaślubinowo-koronacyjna to coś więcej niż egzaltowany dialog władcy 
z poddanymi15. Ważną cechą architektury efemerycznej były charakterystyczne dla teatru: ilu-
zjonizm i modułowość scenograficzna. To właśnie z późnośredniowiecznych dekoracji oko-
licznościowych wywodzi się zarówno malarstwo na płótnie, jak i  iluzjonistyczna scenografia 
teatralna. Dekoracje w przestrzeni miejskiej kształtowano zatem na podstawie modus odsłon 
teatralnych; o teatralizacji nowożytnych intrad świadczyła także m.in. praktyka reżyserowania 
reakcji publicznych. W owej oprawie miał jednak miejsce rytuał o charakterze transformacyj-
nym: widzowie-obserwatorowie przekształcali się w  aktorów-uczestników; wspólne emocje 
grupowe wpływały na tworzenie się tożsamości kolektywnej. Z uwagi na charakterystyczne 
dla tego typu wydarzeń płynne przejście z rzeczywistości realnej do idealnej adekwatne w ich 
opisie wydają się takie określenia, jak obrzęd przejścia16 czy akt mianowania oparty na syn-

9 W. Oechslin, A. Buschow, Festarchitektur. Der Architekt als Inszenierungskünstler, Stuttgart 1984.
10 J.A. Chrościcki, Barokowa architektura okazjonalna, w: Wiek XVII. Kontrreformacja. Barok. Prace z  historii kultury,  

red. J. Pelc, Wrocław 1970, s. 229–254. Źródła z epoki potwierdzają, że przy przygotowywaniu oprawy efemerycznej 
uroczystości publicznych stosowano zasady szlachetnej sztuki architektury, stąd przyjęta terminologia wydaje się zasadna.

11 Trudno jednak nazwać ją „wydarzeniem folklorystycznym”, H. Hubach, Of Lion and Leopards: Palatine Self- 
-Representation in the Triumphal Entry at Heidelberg, w: The Palatine Wedding of 1613: Protestant Alliance and 
Court Festival, red. S. Smart, R.M. Wade, Wiesbaden 2013, s. 205–242.

12 J. Żukowski, The Arch of Philip and the Gate of Vladislaus: Reception of Antwerp Ephemeral art in Gdańsk  
A.D. 1646, w: Art of the Southern Netherlands, Gdańsk and the Polish-Lithuanian Commonwealth, red. J. Tylicki, 
J. Żukowski, współpr. A. Żukowska, Gdańsk 2017, s. 95–119.

13 J. Żukowski, Żądza chwały. Władysław IV Waza w ikonografii performatywnej, Warszawa 2018. 
14 Les Entrées. Gloire et déclin d’un cérémonial, red. Ch. Desplat, P. Mironneau, Biarritz 1997; J. Pietrzak, Ceremoniał 

wjazdu w epoce nowożytnej na przykładzie podróży Teresy Kunegundy Sobieskiej do Brukseli na przełomie 1694 
i 1695 r. Scenariusz i interpretacja uroczystości, „Res Historica”, 2018, nr 46, s. 87–120.

15 J. Blanchard, Le spectacle du rite: les entrées royales, „Revue historique”, 2003, nr 3 (305), s. 475–519;  
M. Philipp, Politische Kommunikation in Herrschereinzügen. Tugendprogramme an Ehrenpforten der Renaissance, 
w: Habitus: Norm und Transgression in Bild und Text, Festgabe für Lieselotte E. Saurma-Jeltsch, red. T. Frese,  
A. Hoffmann, Berlin 2011, s. 197–214.

16 Klasyczna teoria rytuału przejścia, bazującego na konkretnym akcie społecznym, znajduje potwierdzenie w źró-
dłach dotyczących nowożytnej sztuki efemerycznej o charakterze trofealnym, związanej z intradą: faza wyłączenia  
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chronizacji wielu gatunków performatywnych. Widowisko łączyło wykoncypowaną, poetycko 
kształtowaną pochwałę Ich Królewskich Mości z przypomnieniem ich jak najbardziej rzeczy-
wistych obowiązków władców wobec ludu. Ingres zaślubinowy monarchini, inaugurujący jej 
panowanie, tworzył syntezę ikonografii miłosnej, politycznej i  religijnej17, stanowiąc przy tym 
okazję do odnowienia koronacji króla18. Funkcjonował jako ryt objęcia we władanie nowego 
dominium19, a zarazem obrazowa demonstracja monarszego panowania nad całym terytorium 
– stąd np. wymalowane chorągwie z herbami województw na bramie wzniesionej w 1605 r. 
kosztem Zygmunta III na ulicy Grodzkiej w Krakowie20. Najczęściej intrady dedykowane królo-
wej tak naprawdę stanowiły element propagandy królewskiej21, ta prawidłowość ma również 
zastosowanie do omawianego wydarzenia.

Efemeryczne bramy triumfalne to trwały element rzymskich possessi papieży już na po-
czątku XII w., jednak typ oprawy wjazdu all’antica był przedmiotem percepcji na większości 
dworów europejskich w 2. połowie XV w. – jako element szerszego procesu przejmowania 
ideologii cesarskiej, odwoływania się do toposu imperialnego przez suwerennych władców 
spoza Rzeszy niemieckiej22. Autorzy programów ikonograficznych niejednokrotnie podkreślali 
chęć przewyższenia wszystkich triumfów cesarskiego Rzymu23. Formuła sztuki efemerycznej 
bazowała na syntezie tradycji starożytnej i średniowiecznej (adventus domini24) skompilowa-
nej w Italii, Burgundii oraz Niderlandach. Fikcjonalizacja obecności triumfatora oraz zacieranie 
granic między reprezentacją a  realnością, specyficzne strategie temporalizacji, synestezyjne 
oddziaływanie na zmysły i charakterystyczne zogniskowanie muzyczne pochodu – to wszyst-
ko sugerowało emulację z rzymskim antykiem. Podobną genezą mogła się poszczycić sama 
istota efemerycznej bramy trofealnej – porta triumphalis, wznoszona w okolicy Porticus Octavia 

(izolacji ideowo-czasowo-przestrzennej; stan liminalności) – faza progu (transformacji) – faza włączenia. Wielo-
znaczne nośniki znaczeń umożliwiały uczestnikom rytuału skorzystanie z różnych ram interpretacyjnych.

17 A. Żukowska, Pod znakiem Słońca i Księżyca. Oprawa niemieckiego ingresu zaślubinowego Fryderyka V i Elżbiety 
Stuart (1613), „Barok. Historia–Literatura–Sztuka”, t. 24, 2017, nr 1–2, s. 107–136.

18 Koronacja królowej była dopełnieniem koronacji jej męża – S. Kutrzeba, Koronacje królów i królowych w Polsce, 
Warszawa 1918, s. 20.

19 J. Żukowski, Phoenix Alter. Program ideowy pierwszej wizyty Władysława IV w Gdańsku (1634), „Barok. Historia–
Literatura–Sztuka”, t. 18, 2011, nr 2, s. 131–173.

20 Z. Bocheński, Opis Rolki Sztokholmskiej, „Studia do dziejów dawnego uzbrojenia i ubioru wojskowego”, 9/10, 
1988, s. 39–74.

21 M. McGowan, Apology, Justification and Monuments to Posterity. Le Recueil des Inscriptions (1558) and L’Entrée 
de la Reine Marie de Medicis dans Paris (1610), w: Texte et Représentation. Les arts du spectacle (XVIe–XVIIIe 
siècles), red. B. Bolduc, Toronto, 2004, s. 83–104; J. de la Torre Fazio, The Grand Entry of Elisabeth of Valois 
into Spain (1559), w: Ceremonial Entries in Early Modern Europe. The Iconography of Power, red. J.R. Mulryne,  
M.I. Aliverti, A.M. Testaverde, London 2015, s. 149–165.

22 L.H.S. Dean, Enter the Alien: Foreign Consorts and their Royal Entries into Scottisch Cities, c. 1449–1590,  
w: Ceremonial Entries in Early Modern Europe..., s. 267–295, tu: 284. Przełomowym momentem był wjazd do 
Italii Karola VIII w 1494 r., a następnie rzymski ingres cesarza Karola V w 1536 r. – dla stworzenia stosownej 
przestrzeni ceremonialnej all’antica zniszczono wówczas bardzo wiele autentycznych zabytków antycznych 
Wiecznego Miasta – L. Nuti, Re-moulding the City: The Roman possessi in the First Half of the Sixteenth Century, 
w: Ceremonial Entries in Early Modern Europe…, s. 113–133.

23 M. McGowan, Les stratégies politiques dans la fabrication de l’image du roi: entrées royales en 1595 (Lyon), 1600 
(Avignon), Paris (1610), w: Henri IV. Art et pouvoir, red. L. Capodieci, C. Nativel, Rennes 2016, s. 179–186.

24 Adventus. Studien zum herrscherlichen Einzug in die Stadt, red. P. Johanek, A. Lampen, Cologne 2009.
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i świątyni Bellony, a potem na Polu Marsowym, pełniła funkcję miejsca oczyszczenia dla wojow-
ników, oddzielała sferę militiae od sfery domus. Antyczne korzenie miały także tak ważne dla 
nowożytnej kultury widowisk idee, jak specyficzna filozofia wzroku (wiara w to, że oglądanie ma 
moc przekształcającą – triumfator swym spojrzeniem nadawał przestrzeni konkretną formę), 
antropomorfizacja rzeźby (figury i machiny metafizycznie ożywiane wzrokiem suwerena – ani-
matora materii, „niemal boskiego mechanika”25) czy choćby znany z Rolki sztokholmskiej zwy-
czaj rozrzucania numizmatów – żetonów zwanych w Polsce „pamiętnymi pieniędzmi” (sparsio, 
iactus missilium). Rzymskie w genezie odgrywanie oblężenia przed bramami miejskimi w przy-
padku intrady 1605 r. zostało zainscenizowane przez 80 kozaków26. Także udokumentowana 
na Rolce praktyka poprzedzania procesji przez jeźdźców cyrkowych (ludicra equitum) miała 
praźródło w epoce Augustów27, podobnie jak zastosowanie wozów alegorycznych oraz zwyczaj 
prezentowania tableaux vivants – żywych obrazów towarzyszących entracie. Więcej, starorzym-
ską proweniencją mogła się wykazać sama koncepcja przestrzeni ceremonialnej (wypełnionej 
tekstami w typie elogium), wreszcie formuła adventus – pochodu kierującego się do głównej 
świątyni miasta, zwyczaj powitania księcia poza murami grodu, a w końcu ujmowania głównych 
budowli publicznych jako punktów odniesienia dla triumfatora. Prowadzone w starożytnym po-
chodzie plastyczne przedstawienia triumfów oraz posągi w epoce nowożytnej przeniesiono na 
wolno stojące, doraźnie konstruowane bramy, podesty i parawany. 

Co warte odnotowania, swoista nowożytna obsesja automatów podczas triumfów Karola V 
Habsburga, a potem również i na gruncie polskim odnosząca się zwłaszcza do symbolizujących 
moc transgresji mechanicznych orłów (nie tylko poruszających się, ale także wydających dźwię-
ki28) sięgała swymi korzeniami traktatu Pneumatica Herona z Aleksandrii (I w. n.e.). Oznaczające 
facilità idealnego władcy – kreujące ideał dezynwoltury, bezwysiłkowej wirtuozerii (sprezzatury), 
ogłaszające przerodzenie mitu w prawdę, a jednocześnie symbolizujące stałość (constantia)29 – 
automaty miały unaoczniać praktyczne zastosowanie technicznej magii w służbie książąt, a jed-
nocześnie ukazywać harmonię makrokosmosu przywracaną poprzez obecność władcy potrafią-
cego przemóc fizyczne ograniczenia materii nieożywionej30. To dzięki ich działaniu w przestrzeni 
publicznej wszelkiego rodzaju granice między żywym a nieożywionym, ciałem a maszyną, życiem 
a sztuką bywały triumfalnie zatarte. Ożywiony przedmiot, nieosobowy obiekt – w naszym przy-
padku mechaniczny orzeł – był figurą Korony, ale jednocześnie prefiguracją samego władcy, 
jego effigies, zastępcą na czas nieobecności, pośrednikiem między ziemią a niebiosami31, Ułudą 

25 A. Żukowska, ‘Animated Porcelain of the Court’: Stuart Masquers as Magical Automata, w: Performances at Court 
in the Age of Shakespeare, red. S. Chari, J. Mucciolo, Cambridge 2019, s. 176–190.

26 Biblioteka Raczyńskich w Poznaniu, rkps 16, k. 321 v.
27 Jeden z nich dzierżył paradną tarczę z hasłem Vive diu Rex Sigismunde – ibidem, k. 322 r.
28 W.B. Hyman, ‘Mathematical experiments of long silver pipes’: The Early Modern Figure of the Mechanical Bird,  

w: The Automaton in English Renaissance Literature, wyd. W.B. Hyman, Burlington 2011, s. 145–161.
29 J. Wolfe, Humanism, Machinery, and Renaissance Literature, Cambridge 2009, s. 27.
30 J. Jaynes, The Problem of Animate Motion in the Seventeenth Century, „Journal of the History of Ideas”, 31.2, 

1970, s. 219–234.
31 M. McGowan, Henri IV as Architect and Restorer of the State: His Entry into Rouen, 16 October 1596, w: Ceremo-

nial Entries in Early Modern Europe..., s. 53–75, tu: 61.
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ustępującą – wraz z pojawieniem się monarchy – miejsca charyzmatowi Pomazańca i składającą 
hołd Prawdzie. Więcej, na wyższym poziomie semantycznym był nadmetaforą relacji władca–
poddani, poprzez kinetyczne współodczuwanie wywołującą u  tych ostatnich uległość wobec 
suwerena. Nieprzypadkowo słowo virtù oznaczało zarówno skuteczność polityka, jak i moto-
ryczną siłę automatów pozwalających zrozumieć istotę władzy politycznej32. Intrada była zaiste 
„animowanym emblematem”, „wydarzeniem totalnym”33, ale przede wszystkim „widowiskiem 
ruchu”, w którym ważne miejsce zajmowała interakcja automatów / żywych rzeźb z kluczowymi 
uczestnikami rytuału, a także ogólna atmosfera cudowności udzielająca się szerokiej publiczno-
ści, zazwyczaj niezorientowanej w zawiłościach emblematyki, neoplatońskiej alegorii oraz iko-
nologii34. Kinetyczna synchronizacja uczestników pochodu, symbolizująca synchronizację ciała 
wspólnotowego – Rzeczypospolitej – opierała się na dwóch elementach: równowadze i gracji. 
Warto dodać, iż lejtmotyw omawianych uroczystości to stałość (constantia).

Poza wspomnianymi hydraulicznymi symulakrami i mimami odgrywającymi role żywych rzeźb 
czy aniołów wręczających insygnia formuła bram triumfalnych bazowała na każdorazowo aktualizo-
wanych modułach scenograficznych. Tworzono je przede wszystkim z malowanego płótna rozpo-
startego na drewnianych rusztowaniach. Historyczno-mitologiczno-alegoryczne sceny, emblematy 
i portrety wykonywano na tkaninie oraz bezpośrednio na drewnie. Polichromowano i pozłacano rze-
zane struktury, także płaskorzeźby, czasem uzupełniane przez blaszane rekwizyty. Rzeźby pełno-
plastyczne często zastępowano obrazami malowanymi na desce i konturowo wyciętymi (schroyer- 
sels; cut-outs). Efemeryczny charakter całości podkreślało ponadto wykorzystywanie papier mâché 
i gipsu, skrzyń z roślinnością, a nawet zwyczajowe „ubieranie” figur w tkaniny. Oczywiście jeszcze 
bardziej ulotne bywały dekoracje nakładane na istniejącą tkankę miejską (fasady przybierano ko-
biercami i tapiseriami, malowidłami ze złotymi łańcuchami, atrapami zegarów; ulice ozdabiano ga-
łęziami, kwiatami, drzewkami ze sztucznymi owocami). Rzeźby i obrazy przedstawiały monarsze 
konterfekty, obrazy świętych patronów (nierzadko szeroko pojęte kryptoportrety panującego, waż-
ne w programie 1605 r.), piktury emblematyczne, hieroglifiki, symbole emblematyczno-heraldyczne, 
personifikacje cnót („Osoby”, czyli „idealia cnót i triumfów pańskich simulacra”), wreszcie przepo-
jone alegorią przedstawienia typu storia. Bazujące na zasadzie multum in parvo inskrypcje dzieliły 
się na podpisy przedstawień nieemblematycznych, dewizy i subskrypcje, wreszcie dedykacje i pe-
ryferyjne adresy poetyckie. Jak dowodzi opisany poniżej materiał, obiekty architektury okazjonalnej 
często nie mogły się obyć bez tzw. poezji kunsztownej. Spektaklowi władzy towarzyszyła zawsze 
nie tylko stosowna aranżacja akustyczna, ale także luministyczna.

 Entratę cechowały swoisty symultanizm temporalny oraz dynamiczne wpisanie w  realne 
ramy urbanistyczne. Władcze entrée wchodziło w dialog z przestrzenią ceremonialną, na grun-
cie stołecznym przede wszystkim była to via regia35. Okolica kościoła Mariackiego stanowiła 

32 Wolfe, op.cit., s. 3–6, 54, 237.
33 D.M. Bergeron, English Civic Pageantry, 1558–1642, London 1971, s. 13, 62.
34 M. Witmore, Arrow, Acrobats and Phoenix: On Sense and Motion in English Pageantry, w: The Automaton in 

English Renaissance Literature, Burlington 2011, s. 109–126.
35 D. Vaillancourt, Prestiige et urbanité: le luxe dans la rue, w: Les jeux de l’échange: entrées solennelles et divertissements 

du XVe au XVIIIe siècles, red. M.F. Wagner, L. Frappier, C. Latraverse, Paris 2007, s. 47–66;  M. Rokosz, „Forum 
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główne miejsce opracowywania lokalnej sztuki efemerycznej o charakterze trofealnym; drążnicy 
znosili tu „wychędożone” i malowane w pracowni Kaspra Kurcza i Tomasza Dolabelli płótna, a sto-
larze zajmowali się ich klejeniem oraz obijaniem wcześniej przygotowanego „wiązania na bramę 
triumfalną”. Jak wiemy, precedensem odnośnie do omawianego medium była intrada Henryka 
Walezjusza do Krakowa w 1574 r.36. Za patrona krakowskiej sztuki efemerycznej można uznać 
Jana Zamoyskiego37. To on nadzorował bogatą oprawę intrady koronacyjnej Zygmunta III, przy-
gotowanie m.in. 10 bram triumfalnych opracowanych przez warsztat Kurcza, które przez dekady 
były punktem odniesienia i bazą dla miejscowej twórczości doraźnej. Pierwsza porta triumphalis 
witała wówczas króla elekta na brzegu Wisły, tworząc malowane spectaculum, z licznymi carmina 
alloquentia, jednak uwagę zwracała zwłaszcza czwarta z kolei konstrukcja, wzniesiona pośrodku 
ulicy Floriańskiej. Jej punktem centralnym był portret odzianego w czerwoną szatę Zygmunta I 
Starego – obraz zachowany do dziś w katedrze na Wawelu38. Piąty łuk, wyznaczający koniec 
wspomnianej ulicy, prezentował wizerunek Aleksandra Jagiellończyka w formie polichromowanej 
płaskorzeźby. Kolejną bramę ustawiono na początku ulicy Grodzkiej – według współczesnego 
obserwatora była „bardzo pięknie i wytwornie wykonana, u góry Orzeł Biały pochylał się w stronę 
Jego Królewskiego Majestatu z rozłożonymi szeroko skrzydłami, a dookoła orła rozbrzmiewały 
trąbki”. Portrety Zygmunta I i Zygmunta Augusta tworzyły wraz z innymi komponentami składnik 
rozbudowanej sceny dla okazjonalnych pokazów aktorskich. Ostatnia, 10. struktura przy murach 
zamkowych (ufundowana przez Zamoyskiego) zaskakiwała wielkością i wyszukaną formą39. 

Kiedy król powrócił z podróży do Szwecji w październiku 1594 r., w Krakowie witał go jeden łuk 
triumfalny z czterema obeliskami; dwóch malarzy (Kasper Kurcz i Jan Barszt) otrzymało wynagro-
dzenie 5 florenów (15 florenów za materiały) za swoją pracę. Chodziło zatem o niewielkie prace 
adaptacyjne. Dwa lata wcześniej, z okazji intrady Anny Habsburżanki w 1592 r. do Krakowa,  wznie-
siono aż pięć ślubnych portas triumphales40: pierwszą na Kleparzu koło kościoła św. Floriana41, 

Polonorum et Via Regia”. Rynek krakowski i Droga Królewska sceną wydarzeń państwowych, religijnych, narodowych 
i społecznych 1257–2010, w: Rynek krakowski odkryty na nowo, red. E. Firlet, Kraków 2014, s. 405–610.

36 Na początku ulicy Grodzkiej ustawiono bramę triumfalną „wkoło pięknie obitą, na wierzchu trębacze / Urząd swój 
wypełniają, aże serce skacze. / Na wirzchu Orzeł biały w piersiach lilie miał / Gdzie król szedł obracał się, skrzydły 
jak żywy chwiał  / Kłaniając się głogotał, szczęśliwie winszując”, Przesławnego wyazdu do Krakowa y pamięći 
godney koronaciey Henryka Walezyusa książęcia z Andegawy [...] krola polskiego [...] wirszem opisanie przez 
Mathysa Strykowiusa [...], Kraków 1574, k. C.

37 J. Pelc, Słowo i obraz. Na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Kraków 2002, s. 300.
38 Obraz powstał w latach 40. XVI w. – zob. A. Sękowska, Szesnastowieczny portret Zygmunta I Starego w katedrze 

krakowskiej i zagadnienie malarstwa klejowego na płótnie bez zaprawy, Kraków 2011.
39 Archiwum Państwowe w Szczecinie, Archiwum Książąt Szczecińskich I, rkps 481, s. 375–379; Sigismundi III… 

Cracoviam ingressus…, Kraków 1587, s. B1 r.; Dmitrieva, op.cit., s. 274. Por. K. Mroziewicz, Pamięć o wjeździe 
Zygmunta III do Krakowa (1587) i  problem reprezentacji oprawy artystycznej uroczystości w  przekazach 
drukowanych w XVI i XVII wieku, „Rocznik Historii Sztuki”, t. 44, 2019, s. 163–177.

40 Rożek, op.cit., s. 33–34; W. Leitsch, Das Leben am Hof König Sigismunds III. von Polen, t. 4, Wiedeń 2009,  
s. 2364; J. Gałuszka, Jak Kraków witał arcyksiężniczkę? Uroczystości ślubne i koronacyjne Anny Habsburżanki 
i Zygmunta III Wazy w 1592 roku, „Przegląd Nauk Historycznych”, r. 17, 2018, nr 2, s. 225–251.

41 Biblioteka Kórnicka PAN, rkps 245, s. 247 v., 248 r.: Ingredere o  felix haec Regna et maenia Craci / Illustre 
Austriaci germinis Anna genus. / Faelix quae pacem populis et faedera firma / Gentibus apportas dulcis amicitia / 
Euge Sigismundo victori gratia nubit / Montibus in caelsis edita Pannoniae / Quid ni clara salus nobis et copia 
rerum / Speranda est striirpis digna propago suae – głosiła główna inskrypcja. Za wskazanie tego źródła dziękuję  
dr Aleksandrze Barwickiej-Makuli.
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drugą na początku ulicy Floriańskiej, trzecią niedaleko kościoła Mariackiego42, kolejną na ulicy 
Grodzkiej, wreszcie ostatnią u podnóża wzgórza wawelskiego43. Nawet w najbardziej szczegóło-
wych opisach wjazdu znalazły się dokładniejsze informacje wyłącznie o pierwszej bramie, okre-
ślanej w relacji włoskiej jako portone – wykonanej z malowanego drewna, ozdobionej m.in. Orłem 
Białym. Kolejna brama zawierała „najszlachetniejsze obrazy”, przy doniesieniach o pozostałych 
dekoracjach nie wspomniano o żadnych malowidłach44. Fasady kamienic na trasie przejazdu 
ozdobiły drogocenne tkaniny i lampiony45. Ostateczne ustalenie zasad aranżacji stołecznej drogi 
królewskiej nastąpiło jednak w momencie pamiętnego ingresu Konstancji.

BRAMY KONSTANCJI I ZYGMUNTA

Poetyckie tło dla opisywanych wydarzeń, swoiste zaproszenie i preludium stanowiło wyda-
ne awansem okolicznościowe dzieło Kaspra Starczewskiego, dystychem elegijnym oraz dys-
tychem pytyjsko-jambicznym głoszącego:

Mury Kraka drżą od niezwykłych oklasków, / Powietrze huczy od różnorodnych dźwięków 
strun. […] Niech [wszyscy] sycą oczy zabawą i oklaskami, a uszami niech spijają muzykę. 
[…] / Feb promienny szczodrze obdarował świat dniem przeznaczonym na upragnione 
oklaski. / Szczęśliwym krokiem dotknij, panno młoda, progów Kraka. / Zręczni Polacy roz-
poczynają zabawy, wszyscy przygotowują się do upragnionego pochodu. / Ów cieszy się 
z huku armaty, ten raduje się obładowany pociskami. [...] / Narzeczona królewska już w to-
warzystwie Lecha / Jedzie do dumnego domostwa Kraka. [...] / Rozbrzmiewają radosne 
dźwięki trąb, / Rozbrzmiewa przeciążone melodiami powietrze. [...] / Oto konie zbierają się 
do dumnego pochodu, / Ciągną gęstymi skokami po krakowskich ulicach. [...] / Rozlany 
tłum wylega na oślep na ulice, / Spędza czas na rzęsistych oklaskach i machaniu chorą-
gwiami. [...] / Powietrze pełne jest takich oto okrzyków: panno młoda, żyj wiele lat. […] / 
Gdy, królowo, wkraczasz do radosnego domu Kraka, / Wszyscy noszą radość w sercu, / 
Sarmata na ulicach wyczynia świąteczne swawole, / Porzuciwszy smutki macha różno-
rodnymi chorągwiami. / A jeśli na Twój widok wybuchł taką radością, / To jakie chorągwie 
weźmie w ręce, zobaczywszy Twoje śmiałe dokonania?46.

42 Ibidem: Divam non hominem referens lectissima Virgo / Sis felix fausto haec limina tange pede. / Progredere 
Austriacas inter pulherrima nymphas Delitiae sponsi virgo futura tui / Expectata venis regali sede thoroque / Digna 
hominum pridem iudicioque Deum / Quam visi fuerant anni exhaurire trecenti / Haec iterum surget destina sorte 
domus. / Surge et has iterum placide moderabitur oras / Imperiumque ultra pferet Oceanum. / Huic superi haud 
rerum metas haud tempora ponent. / Sarmatiae alternum Regna Jagiello regnat.

43 Ibidem: Vobis suis cedat polus honoribus sublimia versus. / Vobis suos orbis submittat fasces adventu optatissimo 
addit amplique amplique  – głosiło centralne wezwanie.

44 R. Morlupino, Il grande successo delle nozze di Sigismondo III re di Polonia con la principessa Anna, Udine  
e Padova 1592.

45 Gałuszka, op.cit., s. 233.
46 K. Starczewski, Carmen Nvptiale Potentissimo Principi Sigismvndo III Dei Gratia Regi Poloniae Et Sveciae, Magno 

Dvci Litvaniae, Russiae, Prussiae Masouiae, Samogitiae, &c. &c. Et Serenissimae Constantiae Reginae Poloniae  
& Sueciae, Cantatum. A  Gasparo Starczewski, Cracoviae 1605, k. A3 v.–B3 r.: Plausibus insolitis onerantur 
maenia Craci / Chordarum variis perstrepit aura sonis.[...] Plausibus eximiis et ludis lumina pascant, / Et auribus 
melos bibant.[...] Plausibus lucem cupitis dicatam, / Phaebus effudit radiatus orbi. / Tange faelici nova Sponsa 
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Jak przekazuje jeden z rękopiśmiennych opisów uroczystości z okazji intrady 1605 r.: „Bra-
my piękne i ozdobne były poczynione […] na których malowania i figury rozmaite wyrażono”47. 
Były to cztery doraźne łuki triumfalne superbissime extructi, w  sposób „najchwalebniejszy 
wzniesione”48. Elementy bram triumfalnych zaczęto opracowywać już na początku września49. 
Źródła z tego miesiąca potwierdzają, że malowano „pieszego i jezdnego rajtara”, „różne oso-
by”, oprawiano proporce etc. W połowie października „malarz JKM”, więc zapewne sam Do-
labella, „pokazywał i doglądał arcum triumphalem” w asyście rajcy Mikołaja Żelechowskiego, 
który z ramienia krakowskiej rady miejskiej sprawował nadzór nad dekoracjami efemerycznymi. 
Cieśle naprawili maszynerię potrzebną do pokazów fajerwerkowych, mających zwieńczyć cykl 
uroczystości koronacyjnych. W trakcie stawiania łuków triumfalnych zabezpieczano je ponadto 
specjalnymi łańcuchami z kłódkami. 

Pierwszą strukturę efemeryczną ustawiono „Na początku Kleparza”. Na fasadzie zwróconej 
w kierunku Błoni, wyposażonej w mobilną figurę Orła Białego (il. 3)50, widniała następująca 
inskrypcja dedykacyjna:

Co oby dobry Bóg sprawił, co (oby sprawili) niebianie, co oby na dobre się obróciło, przybyszu 

szczęście niosący królowi, królestwu, duchowieństwu, miastu, wkraczaj, Rzeczpospolita obda-

rza Cię tym zaszczytem, duchowieństwo, senator, szlachcic okazują miłość, aby, gdy uszczę-

śliwia Cię [ów] wielki zaszczyt, z tym zaszczytem z drugiej strony łączyła się miłość. Dobry Bóg 

niech sprawi, żebyś żyła szczęśliwie. Niech głos będzie różnorodny, ale jednak jeden51.

I dalej:

Dostojnicy, duchowieństwo, lud polski, wspólniczkę do berła, Konstancję, pierwszą tego 

imienia królową Polski i Szwecji, arcyksiężną Austrii, wkraczającą po raz pierwszy w upra-

gniony dzień do Krakowa, szczęsnymi okrzykami radości zgodnie witają52.

passu, / Limina Craci. / Excitant ludos agiles Poloni, / Apparant omnes iter expetitum.[...] Ille tormenti strepitu 
triumphat, / Iste laetatur iaculis onustus.[...] Sponsa iam Regis comitante Lecho, / Ad lares Craci vehitur superbos 
[...] Personant laeti sonitus tubarum / Personat chordis oneratus aether.[...] En equi gressus glomerant superbos, / 
Saltibus Craci plateas fatigant. [...] Vulgus effusum ruit in plateas, / Plausibus multis vacat et trophaeis, / [...] Talibus 
dictis onerantur aurae, / Vive permultos nova Sponsa soles.[...] Dum laetos intras Craci Regina penates, / Quivis 
iucunda gaudia mente gerit. / Excitat in plateis festivos Sarmata ludos, / Planctibus abiectis multa trophea ciet. / 
Et si tanta tuo conspectu gaudia cepit / Ausibus accipiet quanta trophaea tuis? Tłumaczenia z  łaciny: Konrad 
Kokoszkiewicz i Anna Kłys. Panu Kokoszkiewiczowi składam także podziękowania za cenne uwagi merytoryczne.

47 B Czart., rkps 966, s. 710.
48 Ibidem, rkps 1568, s. 222.
49 Elementa ad fontium editiones, t. 27: Res Polonicae ex Archivo Mediceo Florentino, cz. 2, red. V. Meysztowicz,  

W. Wyhowska de Andreis, Rzym 1972, s. 206; Leitsch, op.cit., t. 3, s. 1420.
50 Leitsch, op.cit., t. 3, s. 1414.
51 B Czart., rkps 1568 I, s. 292: Quod bonus faxit Deus quod superi, / Quod bene procedat, regi, regno, cero, urbi fortunata 

hospes ingreditor, / Tibi respublica defert honorem. / Clerus, senator, eques testantur amorem, / Ut dum te beat altus 
honor. / Honori invicem iungatur amor. / Bonus faciet Deus, ut vivas feliciter. / Fiat diversa vox, sed tamen una. 

52 Ibidem, s. 294: Proceres, clerus, populus Polonus, sceptri consortem / CONSTANTIAM / Huius nominis primam 
Poloniae ac Sueciae reginam, archiducissam Austriae, Cracoviam primum opyato [die] / ingredientem faustis 
acclamantionibus unanimes salutant.
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Na rewersie bramy, skierowanym w stronę miasta, wyobrażono radę miejską i lud Krakowa, 
z  inskrypcją odnoszącą się do imienia nowej Pani. W  ramach zamieszczonych tu inskrypcji 
mieszkańcy i włodarze stolicy deklarowali, że są zjednoczeni sercami z nową władczynią i trwale 
obdarzają ją miłością: VOBISCUM UNANIMES VOS ET CONSTANTER AMAMUS (W zgodzie 
z wami jesteśmy i niezmiennie was kochamy). Po lewej umieszczono przedstawienie senatu 
i  ludu pozdrawiającego najjaśniejszą małżonkę z  inskrypcją odnoszącą się do jej szczęśliwej 
podróży do nowego królestwa: FAVIT TIBI SYDUS AMICUM (Sprzyjała ci przyjazna gwiazda).

 Bramę zdobiła machina w kształcie oddającego pokłon Konstancji Austriaczki orła. Jak 
pisał Jan Jurkowski:

Orzeł biały swe berło i złotą koronę

Niesie jej, a swe skrzydła niesie pod obronę53.

Autor niezwykle rzadkiego dziś druku okolicznościowego wkładał w usta Orła Koronnego 
znamienne słowa powitania skierowane do Konstancji:

53 J. Jurkowski, Lutnia na wesele Naiáśnieyszego y Niezwyćieżonego Monárchy Zygmunta III. Polskiego y Szwedz-
kiego Krolá, Wielkiego Litewskiego Kśiażeciá, Ruskiego, Pruskiego, Mazowieckiego, Żmudzkiego, Inflantskiego, 
etc. etc., Kraków 1605, k. A6 r.

3. Orzeł mechaniczny, prawdopodobnie użyty podczas intrady 1605 r., kościół Mariacki w Krakowie. Fot. M. Wardzyń-
ski  / A mechanical eagle, probably used during the 1605 entry, St. Mary’s Church in Krakow. Photo M. Wardzyński

KZ_2019.indb   85 28/10/20   22:04



JAC E K  Ż U KOW S K I86

Widzisz, jak wszystko błyszczy wspaniałym przepychem, jak ściany okryte są oznakami 

radości, jak się drogi brukuje, dekoruje świątynie i  inne miejsca publiczne. Słyszysz od 

wszystkich życzenia wszelkiego szczęścia, oklaski, gratulacje. I słusznie zewsząd nastaje 

taka radość. [...] Skoro tak, to zasłużenie i słusznie, Najjaśniejsza Władczyni, całe to miasto 

rozradował ten Twój bardzo pomyślny wjazd, tak, że mogłabyś sądzić, że nie ma w nim 

niemal nikogo, kto by nie dał świadectwa swojej ku Tobie życzliwości i dobrej woli, kto 

by nie chciał twarzą, oczami, rękami okazać wzbierającej i wyrywającej się na zewnątrz 

radości54.

Rachunki potwierdzają zapłatę za muzykę towarzyszącą owemu orlemu hołdowi55. Jak 
przekazuje jeden z autorów relacji, „do Kleparza przyjeżdżając, był najpierwszy Arcus Trium-
phalis barzo grzeczny od mieszczan krakow[skich] zbudowany […]. Tamże na jednej stronie 
bellum cum Carolo depictum [wyobrażenie zwycięstwa pod Kircholmem, 27 września 1605 
– przyp. J.Ż.], na drugiej bellum in Livonia gestum [zapewne bitwa 23 czerwca 1601 pod Ko-
kenhausen – przyp. J.Ż.]. Na wierzchu samym był przyprawny [sztuczny – przyp. J.Ż.] orzeł 
cum expansis alis coronam auream in capite gerens [z rozpostartymi skrzydłami, niosący na 
głowie złotą koronę – przyp. J.Ż.], który się kłaniał królowej jejmości ingredienti [wkraczają-
cej do miasta – przyp. J.Ż.]”56. Czy był to ten sam orzeł, którego użyto już w 1587 r. – 18 lat 
wcześniej? Na intradę koronacyjną w 1633 r. wykorzystano komponenty struktur fundowanych 
46 lat wcześniej, niewykluczone, że podobnie rzecz się miała w 1605 r. Jednocześnie w obu 
wspomnianych relacjach zastanawia uwypuklenie zupełnie innych treści głównych malowideł; 
być może istotnie w programie ikonograficznym bramy tematykę hołdu składanego nowej pani 
przez mieszkańców stolicy i całego państwa połączono z aktualizmem politycznym, plastycz-
no-słowną wizją najnowszych sukcesów wojskowych pana młodego.

Drugą strukturę triumfalną ustawiono u wylotu ulicy Floriańskiej w kierunku Rynku, przy ka-
mienicy marszałka Zygmunta Myszkowskiego. Echoicznie w stosunku do obrazu ukazującego 
osiem cnót w rydwanie ciągniętym przez lwy57, z mottem zaczerpniętym z Eneidy (1, 137), 
zaprezentowanym w formie rebusu: MATURATE FUGAM (Szybko się rozejdźcie)58, umiesz-
czono tu także rzeźbione w drewnie wyobrażenia czterech cnót z monogramem MA, którym 

54 Aquila Regni Poloniae…, k. A2 r., A3 r.: Vides omnia splendido collucere apparatu, laetitiae insignibus convestiri 
parietes, vias sterni, templa, aliaque loca publica decorari. Audis faustissima omnium vota, plausus, gratulationes. 
Nec immerito tanta undique se laeitia prodit. [...] Quae cum ita sint, merito, iureque optimo Serenissima Princeps, 
hoc tuo iucundissimo ingressu exhilarata est universa haec Civitas, ut neminem prope in ea esse existimes, qui 
non suum erga te studium atque voluntatem testetur, qui non redundantem et foras erumpere gestientem laetitiam, 
ore, oculis, manibus indicare studeat.

55 Archiwum Państwowe w  Krakowie, Akta Miasta Krakowa, Regestra perceptorum et distributorum civitatis 
Cracoviensis, rkps 1687, s. 412.

56 B Czart., rkps 1662, s. 300. Inna wersja relacji – ibidem, rkps 350 IV, s. 619: „Był Arcus Triumphalis pierwszy 
od mieszczan krakowskich zbudowany, u  którego na wierzchu orzeł biały cum expansis alis [z  rozpostartymi 
skrzydłami – przyp. J.Ż.] mając złotą koronę na głowie, który się kłaniał gdy królowa jejmość wjeżdżała”.

57 Zapewne było to osiem cnót rycerskich: Fidelitas (wierność), Pietas (pobożność), Virtus (męstwo), Prudentia 
(roztropność), Curialitas (dworność), Largitas (hojność), Honestas (uczciwość), Honor (uznanie innych, zaszczyt).

58 Całość ukazano w odbiciu lustrzanym, z co drugą literą odwróconą; zapewne wezwanie było adresowane do 
oponentów króla pierzchających przed jego przewagami.
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odpowiadały cztery analogiczne personifikacje na rewersie. Na każdej stronie były to po dwie 
figury męskie i dwie żeńskie, zapewne flankujące poszczególne kondygnacje struktury. Odno-
śnie do tych pierwszych (Męstwo i Rządy) zachował się dokładny opis: „były także dwa obrazy 
ryte drewniane, w ciemnozielonym habicie farbowane, stojąc z Rohatynami i tarczami, jeden 
miał tytuł FORTITUDO; po kraje tarcze [!] napisano: SOLUM ME INDIGNA METUO [Jedyne, 
czego się trwożę, to rzeczy mnie niegodne]. We środku tarcze [!] lwia głowa. Po drugiej stronie 
na wierzchu stał obraz mając tytuł REGIMEN [rząd]. Po kraju tarcze napis GUBERNO FACTIS 
PRAEEUNDO [Rządzę, stojąc na czele czynów]. We środku zaś głowa człecza. Te obrazy 
porobione były staturą [!] ogromnego człeka”59. 

Ikon pierwszego emblematu na awersie przedstawiał gołębia osaczanego przez węża, ca-
łość komentowało zaś motto PRUDENS SIMPLICITAS. Był to zatem symbol roztropnej pro-
stoty, oparty na emblemacie rozpowszechnionym w XVI w. (m.in. poprzez znak drukarski wy-
dawcy Alciatiego), a bazującym na Arystotelesowej zasadzie złotego środka, Epigramatach 
Marcjalisa i cytacie z Ewangelii św. Mateusza („Bądźcie więc roztropni jak węże, a nieskazitelni 
jak gołębie!”, Mt 10, 16)60. Kolejny przekaz wynosił pod niebiosa edukację Konstancji pod kie-
runkiem Marii Bawarskiej; głoszono zatem, że dzięki właściwym wzorcom nowa królowa będzie 
w stanie stawić czoła podstępnym sztuczkom wrogów: FACTA HUIUS GENITRIX HUIUSQUE 
EXEMPLA SEQUUTA / EDOCUIT NATAM TECHNAS SUPERARE MALIGNAS [Stawszy się 
matką i poszedłszy za jej (Anny Habsburżanki – przyp. J.Ż.) – przykładem, wyuczyła córkę 
przezwyciężać złośliwe podstępy].

Na rewersie bramy odmalowano ukoronowaną Konstancję w roli Cnoty zasiadającej pod 
baldachimem, na wozie triumfalnym ciągniętym przez lwy (dialog z malowidłem z  rewersu), 
z inskrypcją sugerującą, że nowa królowa jest uosobieniem virtú, zatem: NULLA DEEST VIR-
TUS UBI TU CONSTANTIA PRAESENS (Nie brak żadnej cnoty tam, gdzie ty, Konstancjo, 
przebywasz). Wizerunkowi towarzyszyły cztery prawie identyczne emblematy; w pierścienie 
z diamentami (symbol wiedzy o wartościach wyższych) wpisano natomiast motto ALIQUID 
LATET ALTIUS AURO (Niewidoczne jest coś cenniejszego od złota)61. 

W przejeździe owego łuku triumfalnego umieszczono dwa emblematy dedykowane pań-
stwu młodym. Jeden z nich („pictura: król jakiś pod majestatem sceptrum [berło] trzymający 
w koronie, do którego pędem idą w koronach jakoby dwie białegłowy, mając w ręku serca dwo-
je”62) głosił, że dzięki sojuszowi Zygmunta oraz Konstancji serca zostają oczyszczone z truci-
zny: PECTORA FELLE CARENT (W sercach nie ma żółci). Chodziło oczywiście o jad obmowy. 
Drugi zapowiadał zaś, że nadchodzi czas próby dla serc i czynów: FACTUMQUE ANIMUSQUE 
PROBANDA (Należy sprawdzić czyny i zamiary). Ewokujący koniunkcję pierwiastka męskiego 

59 B Czart., rkps 1662, s. 300–301.
60 A. Wolkenhauer, Typographorum Emblemata: The Printer’s Mark in the Context of Early Modern Culture, London 

2018, s. 22. Na temat tego toposu kulturowego zob. E.S. Dodd, Boundless Innocence in Thomas Traherne’s 
Poetic Theology: ‘Were all Men Wise and Innocent...’, London 2015. Najsłynniejszym dziełem z epoki bazującym 
na tym toposie jest D. Tuvilla The Dove and the Serpent (1614).

61 Motyw utrwalony w  emblematyce, zob. G. Corrozet, Hecatomgraphie, Paris 1540, k. M1 v.; H. Junius, Les 
emblesmes, Antwerp 1567, s. 55; P. Giovio, Dialogo dell’imprese, Lyone 1574, s. 46–47.

62 Być może ideowe wyobrażenie Anny i Konstancji Habsburg w roli personifikacji religii bądź szczerości.
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i żeńskiego ikon przedstawiał Zygmunta i Konstancję zaangażowanych do roli przewodników 
po złożonym świecie emblematycznej wyobraźni: „Namalowana osoba w koronie przy drzewie 
ogrodzonym plecionym płotem. Druga osoba także przy drugim drzewie, takimże sposobem 
ogrodzonym, podawając sobie jakąś linę”63. Ów obraz poetycki ilustrował zapewne ideę soju-
szu domów Wazów i Habsburgów. 

Trzecią bramę triumfalną zaprezentowano Konstancji oraz licznie przybyłym gościom na 
początku ulicy Grodzkiej. Zebrano tu znaczną orkiestrę, gdyż źródła podkreślają, iż była to bra-
ma „z muzyką”64. Nie zabrakło instrumentalistów i śpiewaków ze słynnej królewskiej kapeli65, 
ponieważ był to Arcus Triumphalis sumptu regio constructus (łuk triumfalny kosztem króla zbu-
dowany)66. Fundacja monarsza nadawała szczególny status programowi ideowemu owego 
założenia. Uprzedźmy, że była to niemal osobista wizja.

Mniej obeznany z  językiem emblematycznym obserwator pisał o  ikonach emblematów 
przedstawiających kolejno: „drzewo, koronę, górę, okręt mniejszy, okręt większy. Wszystko 
porządkiem jedno wedle drugiego malowano”67. Na awersie zwracało uwagę wyobrażenie 
okazałego drzewa („drzewo bobkowe, przy nim małe ziółka po trzy z obu stron”) obficie oświe-
tlanego promieniami słonecznymi, z inskrypcją ogłaszającą, iż przede wszystkim zasługuje ono 
na podziwianie: LUSTRARI PRAE OMNIBUS ISTA MERETUR68. Obok przedstawiono łódź 
przeszywającą morskie fale w  towarzystwie słów: HACTENUS OCEANO NAVIS RESPEXIT 
AD ARCTON ET FERRUM TRAXIT NUNC TERRIS ADVEHIT AURUM [Do tej pory statek pa-
trzył ku północy i niósł oceanowi żelazo (wojnę? – przyp. J.Ż.), teraz ziemiom przywozi złoto]. 
Czyżby to była swoista geopolityczna deklaracja króla Zygmunta?

Na rewersie bramy namalowano rękę trzymającą serce ze skrzydłami orła. Nad nią („na 
ręce u łokcia”) wyobrażono infułę biskupią ze słowami: HOC TIBI DAT CLERUS, QUID DONO 
HOC GRANDIUS OPTAS? (To ci daje duchowieństwo, czegóż większego sobie życzysz od 
tego daru?). Obok, w  towarzystwie słów DILECTAE THETIDI ALCYONES NEPTUNUS AB 
IPSIS IS CAUSA EST, DILIGITUR (Zimorodki ukochane przez Tetydę, Neptun ukochany przez 
nie same), przedstawiono fontannę z nurkującymi ptakami symbolizującymi wierność małżeń-
ską, ukochanymi zimorodkami Tetydy („na wodzie kubek położony, na którym ptaszkowie mor-
scy Halcionowie dwa wsiedli”). Wzmiankowana scena odnosiła się do mitu o Halcyone – córce 
Eola, która po śmierci męża Ceiksa rzuciła się w morze, za co obwiniano Neptuna. Bogowie 
zamienili ją wraz z mężem w ptaki zwane halcyonami, czyli zimorodki właśnie. 

W przejeździe bramy triumfalnej zaprezentowano motyw wagi: na jednej szali odmalowano 
dąb wyrwany z korzeniami, na drugiej przeważające go dwie wiązki siana, czyli dwa snopy, 

63 B Czart., rkps 1662, s. 301.
64 Ibidem, rkps 350 IV, s. 620.
65 Warszawa, Archiwum Główne Akt Dawnych, Archiwum Skarbu Koronnego, dz. I, Rachunki Królewskie, rkps 381, 

s. 171 r.: „Od Bron, którem robieł na przyjazd Królowej JM”, Regestr tych rzeczy, co się robiło do zamku królia 
(rachunek stolarza Piotra, 9 XI 1595); ibidem, rkps 380, s. 171 r.

66 B Czart. 1662, s. 301–302.
67 Ibidem, s. 301.
68 Zob. J. Camerarius, Symbolorum et emblematum centuriae tres. I. Ex herbis & stirpibus. II. Ex animalibus 

quadrupedibus. III. Ex volatilibus & insectis, Leipzig 1605, s. 28–29.
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z  hasłem głoszącym przewagę Wazów: 
GLANDI MERITO PRAEFERTUR ARISTA 
(Kłos jest słusznie wyżej ceniony niż żo-
łądź). Wyrwany dąb symbolizował Karo-
la IX69. Naprzeciw namalowano „w kole” 
korony Zygmunta (ze Snopkiem) i  Kon-
stancji („najjaśniejszej królowej z  domu 
austriackiego”) z  inskrypcją FLECTUN-
TUR GEMINI, RELIQUI VENERANTUR 
UTRINQUE (Klękają oboje, pozostali 
okazują cześć z obu stron). Wokół wy-
obrażono 12 chorągwi z  herbami woje-
wództw Rzeczypospolitej, symbol prze-
strzennego władztwa70.

Wspomniany autor kończy opis krakowskiej sztuki efemerycznej AD 1605 na ostatniej bra-
mie triumfalnej, rozbrzmiewającej muzyką „grzeczną”. Miała ona dość nietypową formę dwuar-
kadowego (jeden przejazd dla Zygmunta, drugi dla Konstancji) łuku-fortecy71. Ów kształt wpi-
sywał się w późnośredniowieczną tradycję antyklasycznych bram efemerycznych, dublujących 
istniejące bramy miejskie72. Uwagę uczestników wydarzenia przykuwał tu kolejny kryptoportret 
panny młodej, tym razem pełnoplastyczny: „Wyjeżdżając z Kanoniczej ulice blisko Bramy Po-
bocznej ostatni arcus triumphalis nad portą. U tego arcum Constancia [Stałość, po prawej stro-
nie heraldycznej – przyp. J.Ż.] rzezana zdała się być z miedzi, laskę w ręku trzymając lewym, 
prawą na dół spuściwszy. Nad druga portą była Felicitas [Szczęście, po lewej stronie heral-
dycznej – przyp. J.Ż.] rzezana także w koronie złocistej, mając w ręku laskę, w koło której dwa 
węże kręciły się złociste. Po drugiej stronie fortecy [na rewersie – przyp. J.Ż.] także była Imago 

69 Skowron, op.cit., s. 67.
70 B Czart. rkps 1662, s. 301–302.
71 Być może projektanci zainspirowali się formą jednej z siedmiu bram triumfalnych ustawionych na wjazd Jakuba I 

do Londynu w 1604 r., konstrukcją na Fenchurch Street. Miedzioryt wyrytowany przez Williama Kipa opublikował 
Stephen Harrison w druku The Arch’s of Triumph Erected in honor of the High and mighty prince, James, the first of 
that name, King, of England, and sixth of Scotland, at his Maiesties Entrance and passage through his Honorable 
Citty & chamber of London.

72 Dean, op.cit., s. 280.

4. Felicitas Publica, pierwowzór jednej z figur zdobią-
cych bramę triumfalną ustawioną w 1605 r. u stóp 
Wawelu, za: C. Ripa, Iconologia, overo, Descrittione 
d’imagini delle virtu’, vitii, affetti, passioni humane, 
corpi celesti, mondo e sue parti, Padova 1611,  
s. 166. Fot. Internet Archive / Duke University / Fe-
licitas Publica, a model for one of the figures at the 
triumphal gate erected in 1605 at the foot of Wawel 
Hill, after: C. Ripa, Iconologia, overo, Descrittione 
d’imagini delle virtu’, vitii, affetti, passioni humane, 
corpi celesti, mondo e sue parti, Padova 1611,  
p. 166. Photo Internet Archive / Duke University 
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Pacis i Concordiae [personifikacje Poko-
ju, z lewej heraldycznej, i Harmonii, z pra-
wej heraldycznej – przyp. J.Ż.] przeciw 
sobie postawione”73. Zgodnie z  Iconolo-
gią Cesarego Ripy Szczęście wystąpiło 
z kaduceuszem i rogiem obfitości, które-
go kwiaty oznaczały dobrodziejstwo wy-
nikające z braku podziałów w państwie; 
Stałość dzierżyła lancę, stojąc na kwa-
dratowym postumencie dowodzącym 
stanowczości (il. 4, 5); Pokój wyróżniała 
gałązka oliwna i inny, nierozpoznany atry-
but (róg obfitości, gaszone pochodnie 
wojny, zimorodek etc.), Harmonia z dumą 
prezentowała zaś dwa snopki w dłoni74.

Wewnątrz bramy po jednej stronie namalowano symbol cnoty stałości: „skałę wyniosłą ku 
niebu z nawałności morskich, na którą cztery wiatry wiały”75. Pod emblematem z mottem Ty-
pus domus Austriace (symbol Domu Austriackiego) umieszczono epigramat łaciński obja-
śniający przesłanie całości, z wyraźnym wątkiem aktualizacyjnym, tj. odniesieniem do kontro-
wersji wokół drugiego małżeństwa Zygmunta: 

Cokolwiek wielkiego pod [swym] wyobrażeniem świat posiada, dbając o to, jest solidnym 

dziełem. Na szczycie ten dom stoi utwardzany ogniem Jowisza, jest obmywany falami, 

oczyszczany wiatrami i jest drugim Słońcem na powierzchni. Niepotrzebnie więc troszczy-

my się o Konstancję z takiego domu, którego ani pyszny Mars nie zwycięży w zawieru-

chach, ani wszelka skaza na cnocie z powodu ciężkiego występku przeciwko dyscyplinie 

73 B Czart., rkps 1662, s. 301–302.
74 C. Ripa, Iconologia, overo Descrittione di diverse imagini cauate dall’antichità, & di propria inuentione, Roma 1603, 

s. 80–82, 86, 154–155, 375–378.
75 L. Contile, Ragionamento di Lvca Contile sopra la proprietà delle imprese: con le particolari de gli academici Affidati 

et con le interpretationi et croniche, Pavia 1574, s. 95–96.

5. Costanza, pierwowzór jednej z figur zdobiących 
bramę triumfalną ustawioną w 1605 r. u stóp Wa-
welu, za: C. Ripa, Iconologia, overo Descrittione di 
diverse imagini cauate dall’antichità, & di propria 
inuentione, Siena 1613, s. 138. Fot. dzięki uprzej-
mości HathiTrust / Internet Archive / Duke Universi-
ty /  Costanza, a model for one of the figures at the 
triumphal gate erected in 1605 at the foot of Wawel 
Hill, after: C. Ripa, Iconologia, overo Descrittione di 
diverse imagini cauate dall’antichità, & di propria 
inuentione, Siena 1613, p. 138. Photo courtesy of 
HathiTrust / Internet Archive / Duke University 
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kościelnej z  drogi właściwej nie mo-

gła zwieść. Te ilustrują także ją samą 

[Konstancję], dopóki walczy i  dopóki 

bezpieczna odtrąca występek i nie zo-

staje przez niego zwyciężona76. 

Po drugiej stronie przejazdu zapre-
zentowano złożoną kompozycję sym-
boliczną, której głównym bohaterem był 
Hymenaeus w wieńcu laurowym oraz hasło AMPLIUS HAUD OPTES SPATIUM TELLURIS ET 
UNDAE (Nie pragnij większej przestrzeni na lądzie ani na wodzie). Bóg zaślubin stał „na jabłku” 
opromienionym przez słońce widniejące po jego lewej stronie, trzymając w prawicy pochodnię, 
w lewej ręce zaś „szatę jakąś zwinioną” czy raczej „tuwalnię [ręcznik], na której namalowano 
sowę kryjącą rostrum [dziób] między nogi”. Imago emblematu podpisano: Noctua Phoebeum 
visu non sustinet orbem (Sowa nie wytrzymuje patrzenia na krąg Feba – tj. tarczę słonecz-
ną). Był to symbol osób unikających światła prawdy, oszczerców77 (w domyśle: antagonistów 
króla) ustępujących przed światłem pochodni weselnych. Naprzeciw sowy orzeł patrzył EX 
DIAMETRO w słońce, w towarzystwie lemmatu: QUIS TAMEN HOC IOVIS ARMIGERO PU-
TET ESSE NEGATUM (Któż mógłby sądzić, że tego nie wolno giermkowi Jowisza – tj. orłu, 
bo nosi pioruny), a w innej wersji: IUPITER ARMIGERO TANTUM DEDIT (Jowisz tak wiele dał 
giermkowi). Obraz, odwołujący się do legendy Pliniusza o orle spoglądającym prosto w słoń-
ce78, stanowił aluzję do słów Chrystusa na temat oddania Cezarowi tego, co cesarskie; ptak 
symbolizował władcę, natomiast słońce – Boga79. Całość uzupełniało przedstawienie dwóch 

76 B Czart., rkps 1568 I, s. 305: Emblema aspiciens: quicquid sub imagine magnum / Mundus habet cauti, solide est 
componere summi, / Haec durata manet Jovis igne, renidet ab undis, / Purgatur ventis, geminatque per aequora 
Solem, / Frustra ergo colitur, nobis Constantia tantae / Fare domus, quam nec Mavors elatus in undas / Vincat non 
omnis labes virtutis abactae / Haeresis a recta potuit revocare viarum / Illustrant haec ipsa etiam dum obnititur et 
dum / Contemnit secura illum nec vincitur isti.

77 S. Kobielus, Bestiarium chrześcijańskie, Warszawa 2002, s. 300–302.
78 B. Pfeiffer, Caelum et regnum. Studia nad symboliką państwa i władcy w polskiej literaturze i sztuce XVI i XVII 

stulecia, Zielona Góra 2002, s. 228–230.
79 J. Masen, Speculum imaginum veritatis…, Colonia 1644, s. 491.

6. Pawła Gizy Diarium legationis…, jedna z  kart 
zawierających odpis inskrypcji z bram triumfalnych 
1605 r., z  formą odnoszącą się do tradycji poezji 
figuralnej, 1610, Muzeum Narodowe w Krakowie / 
Biblioteka Książąt Czartoryskich, sygn. 1568 I Rkps. 
Fot. J. Cyganik / Muzeum Narodowe w Krakowie  / 
Paweł Giza’s Diarium legationis…, one of the charts 
with a copy of inscriptions from the 1605 triumphal 
gates, whose form refers to the tradition of figural 
poetry, 1610, National Museum in Krakow/Prin-
ces Czartoryski Library, file no. 1568 I Rkps. Photo  
J. Cyganik / Muzeum Narodowe w Krakowie 
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ptaków z wezwaniem: AGNATAE SOCIANTUR AVES (Spokrewnione ze sobą ptaki wchodzą 
w przymierze), z hasłem poniżej, wpisanym zgodnie z zasadami poezji figuralnej (wizualnej, 
kunsztownej), powtórzonym w odbiciu lustrzanym: NEC FATO CESSAVIT AMOR (Miłość nie 
ustąpiła fatum). Zastosowana tu forma krzyża św. Andrzeja (il. 6) stanowiła symbol unii nieba 
i ziemi80, wątek ów rozwinięto zresztą w trakcie kolejnych uroczystości, w tym podczas alego-
rycznego pokazu fajerwerków, kilku imprez baletowych (odwołujących się dodatkowo m.in. do 
motywu korony cesarskiej81) oraz „gonitwy w maszkarach” na rynku krakowskim.

 *
Jan Daniecki w swych Pannach z Helikonu, stanowiących wyjątkowe dopełnienie świata 

wyobrażonego na Rolce sztokholmskiej, wołał: 

Wnijdź szczęśliwie królowa w te nowe pokoje

Jakie ledwe widziało kiedy oko twoje […]

Niechaj niezliczne grania wydadzą swe głosy

Niech aż trąby krzykliwe pod same niebiosy

Słychać będzie, i wszelkie jak mogą być nowe

Muzyki, i straszliwe strzelby piorunowe

Niechaj znaczą szczęśliwy przyjazd pani swojej. […]

Teraz sławni malarze pokazujcie naukę

Swą, Parhazy i Zeuksy, a pójdźcie o sztukę,

Kto wyrazi właściwiej obraz tej królowej82.

Wkrótce ucichła muzyka szałamai, kornetów, trąb, bębnów oraz innych instrumentów, do-
biegająca z bram triumfalnych, łącząca się z salwami na rynku oraz na zamku. Część deko-
racji, np. figurę Konstancji jako Stałości, przekazano zapewne królowi, resztę zdeponowano 
w arsenale. Jeśli chodzi o relikty materialne opisanej oprawy, to okazały kartusz herbowy z ko-
lekcji Pusłowskich, dawniej wiązany z omówionymi uroczystościami, powstał jednak z okazji 
zaślubin Władysława IV i Cecylii Renaty83. Inny polichromowany kartusz w kolekcji Muzeum 
Uniwersytetu Jagiellońskiego, tym razem z samym Orłem Koronnym i festonami w uszakach 
(il. 7), może pochodzić z 1605 r., nie mamy jednak co do tego pewności84. Jedynym tego 
typu świadkiem jest figura orła umieszczona na prospekcie organowym kościoła Mariackie-
go w Krakowie. Kilka miesięcy po wydarzeniu sekretarz królewski Dawid Hilchen wspominał 

80 C. Paradin, Symbola heroica, Antverpiae 1583, s. 49–50. Ta swoista pointa osnowy symbolicznej oprawy ingresu 
tworzyła jednocześnie aluzję do Orderu Złotego Runa, symbolu Habsburgów.

81 Biblioteka Raczyńskich w Poznaniu, rkps 16, s. 327–329.
82 J. Daniecki, Panny z Helikonu na wesele zamoznieyszemu w połnocnych kraiach monarsze Zygmuntowi III. z łaski 

Bozey Krolowi Polskiemu y Szwedzkiemu Wiel. Xięciu Litew. &c. &c. &c. i Arcyxiężnie JMC. Rakuzkiey z łaski Bozey 
nowo ukoronowaney Krolowey Polskiey, Kraków 1605, k. B3 r.–B3 v., C1 v.

83 Muzeum Uniwersytetu Jagiellońskiego w Krakowie, nr inw. 10245, 75/III; Świat polskich Wazów. Przestrzeń – 
ludzie – sztuka, kat. wyst., red. J. Żukowski, Warszawa 2019, poz. I.12 (opr. R. Książek-Czerwińska, J. Żukowski).

84 Muzeum Uniwersytetu Jagiellońskiego w Krakowie, nr inw. 7417.

KZ_2019.indb   92 28/10/20   22:04



M E M O R A B I L I S  I N G R E S S U S. . . 93

kunszty weselne i pompę przygotowanych na intradę „apparatów”85. W 1619 r. wspomniany 
Stephan Loytz w Rundewiesehaerede wydał druk rozwijający pobrzmiewające w przestrzeni 
panegirycznej 14 lat wcześniej motywy86. 

Oprawa tytułowego wydarzenia stanowiła wyjątkowy przykład sztuki ulotnej, spójny cykl, 
którego komponenty nawiązywały ze sobą swoisty dialog. Przekaz miał dość oryginalny cha-
rakter – z ograniczonym wątkiem płodności oraz jedynie symbolicznym zasugerowaniem po-
stulatów niedworskich fundatorów. Obok aluzyjnych wróżb odnoszących się do niedalekiej 

85 D. Hilchen, Eπαίηοε pompae regalis in nuptiis… Sigismundi III… et… Constantiae…, Zamość 1604 [powinno być 
1606].

86 S. Loytz, Augustum omen ex… Sigismundi III. Victorioso nomine arte pieria extractum, Rundewiesehaerede 1619, 
BG PAN sygn. Nl 56 8oAdl. 8.

7. Kartusz herbowy z Orłem Koronnym, zapewne pochodzący z krakowskich dekoracji efemerycznych 1. poł. XVII w. 
(1605?), Kraków, Muzeum Uniwersytetu Jagiellońskiego, nr inw. 7417. Fot. G. Zygier / Armorial cartouche with the 
Crown Eagle, probably from ephemeral decorations from Krakow in the 1st half of the 17th c. (1605?), Krakow, Jagiel-
lonian University Museum, inv. no. 7417. Photo G. Zygier 
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przyszłości, na uwagę zasługuje także nowo wykoncypowany, nieskopiowany „żywcem” z do-
stępnej literatury program emblematyczny. Manifest w znacznym stopniu odwoływał się do ety-
mologii imienia Konstancji, stąd deklaracja stałości króla w miłości do żony, sojuszu z Domem 
Austriackim czy w dążeniu do odzyskania tronu szwedzkiego87. Przygotowany głównie dzięki 
koncepcyjnemu wsparciu Akademii Krakowskiej88, być może nie bez udziału wspomnianych 
sekretarzy królewskich Loytza i Hilchena, zamysł propagandowy mógł być inspirowany dia-
logiem filozoficznym Seneki Młodszego De constantia sapientis (O stałości mędrca). Przyj-
mując ten plan inwencyjny, Zygmunt kreowałby się zatem na niezłomnego mędrca „pośród 
gnuśnego ludu”, który długo znosi liczne przeciwności, ale „ani krzywdzie, ani zelżywości jakiej 
nigdy nie podlega”, nie imają się go strzały wysoko postawionych „poddanych wielowładnych”; 
wszystkie zamachy weń wymierzone „na wiatr idą”. Stąd topika diamentu niepoddającego się 
„najhartowniejszym żelazom” czy wyniosłych skał rozdzierających morze, stąd sugestia co do 
traktowania cnoty jako remedium na wszelkie sprośności etc.89. Ów traktat dydaktyczno-pa-
renetyczny odnoszący się do filozofii polityki, apologia odnowionej dynastii (adresowana także 
do odbiorców cudzoziemskich) były jednocześnie nastawioną na aktualizm, rojalistyczno-mo-
narchiczną w wyrazie odpowiedzią dworu na kontrowersje, jakie pakt z dworem habsburskim 
budził wśród poddanych Zygmunta III, element szerszej próby sił w okresie przedrokoszowym. 
Ślub ze szwagierką w powszechnej opinii – mimo dyspensy papieskiej – uchodził za sprzeczny 
z wolą Bożą, niemoralny i bezprawny. Tymczasem propaganda dworska wzywała do „jedności 
w zgodnym bractwie”, do zgromadzenia ludzi „w jedności przez małżeństwo stałe”90. Koniec 
końców, nieprzekonani takimi pozostali, a gigantyczne koszty oprawy drugiego ślubu królew-
skiego stały się jednym z argumentów rokoszan, mających wkrótce śpiewać: „Kto nam chce 
skarby wydrzeć – nie wydrze”...

4 lutego 1633 r. tą samą drogą królewską ruszyła już zupełnie inna w charakterze pogrze-
bowa procesja króla i jego małżonki. W przesmyku między ulicą Grodzką a Kanoniczą „orzeł 
był ad vivum naprawiony, który płakał i łzy mu z oczu ciekły”91. Wcześniej jednak zainicjowany 
omawianą intradą związek Zygmunta i Konstancji miał się okazać jednym z najtrwalszych na 
polskim tronie: „Miłość nie ustąpiła fatum”.

87 Skowron, op.cit., s. 67–68.
88 Domyślamy się w tym względzie aktywności Andrzeja Lechowicza, autora kilku panegiryków ku czci arcyksiężnej 

Marii Bawarskiej, arcyksięcia Maksymiliana i arcyksiężniczki Marii Krystyny. 
89 Luciusza Anneusza Seneki… ksiąg pięcioro przekładania ks. Dawida Pilchowskiego, Wilno 1771, s. 350–354.
90 Jurkowski, op.cit., k. A2: „Słuchać chcą zgodnych głosów wszystkie świata strony”; Daniecki, op.cit., k. B1 v.: 

„Porzuć już żałość i  troskę okrutną, […] O, Zebrzydowski […] gdzie wieczna swoboda, / Rozkosz, wesele 
i stateczna zgoda”.

91 B Czart., rkps 366, s. 432.
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STRESZCZENIE
Intrada Zygmunta III i Konstancji Austriaczki do Krakowa z grudnia 1605 r. została uwieczniona na 

słynnej Rolce sztokholmskiej – zapewne na skutek późniejszych uszkodzeń brak tu jednak wielu istot-
nych elementów tworzących oprawę uroczystego wjazdu, w tym obiektów sztuki efemerycznej, którym 
poświęcony jest niniejszy szkic. Po wstępie historyczno-teoretycznym, m.in. odnoszącym się do roli au-
tomatów w ikonosferze triumfu, autor stara się dokonać (wstępnej, ze względu na brak bezpośrednich 
źródeł ikonograficznych) rekonstrukcji wizualno-poetyckiej oprawy tytułowego, pamiętnego ingresu.

Od początku września trwały intensywne prace pod kierunkiem „malarza JKM” (zapewne Tomasza 
Dolabelli), nadzorowane przez rajcę krakowskiego Mikołaja Żelechowskiego. Pierwsza struktura efeme-
ryczna, wzniesiona na Kleparzu, z mobilną figurą Orła Białego, którego ruchom towarzyszyła stosowna 
aranżacja muzyczna, łączyła propagandę miejską i apoteozę ustroju („Rzeczpospolita obdarza Cię tym 
zaszczytem”) z hołdem regalistycznym, stąd wizualne odniesienia do najnowszych sukcesów wojsko-
wych pana młodego. Drugą bramę triumfalną, u wylotu ulicy Floriańskiej, zaaranżowano jako bazujący na 
bogatym programie emblematycznym traktat etyczny, ukłon wobec zalet panny młodej (głoszono m.in., 
że jest uosobieniem virtú, a dzięki właściwemu wychowaniu będzie w stanie stawić czoła podstępnym 
sztuczkom wrogów), apoteoza sojuszu Wazów i Habsburgów, ale jednocześnie adres do oponentów 
króla pierzchających przed jego przewagami, z męstwem, stałością wyborów oraz geniuszem rządów na 
czele. Jedna z kompozycji zapowiadała, że nadchodzi czas próby dla serc i czynów, co stanowiło być 
może zwiastun rychłego rokoszu poddanych. Trzecią bramę, na początku ulicy Grodzkiej, zbudowano 
kosztem Zygmunta, który miał z pewnością duży udział w opracowaniu jej ideowego przesłania, zasa-
dzającego się na wizji sojuszu z cesarstwem, niosącego ze sobą same korzyści dla Rzeczypospolitej. 
Ostatnia struktura, wzniesiona u  stóp Wawelu, zadziwiała z  kolei formą dwuarkadowej bramy-fortecy, 
z  pełnoplastycznym kryptoportretem panny młodej upozowanej na Stałość, której odpowiadały figury 
Szczęścia Publicznego, Zgody i Pokoju. Brak podziałów w państwie miał stanowić remedium na wszelkie 
bolączki życia publicznego, antagoniści króla mieli zaś ustąpić przed światłem pochodni weselnych. 

Być może inspirowana dialogiem Seneki De constantia sapientis (O stałości mędrca) apoteoza dyna-
stii jagiellońsko-wazowskiej tworzyła jednocześnie próbę refutacji zarzutów kierowanych przez przeciwni-
ków uważanego dość powszechnie za bezbożne (król poślubiał szwagierkę) małżeństwa. 

SŁOWA KLUCZOWE: Konstancja Austriaczka, Zygmunt III, ślub, koronacja, Kraków, architektura okazjo-
nalna, literatura okolicznościowa, propaganda regalistyczna

SUMMARY
MEMORABILIS INGRESSUS. EPHEMERAL ARCHITECTURE MARKING CONSTANCE OF AUSTRIA’S 
ENTRY INTO KRAKOW (1605)
The entry of Sigismund III and Constance of Austria into Krakow in December 1605 was depicted in the 
famous Stockholm Roll. However, probably as a result of subsequent damage, the work leaves out a 
number of important elements of the setting of the ceremonial entrance, including ephemeral art objects, 
the subject matter of this text. After a historical and theoretic introduction, discussing e.g. the role of 
automatons in the triumphant iconosphere, the author attempts a reconstruction of the visual and poetic 
setting of the memorable ingress (perforce a sketchy one due to the lack of direct iconographic sources).

Intense work led by one “HM painter” (most likely Tommaso Dolabella), supervised by Mikołaj 
Żelechowski, a councillor of Krakow, began in September. The first ephemeral structure, erected in 
Kleparz district, with a mobile figure of the White Eagle, its movements accompanied by appropriate 
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music, combined urban propaganda and the apotheosis of a political system (“The Republic bestows 
this honour upon you”) with a regalist homage, hence the visual references to the groom’s latest military 
successes. The second triumphal gate, at the exit of Florianska Street, was arranged as an ethical treaty 
with an extensive emblematic agenda. This was a tribute to the bride’s virtues (she was pronounced the 
epitome of virtú who, thanks to her proper upbringing, would be able to face the insidious tricks of her 
enemies), an apotheosis of the alliance of the House of Vasa and the House of Habsburg, and a reference 
to the king’s opponents, fleeing in the face of his merits, especially his bravery, constancy of choice and 
genius of governance. One of the compositions heralded a time of trial for hearts and deeds, which might 
have signalled an imminent coup of the subjects. The third gate, at the start of Grodzka Street, was built at 
the expense of Sigismund, who certainly played a large part in the development of its ideological agenda. 
The latter was based on a vision of an alliance with the empire, invariably beneficial for the Republic. 
Astonishingly, the last structure, erected at the foot of Wawel Castle, looked like a two-part fortress-gate. 
It featured a sculpted crypto-portrait of the bride depicted as Constance, matched by the figures of Public 
Happiness, Concord and Peace. An absence of divisions in the state was to provide a remedy for all the 
ills of public life, while the king’s antagonists were to be dispersed by the light of the wedding torches. 

Arguably inspired by Seneca’s dialogue De constantia sapientis (On the Firmness of the Wise), the 
apotheosis of the Jagiellonian and Vasa dynasties attempted also to refute any opposition to the marriage, 
quite commonly regarded as godless (the king was marrying his sister-in-law). 

KEYWORDS: Constance of Austria, Sigismund III, wedding, coronation, Krakow, commemorative 

architecture, commemorative literature, regalist propaganda
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