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ABSTRACT

Marcello Bacciarelli, one of the most important court painters of the last Polish King Stanislaus
Augustus Poniatowski, was the author not only of historical paintings and images of Polish
monarchs, so important to Polish culture, but also of many portraits depicting representatives of
various social strata of the Polish-Lithuanian Commonwealth of that time. When painting these
counterfeits, the artist sought not only to faithfully represent the appearance of his models but
also to capture their costumes. For this reason, Bacciarelli's portraits can be regarded as a kind
of ‘painted’ chronicle of trendy Poles and be an important supplement to the literary descriptions
of contemporary fashion which are to be found in the works by Jedrzej Kitowicz, Antoni Magier
or Jan Duklan Ochocki. In the portraits we will find fashionable clothes of women, men, and
children in the French and English variety, as well as examples of Polish national costume. The
present analysis of the works by the Italian master allows us to show studies of costumes and
fashion as an important auxiliary science of history and makes a valuable auxiliary material
not only for historians, but also for historical re-enactments. Until now, portraits by Bacciarell,
contrary to these by his fellow countryman Canaletto, have not been thoroughly analysed in
this respect. The present article attempts to fill this gap.
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W dniach od 8 czerwca do 9 wrzesnia 2018 r. Zamek Krélewski w Warszawie — Muzeum
prezentowat wyjgtkowg wystawe zatytutowang Marcello Bacciarelli. Najpiekniejsze porirety,
ktora zostata zorganizowana z okazji 200. rocznicy $mierci artysty i obejmowata malowidta
mistrza powstate w ciggu ponad 50 lat, do poczgtkéw XIX w. Dzieki temu, ze Bacciarelli bar-
dzo subtelnie i starannie oddawat na ptétnie stroje modeli, wspomniane konterfekty mogg by¢
cenng jako zrodto kronikg ubiordw modnych Polakow, ktorzy byli zapatrzeni zaréwno na fran-
cuskie, jak i na angielskie wzorce kulturowe. Takie ujecie tematu moze by¢ ikonograficznym do-
petnieniem literackich opiséw mody w Polsce tego okresu, jakie odnajdujemy m.in. w dzietach
Jedrzeja Kitowicza', Antoniego Magiera? czy Jana Duklana Ochockiego®. Tworczo$¢ portreto-
wa Bacciarellego nie byta dotgd szczegdtowo badana pod tym wzgledem?, w przeciwienstwie
do dorobku jego rodaka Bernarda Bellotta zwanego Canalettem?®. Niniejszy artykut wpisuje sie
przy tym w nurt analizy tworczoéci malarskiej wtasnie pod kgtem kostiumologicznym® i trak-
towania jej jako waznego materiatu do badan historycznych’. Pionierkg w tej dziedzinie jest
prof. Anna Sieradzka®, jednak w polskim pismiennictwie takie podejscie do tematu spotyka
sie jeszcze dos¢ rzadko. Sfere strojow w polskim malarstwie najczesciej traktuje sie bardzo
pobieznie i w wielu wypadkach ahistorycznie.

MODA DAMSKA

Osiemnaste stulecie czesto jest nazywane wiekiem Francji, bo wtasnie stamtgd promienio-
walty na catg Europe — i nie tylko — gusta i mody, zwtaszcza te zwigzane z ubiorem?®. Dlatego
przez wiekszg czes¢ tego okresu modna dama ubierafa sie w stylu rodem znad Sekwany. To
Francja i jej bwczesne ikony mody, takie jak markiza de Pompadour czy krélowa Maria Anto-

1 J. Kitowicz, Opis obyczajow za panowania Augusta lll, 1. 11 2, opr. R. Pollak, Warszawa 2003.

2 A. Magier, Estetyka miasta stofecznego Warszawy, opr. H. Szwankowska i in., Wroctaw 1963.

3 J.D. Ochocki, Pamietniki, Warszawa 2019.

4 W katalogu wystawy jej kurator Dorota Juszczak podjeta probe opisania strojow modeli, ale te charakterystyke
mozna pogtebi¢ i uzupetni¢ — D. Juszczak Marcello Bacciarelli. Najpieknigjsze portrety, kat. wyst., Zamek Krolewski
w Warszawie — Muzeum, Warszawa 2018.

5 | Gtowezewska, Ubiory w obrazach Canaletta, ,Biuletyn Historii Sztuki”, r. 27, 1955, nr 2, s. 208-233; M. Bialic,
Moda angielska na obrazach Canaletta z okresu polskiego 1768-1780, ,Kronika Zamkowa. Roczniki”, 2016,
nr 3 (69), s. 179-201.

6 Wzorem takiego podejscia do tematu sg badacze holenderscy. Zob.: B.M. du Mortier, Costume in Frans Hals,

w: Frans Hals, London 1989, s. 45-60; eadem, Aspects of Costume. A Showcase of Early 17-th Century Dress,

w: Hendrick Avercamp. Master of the Ice Scene, Amsterdam 2010, s. 141-163; M. de Winkel, The Interpretation

of Dress in Vermeers Painting, Vermeer Studies”, 1998, s. 327-339; eadem, Fashion and Fancy: Dress and

Meaning in Rembrandt's Paintings, Amsterdam 2006.

A. Sieradzka, Kostiumologia polska jako nauka pomocnicza historii, Warszawa 2013.

8 Fadem, Malowana moda, w: eadem, Peleryna, tren i konfederatka. O modzie i sztuce polskiego modernizmu,
Wroctaw 1991, s. 139-156; eadem, ,Rewia mody” Jozefa Mehoffera. Stroje kobiece czaséw modernizmu na
przyktadzie wizerunkow Jaadwigi z Janakowskich Mehofferowej, w: Nie tylko peleryna. Moda okresu Mftodej Polski
w zyciu i sztuce, Warszawa 2003, s. 91-104.

9 M. Fumaroli, Gdy Europa méwita po francusku, Warszawa 2017.
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nina, dyktowaty, co jest en vogue i jak trze-
ba wygladac¢'®. W Polsce francuski wykwint
byt lansowany juz od potowy XVII w., m.in.
dzieki krélowym Ludwice Marii Gonzadze
i Marii Kazimierze d'Arquien™. W 1. potowie
XVIII w. wptywy francuskie w Polsce nasility
sie w zwigzku z tym, ze zong Ludwika XV
zostata polska krolewna Maria Leszczyn-
ska'?. Na popularno$¢ kobiecej mody a /a
francaise wptywaty réwniez coraz bardzie
powszechne francuskie zurnale mody’S,
Chyba najokazalszg suknie namalowang
kiedykolwiek przez Bacciarellego mozemy
podziwia¢ na portrecie zmartej w 1759 r.
Konstancji z Czartoryskich Poniatowskiej,
matki ostatniego polskiego kréla (il. 1). Jej
kostium jest wybornym przyktadem ofi-
cjalnej, dworskiej sukni francuskiej zwanej
grand habit. Pojawita sie ona w krolestwie
Ludwika XIV w latach 70. XVII w.; przed
1700 r. zdobyta popularnos¢ na pozosta-
tych dworach Europy i z drobnymi mody-
fikacjami przetrwata az do lat 90. XVIII w.
Grand habit byta wymagana w czasie ofi-
cjalnej prezentacji w Wersalu przed krdlem
i krolowa, podczas niedzielnych wizyt na

1. Marcello Bacciarelli, Portret Konstancji z Czartoryskich
Poniatowskiej, ok. 1777, Musée national des chateaux de
Versailles et de Trianon, nr inw. MV 7174, dep. w Zamku
Krélewskim w Warszawie — Muzeum, nrinw. ZKW/1502/Dep.
Fot. A. Ring, L. Sandzewicz / Marcello Bacciarelli, Por-
trait of Konstancja Poniatowska née Czartoryska,
c. 1777, Musée national des chateaux de Versailles et de
Trianon, inv. no. MV 7174, dep. at the Royal Castle in War-
saw — Museum, inv. no. ZKW/1502/Dep. Photo A. Ring,
L. Sandzewicz

dworze, w trakcie innych dworskich imprez okolicznosciowych, takich jak: krolewskie Sluby,
chrzty, msze, bale, oraz w okresie gtownych swigt'4. Jak pisze Kimberly Chrisman-Campbell,
,W czasie tych dni — zbiorczo zwanych les grands jours — mezczyzni wystepowali w habit ha-
billée, bogato zdobionym trzyczesciowym stroju, a kobiety nosity grand habit, pracowicie de-
korowang i staroswieckg kreacje sktadajgcg sie ze stanika (grand corps), odpinanego trenu

10 B. de Boysson, X. Salmon, Marie-Antoinette a Versailles: le godt d’une reine, Bordeaux 2005.

" E. Dunin-Wasowicz, ,Wystroita mi jg tyz cale po francusku” — zmiany w ubiorach polskich szlachcianek za
sprawg Ludwiki Marii Gonzagi, w: Ludwika Maria Gonzaga (1611-1667). Miedzy Paryzem a Warszawa, red.
A. Kalinowska, P. Tyszka, Warszawa 2019, s. 245-281; M. Janisz, Francuskie ekstrawagancje. Moda i obyczaje
na dworze krolowej Marii Kazimiery, w: Ubiory na dworze krdla Jana Il Sobieskiego, red. M. Janisz, Wilanow
2016; Maria Kazimiera Sobieska (1641-1716). W kregu rodziny, polityki i kultury, red. A. Kalinowska, P. Tyszka,

Warszawa 2017.

2 Wersal Marii Leszczyriskiej. Sztuka dworska we Francji XVIIl wieku, kat. wyst., Zamek Krélewski w Warszawie, red.

P. Mrozowski, Warszawa 2013.

18 A, Kajdanska, Ubiory w nowozytnym Gdarisku od potowy XVI do korica XVIIl wieku, Gdansk 2020, s. 185-469.
4 D. Galateria, Wersal. Etykieta na dworze Krdla Storice, Krakéw 2017.
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(bas de robe) i spddnicy (jupon). W czasie rzaddw Ludwika XVI, spddnica ta byta noszona na
ogromnych, owalnych stelazach (panier de cour), ktore osiggaty szerokos¢ od prawie 3,5 metra
do 7 metrow”'®. Dodajmy, ze wydtuzony stanik tej sukni, sznurowany z tytu i usztywniony fisz-
binami, miat gteboki dekolt i byt zakonczony w szpic. Jego rekawy siegaty tylko do tokci i byty
charakterystycznie zdobione koronkami naszytymi w kilku poziomych rzedach. Przywotany ste-
laz — panier, na ktérym noszono te suknie — do lat 30. XVIII w. miat okragty ksztatt, a nastep-
nie przybierat coraz szersze i bardziej owalne formy. Te ewolucje $wietnie wida¢ na portretach
krolowej Marii Leszczynskiej pedzla Charles’a-André van Loo —w 1725 r. jej panier byt okragty,
w 1747 r. —juz owalny.

W Wersalu grand habit byta zarezerwowana dla kobiet z rodziny krolewskiej i ich dwbrek
oraz szlachcianek, ktére ustugiwaty krélowej i ksiezniczkom krwi. W czasach panowania Ludwi-
ka XIV i Ludwika XV szyto jg z ciezkiego jedwabiu w duze, barokowe wzory, przetykanego ztotg
i srebrng nicig. Suknia nie byta bogato zdobiona, poniewaz wszelkie dodatki tylko niepotrzebnie
przystaniatyby bogactwo wzoréw tkanin. Natomiast w epoce Ludwika XVI grand habit szyto
przede wszystkim z gtadkiego jedwabiu — wfasnie po to, zeby dobrze byto na nim wida¢ bogate
i kosztowne zdobienia (kwiaty, falbanki, fredzle, kokardy, festony itp.), ktére w tym okresie zyski-
waty na znaczeniu. Co istotne, w takiej samej grand habit nie mozna byto sie pokaza¢ dwa razy.
Aby to byto mozliwe, nalezato jg przynajmniej znaczgco przemodelowaé, doda¢ nowe ozdoby.
Noszenie takiej sukni byto duzym wyzwaniem, dlatego wiele dam czekajgcych na oficjalng pre-
zentacje na dworze brato specjalne lekcje zachowywania sie w tym stroju, robienia ukfonéw itp.
Sama Maria Antonina, zanim przybyta do Francji, uczyta sie u Jeana-Georges’a Noverre'a, jak
wdziecznie poruszaé sie w sukni po galeriach i korytarzach Wersalu'®,

Na przywotanym portrecie Konstancja Poniatowska zostata ukazana wtasnie w sukni grand
habit z czaséw Ludwika XV, uszytej z ciemnozielonego jedwabiu w duze, kwieciste wzory,
oszczednie zdobionej ztotg koronkg. Uwage zwraca niezwykle szeroki, owalny panier, na kté-
rym rozpieta jest spodnica, i gteboki, sztywny stanik z krotkimi rekawami obszytymi biatg ko-
ronkg i dekorowanymi btekitnymi kokardami. Jedrzej Kitowicz pisze, ze rogdwki, bo tak zwano
paniery w Polsce, nastaty u nas w czasach Augusta Il

byty z poczatku mate, potem staty sie wielkimi, do trzech tokci u dotu szerokimi. Nie zazywaty
rogéwek innej kondycyi damy, tylko szlacheckie, senatorskie i tych stuzace panny. Wiele razy
pokusita sie ktéra mieszczka ustroi¢ w rogéwke, zawsze jej afront zrobiono, dla czego w samym
tylko dystyngowanym stanie rogdwki sie rozdymaty. Rogdwka byta to spddnica z ptodtna, na trzech
obreczach z wielorybiej kosci obszyta, na jednej w pas, na drugiej w kolano, na trzeciej w pot
tydki. Te obrecze nie byty okragte jak na beczce, ale sptaszczone do podtugowatosci na ksztatty
wanny owalnej'’.

15 K. Chrisman-Campbell, Fashion Victims. Dress at the Court of Louis XVI and Marie-Antoinette, New Haven 2015,
s. 90.

6 C. Weber, Queen of Fashion. What Marie Antoinette Wore to the Revolution, New York 2006, s. 12.

7 Kitowicz, op.cit., t. 2, s. 543.
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O ile we Francji suknie na tak szerokich
rogdéwkach noszono do lat 90. XVl w., o tyle
w Polsce moda ta trwata o wiele kroce;.

Rogéwki nie trwaty dtuzej w czestym zazy-
waniu nad pietnascie lat. Z poczatku zadna
dama na publicznym widoku nie pokazata sie
bez rogéwki, nawet i w domu przy gosciu.
Potem zaczeli bra¢ rogowki tylko na wielkie
publiki, na kompanie, na bale, a nareszcie
ku ostatnim latom panowania Augusta Il te
gmachy zawadzajgce w cale zostaty zarzu-
cone, wyjgwszy dni galowe niektére u dworu,
do catowania reki krolewskiej damom sena-
torskim przeznaczone; w takowe dni prezen-
towaty sie damy krélowi w robach, a zatem
na rogéwkach'®.

Pewne pojecie o tym, jak mogta wyglg-
da¢ grand habit, daje nam suknia znajdu-

' . ' 2. Marcello Bacciarelli, Portret Apolonii z Ustrzyckich Ponia-
jaca sie w zbiorach Muzeum Narodowego  towskiej z synem Stanistawem, ok. 1757, Muzeum Naro-

w Warszawie (nrinw. SZT 2932 a, b 46191 dowe w Warszawie, nrinw. 130940 MNW. Fot. © Copyright
' by Reszka Zbigniew / Muzeum Narodowe w Warszawie /

MNW). Co prawda nie jest to Klasyczna  warcello Bacciarelli, Portrait of Apolonia Poniatowska née
suknia dworska, ale zostata rozpicsta na  Ustrzycka with her son Stanistaw, ¢. 1757, National Mu-

seum in Warsaw, inv. no. 130940 MNW. Photo © Copyright

bardzo szerokim panierze. Anna ze Swider- by Reszka Zbigniew / National Museum in Warsaw

skich, pdzniejsza generatowa Karwowska,
miata jg na sobie podczas koronacji kréla
Stanistawa Augusta w 1764 r.

Apolonia z Ustrzyckich Poniatowska (il. 2), bratowa ostatniego polskiego krola, ubrana jest
na swym portrecie w suknie, ktérg takze mozna uznac za przyktad francuskiej grand habit.
Na szczegbing uwage zastugujg tu okazate girlandy kwiatowe dekorujgce stréj oraz podob-
ne we wtosach. W tym okresie tego typu kwiatowe ozdoby, ktére do ztudzenia przypominaty
zywe rosliny, nalezaty do najmodniejszych dodatkdéw do kreacji i fryzur w stylu francuskim. Jak
wspomina Johanna Henrietta Schopenhauer, jej matka Elisabeth z domu Lehmann byta ob-
darowywana przez meza, gdanskiego kupca, ,sukniami, koronkami i czepeczkami, a z Wtoch
pieknymi kwiatami, ktére w tym kraju nasladowano do ztudzenia skorupkami jaj i kokonami
jedwabnikow”®. Do dekoracji uzywano zardéwno kwiatow, lisci, jak i owocow, a ich popularno$é
w tym okresie wynikata nie tylko z tego, ze byty lekkie i w zwigzku z tym nie niszczyty kreaciji,

8 Ibidem, s. 545.
19 J. Schopenhauer, Gdariskie wspomnienia mtodosci, opr. T. Kruszynski, Gdansk 2010, s. 14.
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lecz takze z tego, ze byty o wiele tansze niz dekoracje wykonywane z metali czy kamieni szla-
chetnych oraz macicy pertowej. Produkcje owych sztucznych, ale wygladajgcych jak zywe
kwiatow zainicjowali Wtosi, uwazani za mistrzow w tym fachu. Po pewnym czasie sztuke te za-
czeto nasladowac w innych krajach europejskich, a autorzy stynnej Wielkiej encyklopedii fran-
cuskiej z 1765 r. pisali juz o francuskich fleuriste artificiel’°. Gatgzki i todygi sztucznych kwiatdw
robiono z cienkich drucikdbw owinietych paskami materiatu, papieru lub pergaminu, a pfatki
wyttaczano z roéznych tkanin, takich jak jedwab, attas czy aksamit, a nastepnie krochmalono od
tytu, aby zwijaty sie jak prawdziwe. Ich kolory subtelnie mieszano ze sobg, dzieki czemu sztucz-
ne kwiaty wygladaty bardziej naturalnie. Sztuczne owoce wykonywano z pustych, szklanych
kulek, ktére pokrywano warstwg zelatyny i barwionego krochmalu?’. O popularnosci w Polsce
tego typu dekoraciji, ktére mozemy oglgda¢ m.in. na portretach polskich dam pedzla Bacciarel-
lego, $wiadczy ciekawe ogtoszenie w ,Gazecie Warszawskiej” z 1790 .. ,Pani Cogniard podaje
do wiadomosci, iz robi kwiaty artyficyalne w guscie paryskim, ktére u niej dosta¢ mozna przez
pofowe taniej niz sie tu sprzedaje. Odnawia stare kwiaty, jako tez gaze i blondyny i farbuje
w rozmaitych kolorach batysty, gaze i kitajke. Mieszka na Podwalu u J. P. Karpinskiego na
| pietrze pod numerem 515. Przyjmuije tez panienki na nauke, ktére bedg sie mogty doskonali¢
w jezyku francuskim i niemieckim”22,

Na ptétnach Bacciarellego mozemy ogladac takze przyktady mniej oficjalnych sukni. Wta-
Snie w takiej kreacji wystepuje Izabela z Poniatowskich Branicka, siostra kréla Stanistawa
Augusta. Suknia typu deshabillés — czyli negliz — zostata uszyta z jedwabiu w kolorze kosci
stoniowej i ma tzw. bawet (o ktérym bedzie jeszcze mowa) kunsztownie ozdobiony klasyczng
drabinkg z zielonych kokardek, tzw. échelle. Ma tez rekawy w stylu en pagode oraz potréjne
rzedy koronkowych angazantow. Spddnice spodnig udekorowano ozdobnymi marszczeniami.
Do tego stroju Izabela zatozyta modne dodatki: kolarete (binde) ze zmarszczonego tiulu i zie-
lonej wstazki, takiej samej jak ta dekorujgca jej bawet i rekaw sukni, a takze sztuczne kwiaty
wpiete we wiosy i ozdabiajgce od lewej strony dekolt. Suknia deshabillés wywodzita sie od
sukni domowej popularnej pod koniec panowania Ludwika XIV i w okresie regencji. Cecho-
waly jg ,luzny kréj bez przeciecia w pasie oraz szerokie pionowe fatdy, zgrupowane z przodu
i na plecach. Spod rekawoéw, zakonczonych na wysokosci tokcia rozszerzonym mankietem en
pagode, wystawat rekaw koszuli ujety w mankiet, zakonczony ptociennymi lub koronkowymi
angazantami”?3, Suknie typu negliz byty noszone przez damy w zaciszu ich pokoju, buduaru
czy salonu, zwykle w czasie nieoficjalnych spotkan w gronie bliskich znajomych. Stanowity ide-
alny ubidr, w ktorym mozna byto niespiesznie zjes¢ Sniadanie, poczytac, oddac sie robdtkom
recznym, wyj$¢ do ogrodu. Oczywiscie zdarzaty sie wyjatki — szczegdlnie w 2. potowie XVIII w.
suknie typu negliz czesto noszono w bardziej oficjalnych sytuacjach, o czym swiadczy kolejny
przywotany portret.

20 B.M. du Mortier, Costume and Fashion, Amsterdam 2016, s. 166.
21 Wiecej na ten temat zob. ibidem, s. 166-167.
22 Gazeta Warszawska”, 1790, nr 5, s. 8.

28 F. Boucher, Historia mody. Dzieje ubioréw od czasdw prehistorycznych do korica XX wieku, Warszawa 2003,
s. 261.
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na malowidle mamy do czynienia nie ze stylizowanym kostiumem pasterki, tylko z modnym
strojem $lubnym w stylu angielskim?®. Obraz zostat namalowany cztery lata po $lubie Izabeli
ze Stanistawem Lubomirskim i przemalowany przez Bacciarellego w latach 70. XVIII w.?5. Na
zaslubinowy charakter portretu wskazujg kwiaty pomaranczy, ktére Izabela trzyma w reku i ma
wplecione we wtosy, tradycyjnie tgczone z osobg panny mtodej (element zapozyczony z mody
francuskiej, w Anglii wszedt do mody $lubnej dopiero w czasach wiktorianskich), oraz towa-
rzyszacy jej pies — symbol wiernosci matzenskiej. Straszewska odnotowuje: ,O tym jednak,
ze obraz zostat pomyslany jako portret panny mtodej, $wiadczy rowniez btekitno-biata suknia
Lubomirskiej. Jest to nie tylko suknia slubna, ale do tego suknia niezwykle elegancka, zgodna
Z najnowszymi tendencjami w wiodgcej prym w tym czasie w modzie angielskiej i francuskiej”?’.
Suknie Slubne w Polsce byty najczesciej szyte z biatych, ciezkich, przetykanych srebrng lub
ztotg nicig albo haftowanych ztotem i srebrem tkanin. Do tego polskie panny mtode — oczy-
wiscie arystokratki i bogate szlachcianki — przystrajaty gtowe kosztowng korong z klejnotow.
Na portrecie Lubomirskiej brak tych elementéw; lekka suknia slubna z btekitnego attasu jest
zapewne wzorowana na trendach znad Tamizy. ,Panna mtoda, zamiast by¢ przybrana w ciez-
kie ztoto- lub srebrnolite materie i poci¢ sie pod uprzezg z diamentéw, zgodnie z wytwornym
gustem tego czasu, ukazata sie w neglizu z blado btekitnej satyny bez jakichkolwiek klejnotéw
z wyjgtkiem swych oczu, ktére daleko przewyzszaty blaskiem wszystko, co wydobyto w ko-
palniach Golkondy. Jej wtosy nie miaty zadnego dodatkowego przybrania ponad matg gatgzke
roz”. Ten opis modnej panny mtodej z powiesci Tobiasa Smolletta The Life and Adventures
of Sir Launcelot Greaves (1760) doskonale konweniuje ze strojem ksieznej marszatkowej?8.
Interesujgce jest réwniez to, ze pierwotnie na tym portrecie Izabela Lubomirska miata inng fry-
zure, tzw. owczg gtowe (téte de mouton) — ze Scisle przylegajgcymi ptaskimi loczkami i takimze
kokiem — bardzo modng w czasach regencji i panowania Ludwika XV.

Suknie, ktére tak starannie Bacciarelli odmalowat na swoich portretach, pochodzg z okresu
ich najwiekszej swietnosci, gdy robe a la francaise $wiecita triumfy nie tylko we Francji, lecz
takze wszedzie tam, gdzie siegaty wptywy mody znad Sekwany?®. Od lat 70. XVIII w. robe
a la francaise traci jednak na popularnosci, co ma zwigzek z wystepowaniem innych strojow,
np. suknia la polonaise, a la levite czy en chemise®°. Ta ostatnia pojawita sie we Francjiok. 1720r.
i wywodzita sie od luznych sukni typu deshabillés®'. Sama robe skiadata sie ze spddnicy
spodniej i rozcinanej wierzchniej potgczonej z bardzo dopasowanym, majgcym rekawy do tok-
cia stanikiem, ktérego poty sie nie schodzity. Z tytu na catej dtugosci sukni wierzchniej znaj-

25 A, Straszewska, O idealnym osiemnastowiecznym stroju ,Slubnym” Izabeli Lubomirskigj, http://wilanow-palac.
pl/o_idealnym_osiemnastowiecznym_stroju_slubnym_izabeli_lubomirskiej.html (dostgp: 14 X 2020 r.).

26 Zostato to potwierdzone dzieki uzyciu promieniowania rentgenowskiego. Swiadczy o tym takze fryzura modelki
typowa dla mody z lat 70. XVIII w. — Juszczak, op.cit., s. 84.

27 Straszewska, op.cit., s. 1.

28 Ibidem, s. 2-3.

29 Prawdziwym wzorem tego, jak nalezato je nosi¢ i w nich wygladac, byta metresa Ludwika XV, stynna markiza de
Pompadour - L. Belmont, Markiza de Pompadour, Warszawa 2013.

30 Wiecej na temat tych sukni zob. Boucher, op.cit., s. 274-275.
31 Ibidem, s. 538.
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dowata sie szeroka fatda przechodzgca w krotki tren. Spddnica spodnia czesto byta szyta
w ten sposob, ze jej widoczny przdd wykonywano z jedwabiu, a ukryty tyt — z gorszej tkaniny,
np. ptétna. Czasami zamiast spddnicy spodniej panie zaktadaty pod spdd tylko obszerny fartu-
szek widoczny spod fatd spddnicy wierzchnigj.

Robe a la frangaise najczesciej szyto z wzorzystego lub gtadkiego jedwabiu, attasu
i brokatu. Nierzadko suknia ta byta jeszcze dodatkowo zdobiona m.in.: falbankami, pasa-
monami, sztucznymi kwiatami, wstgzkami, kokardami, kosmatg nitkg (chenille) oraz tréj-
wymiarowymi marszczeniami (bouillonné) watowanymi bawetng®2. W ozdobne falbanki
rekawow w stylu en pagode czasami wszywano otowiane ciezarki wielkosci monety, tak
by sie nie unosity. Oczywiscie aby w takiej kreacji dobrze wyglagdac, pod spdd trzeba byto
wtozy¢ ciasno zasznurowany gorset (w Polsce zwany sznurdbwkg) oraz wspomniany juz
panier — rogowke.

Barbara z Duninbw Sanguszkowa zostata przedstawiona przez Bacciarellego w klasycznej
sukni robe a la francaise uszytej z btekitnego jedwabiu i majgcej wszystkie jej charakterystycz-
ne elementy: dopasowany stanik z bawetem dekorowanym biatg koronkg oraz z rekawami en
pagode podszytymi dwiema warstwami koronkowych angazantow. Catos¢ uzupetniajg bardzo
modne dodatki: koronkowa kolareta (binda) na szyi, dekoracyjna egreta z kwiatkami wpieta
w modng, upudrowang fryzure oraz biate wstgzki opadajgce na ramiona, ktére od tytu zdobig
witosy Barbary. Aby dobrze prezentowac sie w takiej sukni, dama musiata wtozy¢ pod nig pa-
nier i gorset, barwnie opisywany przez J. Schopenhauer: ,Pancerz z gesto ze sobg ztgczonych
fiszbinbw, tak silny, ze mogt ochroni¢ przed kulg, naginat mocno ramiona i plecy ku tytowi, wy-
pinajgc piersi, nad biodrami zas Sciskat talie do ksztattu osy. Silny, zelazny tuk, powstrzymujgcy
ucisk na piersi, byt najrozsgdniejszym atrybutem tego stanika, krepujgcego kazdy ruch”33. Przy
czym dodawata, ze w przypadku robe a la francaise

szyja i piersi byty bardziej swobodne, nizby to dzisiejsza moda uwazata za odpowiednie; wielka
wigzanka ze sztucznych kwiatow dopetniata ozdoby. Rekawy siegaty do tokcia, ozdobione bogato
do samych ramion koronkami i wstazkami. Taki stréj przystugiwat tylko mtodym dziewczetom. Nasze
mamy nosity wspaniate engagements z blonddw lub drogocennych koronek — tak nazywano mate
manszety przy sukniach, ktére mozna podziwia¢ na portretach z owych czaséw. Diugie rekawy
w ogole nie byty w uzyciu, nie wytgczajac sukien domowych. Zahartowane przyzwyczajeniem nie
marztysmy z tego powodu wiecej niz obecnie®*.

Pomimo ze owe suknie w stylu francuskim noszone zarbwno na co dzien, jak i od Swieta
do najwygodniejszych nie nalezaty — w swoich wspomnieniach Schopenhauer zastanawia sie,
jak to mozliwe, ze ona sama mogta w nich chodzi¢ i tanczyé®® — cieszyty sie wielkg popularno-
Scig w Polsce w czasach kréla Augusta lll i Stanistawa Augusta. Zdarzato sie, ze sama dama

32 A Fukai, Kolekcja Instytutu Ubioru w Kioto. Moda. Historia mody od XVIll do XX wieku, Kolonia 2002, s. 67.
38 Schopenhauer, op.cit., s. 207.

34 Ibidem, s. 207.

35 Ibidem, s. 206.
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4. Marcello Bacciarelli, Portret Anny ze Scypionow Szaniawskiej, 1758, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. MP
277 MNW. Fot. © Copyright by Ligier Piotr / Muzeum Narodowe w Warszawie / Marcello Bacciarelli, Portrait of Anna
Szaniawska née Scypion, 1758, National Museum in Warsaw, inv. no. MP 277 MNW. Photo © Copyright by Ligier Piotr
/ National Museum in Warsaw

niekoniecznie chciata w nich chodzi¢, ale zmuszat jg do tego maz zakochany w modzie francu-
skiej, 0 czym pisat Kajetan Kozmian:

[Eligiusz] Prazmowski [...] ozenit sie z mtoda, bogatg dziedziczkg Wybranowska [...]. Dziewica
ta, przez bardzo zacnego ojca przyzwoicie wychowana stata sie prawdziwg meczennicg ka-
pry$nego i dziwacznego modnisia i cate zycie nig byta w domu i za domem. Nie dozwolit jej sie
ubiera¢ nawet wedtug jej woli, lecz sam jg ubierat; sprowadzat jej nie tylko suknie, stroje, trzewiki
z Paryza, ale szczegolnie a la Pompadour, w ktore jg sam wciskat i sznurowat tak mocno i scisle,
ze jej piersi prawie pod brode dochodzity, a stan musiat by¢ tak cienki, ze go piedzig mozna byto
objgc¢; trzewiki na wysokich korkach tak ciasne, ze dziwi¢ sie trzeba byto, jezeli bez boélu ruszy¢
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stopg mogta. Précz tego kazat jej, chociaz byta Swiezg, bieli¢ twarz blejwajsem, malowac¢ rézem
tak, aby znac byto proszek na twarzy, brwi czerni¢ i twarz pstrzy¢ muszkami i jak moda kazata,
rogowki nosic®®.

W tym okresie stroje zarbwno meskie, jak i damskie miaty ogromng wartos¢, dlatego czesto
zdarzaly sie kradzieze catych garderdb. Wsrod ogtoszen w ,Gazecie Warszawskiej” mozna
znalez¢ takie, ktére informuje, ze 22 listopada 1778 r. okradziono pewng dame, a wsrdd zrabo-
wanych strojéow znajdowata sie suknia bogata na rogéwke, uszyta z materiatu w kwiaty srebrne
i kolorowe, garnirowana srebrng siatkg®”’.

W sukni typu robe a la francaise Bacciarelli sportretowat takze staroscing matogoskg Anne
ze Scypiondw Szaniawska (il. 4). Stroj z rézowego jedwabiu z koronkowymi angazantami przy
rekawach en pagode oraz bawetem kunsztownie ozdobionym biatg wstgzkg i sztucznymi ro-
zyczkami uzupetniajg kwiatki zdobigce fryzure oraz binde na szyi. Jak zauwaza Ewa Orlinska-
-Mianowska, owe rézyczki byty ulubionymi kwiatami rokokowej mody38. Opisujgc stroje wspo-
mnianych dam, trzeba zaznaczy¢, ze rébwniez ich fryzury podazajg za dwczesnie panujgcg
modag. Boucher pisze: W czasach regencji i panowania Ludwika XV krotsze, utozone w drob-
ne loczki i fale wtosy upinano z tytu w maty kok"s°. Wtosy Szaniawskiej zostaty pokryte biatym
pudrem z maki kartoflanej, twarz powleczona bielidtem, a policzki lekko musniete rézem?4©°,

Z kolei na portrecie z 1778 r. Konstancja z Poniatowskich Tyszkiewiczowa (il. 5), mtoda bra-
tanica krola Stanistawa Augusta, prezentuje mode juz nastepnych dekad. Zostata uwieczniona
w wysokiej fryzurze zwanej pouf*' oraz w stroju inspirowanym kostiumami maskaradowymi
w stylu van Dycka i Rubensa, w Anglii zwanymi Vandykes lub Vandyking, we Francji znanymi
jako kostiumy hiszpanskie lub w stylu Henryka V42, Jak zauwaza Matgorzata Mozdzynska-
-Nawotka:

stylizacje w duchu van Dycka i Rubensa przyjety damy zwigzane z dworem krolewskim. Wy-
razata sie ona w takich elementach, jak czarny kapelusz z biatymi lub czarno-biatymi pidrami,
bufiaste rekawy z rozcieciami ukazujgce kontrastujgcg tkaning spodnig, zdobigce krawedzie

%6 K. Kozmian, Pamietniki, t. 3, Wroctaw, 1972, s. 174.

87 Gazeta Warszawska”, 1779, nr 2, s. 5.

38 Rdza najczesciej polna lub miniaturowa, porastajgca ogrodowe pergole, pojawia sie we wzorach tkanin. Mate
rozyczki wyplata sie z jedwabnego sznureczka lub formuje z chinskiego jedwabiu i wpina we witosy lub w wezet
okrywajacej dekolt chustki, a takze przyczepia do wstgzki noszonej na przegubie reki”, E. Orlinska-Mianowska,
Modny swiat XVIIl wieku i poczatku XIX wieku, Olszanica 2002, s.13.

39 Boucher, op.cit., s. 278.

40 Jak wspomina J. Schopenhauer, uzywanie rézu nie byto w tym okresie zbyt dobrze widziane, szczegdlnie przez
duchownych. Panie, ktére go stosowaty, musiaty robi¢ to ostroznie i w tajemnicy, jesli nie chciaty sie narazi¢ na
surowe kazanie — Schopenhauer, op.cit., s. 207.

41 A. Drgzkowska, Ozdoby i nakrycia gtowy na ziemiach polskich od X do korica XVIIl wieku, Torun 2012,

42 Zob. M. Bialic, O grupie XVill-wiecznych portretow dam polskich w strojach a la van Dyck, w: Sztuka
stroju, stroj w sztuce, red. M. Furmanik-Kowalska, A. Straszewska, Warszawa-Torun 2016, s. 201-217;
M. Mozdzynska-Nawotka, ,Styl trubaduréw” i historyzm w modzie kobiecej w Polsce korica XVIIl i 1. potowy
XIX wieku, w: Sztuka stroju..., s. 79-108.
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ubioréw tréjkatne ,zeby” oraz podob-
nego ksztattu koronkowe wykoncze-
nia kotnierza i mankietow, rozety ze
wstgzek, kwadratowe dekolty i kotnierz
,medycejski” lub nawigzujgca do niego
riuszka obramowujgca dekolt, dtugie
naszyjniki z peret asymetrycznie pod-
piete na gorsie, a takze charaktery-
styczne tkaniny — miesisty attas i aksa-
mit w nasyconych barwach, czerni lub
srebrzystej bieli*s.

W kostiumie Konstancji Tyszkiewiczo-
Wej rozpoznajemy m.in. owe sztywne riusz-
ki lamujgce dekolty, rekawy i szale oraz
miesiste attasy w kolorze kosci stoniowe;
oraz burgunda.

Wspomniana fryzura pouf pojawita sie

we Francji wiosng 1774 r. Jako pierwsza
5. Marcello Bacciarelli, Portret Konstancji z Poniatowskich . . p . .
Tyszkiewiczowej, 1778, Fundacja Zbiorow im. Ciechano- miafa jg zaprezentowac Ludwika Maria

wieckich w Zamku Krolewskim w Warszawie, nr inw.  Adelajda Burbon, ksigzna de Chartres, po-

ZKW/1932/ab/Dep. Fot. A. Ring, L. Sandzewicz / Marcello  \winowata krolowej Marii Antoniny. W ten
Bacciarelli, Portrait of Konstancja Tyszkiewicz née Ponia- , . L. .
towska, 1778, The Ciechanowiecki Foundation Collection sposob postanowita ona uczci¢ narodziny

at The Royal Castle in Warsaw, inv. no. ZKW/1932/ab/Dep.  swojego syna. Krolowa, ktdra zachwycita
Photo A. Ring, L. Sandzewicz sie tg koafiurg, zostata zapoznana z duetem

jej autorow: modystkg Rose Bertin i fryzje-
rem Leonardem Autié*4. Odtad tandem ten regularnie przedstawiat monarchini nowe propozy-
cje owej fryzury, ktérg ta nosita az do 1778 r., czyli do czasu, kiedy zaszta w pierwsza cigze*®.
Jak tworzono pouf? Najpierw na czubku gtowy upinano worek wypetiony bawetng, pakutami
itp. (chignon), nastepnie maskowano go wtosami lub treskami, potem za$ nacierano fryzure
pachngcg pomada, a pozostate wiosy zwijano w loki, ktére swobodnie spadaty na ramiona. Na
koniec cafos¢ pudrowano i garnirowano. Wyrézniano dwa typy stylizacji: pouf au sentyment
oraz pouf a la circonstance. Pierwszy odzwierciedlat uczucia noszgcej go osoby, a drugi upa-
mietniat wazne wydarzenia, jak w przypadku fryzury udekorowanej matym modelem statku na
czes¢ zwyciestwa francuskiej fregaty La Belle Poule odniesionego nad Anglikami w 1778 r.
Pouf dekorowano sztucznymi i zywymi kwiatami, piérami strusimi i pawimi, bizuterig, figurkami

43 Mozdzynska-Nawotka, ,Styl trubadurow”.., s. 81.

44 Zob. Weber, op.cit,, s. 94-130; W. Bashor, Marie Antoinette’s Head. The royal Hairdresser, the Queen, and the
Revolution, New York 2013.

45 Na skutek porodu Maria Antonina zaczeta gubi¢ wiosy i w zwigzku z tym Leonard wymyslit dia niej nowa, krotszg
i mniej rozbudowang fryzure zwana coiffure a I'enfant.
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z wosku prezentujgcymi przerdzne scenki, wstgzkami, kokardami, gazg i tiulem. Moda na tego
typu fryzury dos¢ szybko pojawita sie rowniez w Polsce. U Kitowicza czytamy: ,Po kornetach
na ostatku nastaty szeniony; byty to czapki haniebnie wysokie, z ptétna, szyte, bawetng albo
pakutami wypchane, gtowe dwa razy tak wysokg, jak byfa naturalna, czynigce. Te szeniony
wsadziwszy na wierszch gtowy, okrywaty dookota wtosami z przodu i z tytu, gtadko w gore
wymuskanymi i wypudrowanymi, a ktorej nie wystarczaty samorodne wtosy, przybieraty do
nich innych takiego koloru, jakie miata ktéra z przyrodzenia™®. A tak fryzure typu pouf z czaséw
swojej mtodosci opisywata J. Schopenhauer: ,Na ogromnej, z drutu i wtosia zbudowanej pod-
stawie wieza z wtosOw na gtowie, przybrana duzg iloscig pidr, kwiatdw i wstgzek, dodawata mi
przynajmniej tokie¢ wysokosci’#’. Fryzura ta byta dla niej rowniez przyczyng stresu: W szcze-
Sliwie uchowanej fryzurze wysiadtam z powozu z moimi rodzicami. Wszystko odbyto sie po-
mysinie, ani pytek pudru nie przesunat sie na wiezy z wtosdw, ktérych szerokg powierzchnie
wienczyt labirynt z piér, kwiatdw i peret”#®, Taki wtasnie modny pouf z koncowego okresu po-
pularnosci trendu prezentuje Konstancja Tyszkiewiczowa, udekorowany girlandg sztucznych
kwiatéw oraz biatym i niebieskim piérem strusim.

Dowodem na popularno$¢ wspomnianych pudrow do wtosdw sg ogtoszenia z ,Gazety
Warszawskiej”. W nr. 98 z 1778 r. informowano.

Czyni sie wiadomo, iz fabryka nowo zatozona przez fabrykanta doskonatego sprowadzonego
z Paryza do pudru i krochmalu robienia, jest w Mniszewie dobrach o mil siedem od Warszawy
odlegtych i tego pudru magazyny sg zatozone u P. Stanistawa Rafatowicza w Starym Meiscie na
przeciw Ratusza u Panéw Tousaint, Chaudoir, Richard i zeby za$ wszyscy na fabryce krajowej
korzysta¢ mogli pudru tego funt bedzie sprzedawany kazdemu po groszy 15. Ci zas Jejmosci,
ktorzy chcieli by swoje magazyny uprowidowac z tej fabryki pudrem lub krochmalem, bedg mieli
dostawiony w wielkosci podtug swego zgdania zamierzonej, z awantazem przyzwoitym i to sie
majg adresowa¢ do Patacu Ksiezny Sapiezyny, Kanclerzyny W. X. Lit. na Nowym Miescie na
przeciw Franciszkandw*®.

Wnr. 75z 1791 r. czytamy zas: ,Pan Embry Chimista przyprawia puder, ktérym codziennie
mozna sie pudrowac¢ nazywa sie Bergere galante po nim wiosy diugie wyrastajg i przeszkadza
tez wypadaniu wtoséw i wygubi wszelkie robactwo w gtowie. Funt tegoz pudru kosztuje Czerw:
3. Mieszka na Lesznie N. 677 na | pietrze w Warszawie",

Podziwiajgc tego typu koafiury, mozna zadac sobie pytanie, skad w dwczesnej Warszawie
czerpano nowe inspiracje w tym zakresie. Ich zrodtem mogty by¢ specjalne wydawnictwa,
ktore reklamowano w ,Gazecie Warszawskiej”. W jednym z jej wydan z 1778 r. mozemy
przeczyta¢: ,Znajduje sie w Grollowskiej ksiegarni w Marywilu Aimanac de Gottingen pour

46 Kitowicz, op.cit., s. 535.

47 Schopenhauer, op.cit., s. 206.

48 Ibidem, s. 174.

49 Gazeta Warszawska”, 1778, nr 98, s. 5.
50 Ibidem, 1791, nr 75, s. 8.
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6. Marcello Bacciarelli, Portret Ludwiki z Poniatowskich
Zamoyskiej, 1778, Zamek Krolewski w Warszawie — Mu-
zeum, nr inw. ZKW/70/ab. Fot. A. Ring, L. Sandzewicz
/ Marcello Bacciarelli, Portrait of Ludwika Zamoyska née
Poniatowska, 1778, the Royal Castle in Warsaw — Muse-
um, inv. no. ZKW/70/ab. Photo A. Ring, L. Sandzewicz

7. Marcello Bacciarelli, Portret Izabeli z Poniatowskich
Branickiej, 1778, Zamek Krolewski w Warszawie — Mu-
zeum, nrinw, ZKW/5765/ab. Fot. A. Ring, L. Sandzewicz /
Marcello Bacciarelli, Portrait of Izabela Branicka née Ponia-
towska, 1778, the Royal Castle in Warsaw — Museum,
inv. no. ZKW/5765/ab. Photo A. Ring, L. Sandzewicz

l'année 1778 avec beaucoupe de figures, de coefure, de frisure w pieknej oprawie zt. 6 gr.
7, tenze sam kalendarz po niemiecku z fryzurami takze zt. 6 gr. 7", W jednym z kolejnych
numerdéw pismo reklamowato podobng publikacje: ,W ksiegarni nadwornej J.K. Gréllowskiej
w Marywilu mozna kupi¢: Kalendarz Francuski na rok 1780 z kopersztychami i fryzurami
damskimi — koszt 6 z"%2, Do Rzeczypospolitej przybywali rbwniez zagraniczni fryzjerzy, ktorzy
oferowali swoje ustugi. W ,Gazecie Warszawskiej” z 1790 r. znajdziemy ogtoszenie o naste-
pujgcej tresci: ,Pan Max przybyt tu z zong swojg z Wiednia, umiejgc fryzowac i ubiory roz-
maite robi¢ na gtowe dla dam, w najlepszym i najnowszym guscie. Przyjmie tez do siebie do
nauczenia tychze ubioréw czyli strojow i w krotkim czasie wydoskonali. Mieszka na ul. Diugiej

u pana Basera Cukiernika pod nr 541”3,

5T Ibidem, 1778, nr 2, s. 5. W innym numerze ogtoszenie podobnej tredci: ,Znajduje sie w ksiegarni Poserowskiej
na ul. Trembackiej Kalendarz Gospodarski na rok 1780 z kopersztychami na 12 miesiecy i z 28 kopersztychami
nowych fryzur i modnych, paryskich damskich i kawalerskich, wszystkich 110, oprawiony w materie z poztacanemi
marginesami z futeralikiem, zt 10 ditto z fryzurami a parte zt 8" — ibidem, 1780, nr 14, s. 8.

52 Ibidem, 1780, nr 17, s. 8.
58 Ibidem, 1790, nr 62, s. 8.
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We fryzurze pouf, pokrytej pudrem oraz ozdobionej biato-fioletowg wstgzka i pasujgcg do
niej girlandg kwiatdéw, zostata ukazana Teresa z Poniatowskich Tyszkiewiczowa, inna bratanica
krola Stanistawa Augusta, cérka jego brata Andrzeja. Jednak w odrdznieniu od swoich kuzy-
nek ma ona na sobie konweniujgca z jej charakterem®* suknie czerkieskg z krotkimi rekawami,
obszytg ozdobnymi riuszkami, naktadang na suknie z dtugimi rekawami. Jak wyglgdata tego
typu stylizacja, ukazuje rycina Calude’a Louisa Desrais’go z zurnala ,Galerie des Modes et Co-
stumes Francgais” z 1778 r. Trzeba zaznaczy¢, ze oczywiscie owa suknia czerkieska nie byta
kopig ubioréw noszonych przez Czerkieski, lecz raczej rodzajem twoérczego wyobrazenia na
temat tego egotycznego stroju z odlegtej krainy.

Na portretach z cyklu 12 wizerunkéw cztonkdw rodziny krélewskiej starsze siostry Stanista-
wa Augusta: Ludwika (il. 6) i Izabela (il. 7), zostaty ukazane jako stateczne, aczkolwiek modnie
ubrane starsze panie w charakterystycznych czepcach na gtowie i strojach podbitych futrem.
Boucher pisze:

Przez caty XVIII wiek kobiety wszystkich klas nosity czepeczki, z wyjgtkiem dam ubranych
w stroj dworski. Malenkie czepeczki w czasach Regencji, ledwie zakrywajgce czubek gtowy,
podzZniej stawaty sie co raz wieksze i ozdobniejsze. Okoto potowy stulecia przybraty bardzo
roznorodne formy, czesto trudne dzis do zidentyfikowania: papillon, dormeuse, baigneuse,
cornette; Nnoszono je zaleznie od przynaleznosci do klasy spotecznej, przeznaczenia czy pory
dnia®®,

O modzie na czepki, zwane u nas kornetami, informowat Kitowicz:

Rzucity sie wszystkie panny i nie panny do kornetow, ktorych ksztattu opisa¢ trudno, poniewaz
ten odmieniat sie niemal co miesigc. Zawist zas na rozmaitym sktadaniu, fatdowaniu, strzepie-
niu, wykrawaniu, bryzowaniu muslinu, rgbku, koronek i wstgzek. [...] Takie kornety wywozono
z Paryza, a na wzoér paryskiego upinano podobne w Warszawie, skad rozchodzity sie po catym
kraju®®.

W latach 70. XVIII w. we Francji pojawita sie moda na strdj a la paysanne (w stylu chtop-
skim), ktérego charakterystyczne elementy stanowity fartuch, stomiany kapelusz i czepek jak
u mleczarki (bonnet a la laitiere)®”. Byt to pétokragty, biaty czepeczek z charakterystycznymi
marszczeniami i falbankami. 1zabela, ukochana siostra kréla Stanistawa Augusta, wielka mi-
to$niczka kultury francuskiej®®, zostata uwieczniona wtasnie w takim nakryciu gtowy. Ludwika
Zamoyska przywdziata z kolei czepek typu kaptur z zawojem, z charakterystyczng kokardkg
na goérze i wigzany pod szyjg. Kornet Pani Podolskiej, jak zwano najstarszg siostre kréla, jest

54 E. Rudzki, Damy polskie XVIIl wieku, Warszawa 1997, s. 378-397.
5 Boucher, op.cit., s. 279.

5% Kitowicz, op.cit., s. 532-533.

57 Wiecej na ten temat zob. Chrisman-Campbell, op.cit., s. 177-186.
58 Rudzki, op.cit., s. 157-186; Juszczak, op.cit., s. 139.
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biaty, z przodu ma charakterystyczne falbanki, z tytu — powiewny zawdj, na czubku gtowy
- kokardke, a pod brodg — czarne koronki, dzieki ktorym mozna byto go zawigzac®®.

Na obrazach Bacciarellego obydwie siostry krola prezentujg sie w jedwabnych lub attaso-
wych okryciach wierzchnich lamowanych ciemnobrgzowym futrem. Boucher pisze: ,,Przez cate
stulecie noszono podbite futrem okrycia: palatynki i pelisy, charakteryzujgce sie obszytymi futrem
otworami do przektadania rgk”°. Palatynka tworzyta krotkg pelerynke lub szal z kosztownych
futer, m.in. z soboli i tumakoéw, stuzgcy do ostaniania dekoltu sukni®!. Natomiast pelisa, u nas
zwana salopg, byta rodzajem obszernego, watowanego ptaszcza obszytego futrem, majgcego
dwa rozciecia do przetozenia rak i niekiedy kaptur®?. Okoto potowy XVIII w. przywdziewano nad-
to tzw. kazakinki (casaquin), czyli zakiety noszone jako gérna cze$¢ sukni bgdz okrycie podbite
futrem — z fatdzistym tytem lub dopasowane w talii, z baskinkg, z rekawami przewaznie dtugosci
% zakonczonymi mankietem®3, Poniewaz siostry krola sg ukazane w popiersiu, wiec nie mozna
z pewnoscig stwierdzi¢, ktéry z XVlll-wiecznych strojow lamowanych futrem majg na sobie.
Nie sg to raczej kontusiki, bo w gornej partii brak charakterystycznych rozcie¢t4. Natomiast na
portrecie Marianny Duhamel z lat 1780-1781 (il. 8) z pewnoscig rozpoznajemy modng salope
z kapturkiem obszytg brgzowym futrem. Od Kitowicza dowiadujemy sie:

Wsroéd panowania Augusta lll ukazaty sie salopy na dwédch Francuzkach w Warszawie, Berso-
uville zwanych, z ktorych sie najprzdd $miano, jako stroju dziwackiego, mere do ptaszcza z kap-
turem bernardynskim podobnego; lecz powoli oko nabrato gustu do tego, co mu sie pierwszy
raz Smiesznym zdawato. Nie wyszto poét roku czasu, a juz potowa dystyngwowanszej ptci biatej
przykryta sie salopami. Salopy pierwsze byty z samej kitajki czarnej, niczym niepodszyte. Potem
nastaty podszywane rozmaitym futrem lub kitajkg, albo attasem czerwonym, na wacie jedwabnej
dla ciepta; oproécz za$ tego podszywania rozroznity sie jeszcze i tym od pierwszych salop, ze
tamte byty do kolan krotkie, terazniejsze zas zostaty niemal po piety dtugie. Lecz nie wszystkie sg
takimi, wymyslity sobie znowu biatogtowy potsalopia; te sg krétkie po pas z korcami na przedzie
dtuzszymi i z kapturkiem matym®®.

Kitowicz uwazat salopy za stréj skromny, praktyczny i bardzo przyzwoity. O popularno-
Sci tego ubioru w dwczesnej Warszawie Swiadczy rébwniez ogtoszenie prasowe z 1777 r..
,U Pana Henryka Dauma, kupca na Nowym Miescie w kamienicy u Pana Kubasiewicza na-

5 O takich koronkach czytamy w ,Gazecie Warszawskiej”, 1777, nr 102, s. 5: ,Jan Radius tu w Warszawie za
ratuszem w kamienicy Byczkowskiej mieszkajacy, ma w magazynie swoim wszelkie gatunki saskich blondynéw
i koronek czarnych rekomenduje sie z tym towarem ichmosciom kupujacym, przyrzekajac rzeczone gatunki za
najpomierniejszg sprzedawac cene”.

60 Boucher, op.cit., s. 273.

61 Ubiory na dworze krola Jana Ill Sobieskiego, red. M. Janisz, M. Zielinska, Warszawa 2016, s. 332.

62 Boucher, op.cit., s. 469.

83 Mozdzynska-Nawotka, O modach i strojach..., s. 271.

64 W XVIII w. polskie damy nosity rowniez kontusiki ,futrem podszywane, z dtugimi rekawami wiszgcymi, z wylotami
szerokimi, do reki wytchniecia sposobnymi, u ramion obszernie sfatdowanymi, u pigsci wasko scinanymi”, Kitowicz,
op.cit., s. 536-537.

65 |bidem, s. 542-543.
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przeciw ratusza mieszkajgcego, znajdujg sie
rozne salopy dla dam francuskg modag robio-
ne i réznymi futrami podszyte za pomierng
cene”®s,

Jedng z bardziej kontrowersyjnych sukni
ostatniej ¢wierci XVIII w., wspomniang robe
en chemise, mozemy podziwia¢ na portre-
cie ksieznej kurlandzkiej Doroty von Biron
(il. 9), ktora ,w sierpniu 1790 roku, wracajgc
z Karlsbadu [...] zatrzymata sie w Warszawie,
gdzie odniosta wielki towarzyski sukces, zna-
lazta licznych wielbicieli i wzbudzita gorgce
uczucia polskiego monarchy”®”. To wtadnie
wspomniana kreacja wywotata wielki skan-
dal, gdy w 1783 r. Elisabeth Vigée-Lebrun
zaprezentowata na Salonie w Paryzu portret
krolowej Marii Antoniny w biatej, muslinowe;j

sukni noszonej ze skromnym stomianym ka-
peluszem. Prostota kostiumu przypomina-
ta oglgdajgcym koszule nocng, stgd nazwa
chemise, czyli koszulka (robe en chemise a

8. Marcello Bacciarelli, Portret Marianny z Miklaszewi-
czow Duhamel, 1780-1781, Fundacja im. Raczynskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, nr inw. MNP FR
724. Fot. Pracownia Fotografii Cyfrowej MNP / Marcello
Bacciarelli, Portrait of Marianna Duhamel née Miklasze-

wicz, 1780-1781, the Raczynski Family Foundation at
the National Museum in Poznan, inv. no. MNP FR 724,
Photo Digital Photographic Studio of the MNP

la reine — suknia koszulka krélowej). Jak na
tamte czasy byt to strdj prawdziwie rewolu-
cyjny, wktadany przez gtowe, szyty z muslinu,
a nie z jedwabiu; mozna go byto pra¢, nie byt dopasowany ani nie miat trenu i nie trzeba byto
go nosi¢ z panierem. Byfa to prosta suknia tuba z rekawami do tokcia i podwdjng falban-
kg przy dekolcie, ktory Sciggano sznureczkiem, by gérna czes¢ stroju dobrze przylegata do
ciata. W talii suknie dopasowywano, owijajgc jg kolorowg szarfg. Wstgzkami tego samego
koloru przewigzywano niekiedy takze rekawy®®. Notabene wiadomo, ze suknie podobnego
typu krolowa nosita juz wczesniej, nawet w 1775 r., a na pewno w roku 1778, gdy zaszta
w pierwszg cigze. Jednak swojg pierwszg klasyczng chemise Maria Antonina miata zatozy¢
dopiero w 1781 r., w czasie drugiej cigzy®, i nosi¢ w ciggu kilku najblizszych lat az do 1785 .,
gdy skonczyta lat 30. Suknia ta wzbudzata w 6wczesnej Francji wiele kontrowersji, poniewaz
uwazano, ze noszgc jg, krblowa pozbawia Francje naleznego jej splendoru, oraz ze lansu-
jac muslin, perkal i inne tego typu materiaty, zabiera prace wytwdrcom luksusowych tkanin
w Lyonie. Robe en chemise btyskawicznie podbita catg Europe. Na przyktad w Anglii byta

66 Gazeta Warszawska”, 1777, nr 10, s. 8.
67 Juszczak, op.cit., s. 198.

68 Boucher, op.cit., s. 275; Weber, op.cit., s. 164-192; G. Juranek, Z antykizujgcego portretu na paryskie bulwary.
O genezie ,robe en chemise”, w: Sztuka stroju..., s. 59-75.

69 Chrisman-Campbell, op.cit., s. 181-182.
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9. Marcello Bacciarelli, Portret Anny Karoliny Doroty von Medem Biron, 1790-1792, Muzeum tazienki Krolewskie
w Warszawie, nrinw. £Kr 122. Fot. A. Ring, L. Sandzewicz / Marcello Bacciarelli, Portrait of Anna Charlotte Dorothea
von Medem Biron, 1790-1792, the Royal tazienki Museum in Warsaw, inv. no. tKr 122. Photo A. Ring, L. Sandzewicz

lansowana przez stynng aktorke Mary Robinson i ksiezne Devonshire Georgiane Cavendish,
wyrocznie mody’®. W Polsce nosita jg m.in. Izabela z Flemmingow Czartoryska, Izabela z Czar-
toryskich Lubomirska oraz jej corki. Po 1783 r. pojawity sie rozne warianty chemise, np. trans-
parentne, noszone na kolorowy spdd; z dekoltem w serek i bardzo szerokimi falbanami; z dtu-
gim rekawem (tzw. grand chemise), a w 1789 r. noszone z bardzo szerokim pasem w talii,
uznane za prefiguracje linii empire w modzie. Suknie Doroty, ksieznej Kurlandii, nalezy wtasnie
uznac¢ za przyktad takiej chemise z 1789 r., modnie przepasanej szeroka, btekitng szarfg. Jed-

70 Wiecej na ten temat zob.: M. Bialic, Cesarzowa mody — Georgiana Cavendish ksiezna Devonshire, ,Kwartalnik
Historii Kultury Materialnej”, 2012, nr 4, s. 592-594.
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10. Marcello Bacciarelli, Portret Franciszki z Cetnerow Rzewuskigj, 1780-1783, Zamek Krélewski w Warszawie —
Muzeum, nr inw. ZKW/3933/ab. Fot. A. Ring, L. Sandzewicz / Marcello Bacciarelli, Portrait of Franciszka Rzewuska
née Cetner, 1780-1783, the Royal Castle in Warsaw — Museum, inv. no. ZKW/3933/ab. Photo A. Ring, L. Sandzewicz

nak zamiast skromnego, stomianego kapelusza ksiezna udekorowata swg koafiure w starym
stylu — strusimi pidrami i girlandg z kwiatow.

Ewolucje mody z przetomu lat 70. i 80. XVIII w. ilustruje podobizna Franciszki z Cetnerdw
Rzewuskigj (il. 10). W tym okresie pojawito sie wiele uproszczonych sukni, np. chemise, suknia
kreolska czy tzw. robe a l'anglaise, a na sposéb ubierania sie Francuzek zaczety mie¢ bardzo
duzy wptyw Angielki, ktére hotdowaty skromnigjszemu stylowi, naturalnym fryzurom i tanszym
tekstyliom. Na zmiane stylu ubierania sie Francuzek w ogromnym stopniu wptyneta tez Maria
Antonina. Na poczatku 1785 r. oznajmita ona stynnej Rose Bertin, swojej stylistce oraz kreator-
ce strojow i fryzur, ze w listopadzie konczy 30 lat i nalega, zeby ta zreformowata jej dodatki,
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11. Marcello Bacciarelli, Portret Julii Duhamel, 1781, Fundacja im. Raczynskich przy Muzeum Narodowym w Poznaniu,
nr inw. FR 722. Fot. Pracownia Fotografii Cyfrowej MNP / Marcello Bacciarelli, Portrait of Julia Duhamel, 1781, the
Raczynski Family Foundation at the National Museum in Poznan, inv. no. FR 722. Photo Digital Photographic Studio
of the MNP

stroje i zdobienia’!. Od tej pory krolowa zaczeta nosi¢ sie bardziej w stylu matrony: na gtowe
zaktadata czepki wykonane z gazy, satyny i aksamitu, ktore byty zdobione futrem i bizuterig,
zrezygnowata tez z noszenia sukni typu: chemise, redingote, a la polonaise (poloneska) czy
lewitka na rzecz bardziej powaznej i nobliwej robe a la francaise lub skromnej robe a l'ang-
laise. Dekolty tych sukni przykrywata skromna, biatg fichu (suknie angielskie miaty dos¢ gtebo-
kie dekolty, panie bardzo czesto, by zachowa¢ skromnos¢, zastaniaty je owymi muslinowymi
lub batystowymi chusteczkami, ktére pojawity sie w modzie ok. 1778 r.), a czasem zaktadata
ozdobne fartuchy. Nakazata rowniez, zeby inne damy w Wersalu, ktére sg po trzydziestce, no-

T Weber, op.cit., s. 171-173.
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sity podobne stroje i tak jak ona porzucity piéra, kwiaty oraz kolor rézowy. Wtasnie w takim stylu,
taczgcym elementy zaréwno mody francuskiej, jak i angielskiej, zostata uwieczniona Rzewuska.
Boucher pisze: ,Suknie a la francaise pozostawaty zarezerwowane na ceremonie, na co dzien
natomiast noszono suknie a l'anglaise, ktérych stanik byt usztywniony na szwach fiszbinami
i spiczasto zakonczony u dotu, a talia dopasowana. Spddnica z krotkim trenem, nieco marsz-
czona od bioder w dét, ukfadata sie na lekkim usztywnieniu. Stanik z do$¢ gtebokim dekoltem
zazwyczaj sznurowano lub zapinano na haftki"’2. Nastgpnym waznym elementem stroju Rze-
wuskiej jest czepek. Trudno orzec, czy jest to bonnet a la Lyonnaise, bonnet le galant néglige
czy bonnet en Charlotte (od imienia angielskiej krolowej), ktory opisywano jako szeroki, musli-
nowy klosz przepasany wstgzkg. Warto réwniez zwréci¢ uwage na to, ze Franciszka Rzewuska
ma go na modnej fryzurze ze swobodnie upietych wtoséw, a nie na sztywnej i wypomadowane;j
koafiurze obowigzujgcej jeszcze dwa lata wczesniej. Ostatnim waznym elementem jej stroju jest
czarny, jedwabny szal obszyty koronka, typowy element mody angielskiej w 2. potowie XVIII w.
Portret Rzewuskiej moze by¢ potwierdzeniem obserwaciji, ktére na temat mody damskiej w Pol-
sce w 1793 r. poczynit Friedrich Schulz: ,Kobiecego stroju podstawg jest francusko-angielska
moda, szczegdty pomniejsze dodajg Polki, z wtasnego smaku i wynalazku je czerpige””®.
Wsrdd realizacji malarskich Bacciarellego mozemy podziwiac¢ réwniez te, ktdre dokumentu-
ja, jak wyglgdata dwczesna moda dziewczeca. Portret Julii Duhamel z kotem, céreczki Jozefa
Duhamela, sekretarza krola Stanistawa Augusta (il. 11), jest nie tylko jednym z najpiekniejszych
portretow dzieciecych w polskiej sztuce, lecz takze jednym z najwczesniejszych przyktadow
nowej, rewolucyjnej mody. W potowie XVIII w. Anglicy — inspirowani m.in. poglgdami pedago-
gicznymi Johna Locke’a, ktdry krytykowat dwczesny sposéb ubierania dzieci, czyli narzucania
im strojow bedacych kopig ubiorow osdb dorostych, catkowicie niedostosowanych do wymo-
gow dziecinstwa — upowszechnili ubranka szyte z myslg o dzieciach. Byty one przede wszyst-
kim wygodne i przewiewne, wykonane z tkanin dajgcych sie bez problemu upraé, a co za tym
idzie — higieniczne i niedraznigce delikatnej skory. Dla malutkich dzieci Anglicy wymysilili sukie-
neczke typu uniseks zwang frock, dla starszych dziewczynek — bialg sukienke dziewczecg™,
ktéra miata bardzo prosty kroj: u gory byta lekko dopasowana do torsu, z okrggtym dekoltem
i krotkimi rekawami, a od bioder — lekko przymarszczona i rozkloszowana, siegajgca zwykle
nad kostke. Stroje te szyto z biatego muslinu, gazy, Inu lub batystu. Przy dekolcie, rekawach
i skraju sukienki mogty mie¢ ozdobne falbanki. Noszono je bez gorsetdw i panierdw, na zwyktg
koszulke bielizniang. Dla ozdoby w pasie i czasami przy rekawkach przewigzywano je koloro-
wymi szarfami i wstgzeczkami. Dekoracyjna wstgzka lub kokardka czasem mogta znajdowac
sie rowniez przy dekolcie. Do takich sukienek dziewczynki nosity proste fryzurki z wtasnych,

72 Boucher, op.cit., s. 270.

78 F Schulz, Podréze Inflantczyka z Rygi do Warszawy i po Polsce w latach 1791-1793, w: Polska stanistawowska
w oczach cudzoziemcow, red. W. Zawadzki, Warszawa 1963, s. 281-673, tu: 586.

4 Dla chtopcéw przewidziano kombinezon zwany skeleton suit, ktéry wraz z péjéciem do szkoty zmieniali na inny
komplet, tzw. eton suit. Wiecej na ten temat zob.: A. Drazkowska, Odziez dziecieca w Polsce w XVII i XVIll wieku,
Torun 2007, s. 113-121; M. Bialic, Etonski garniturek, czyli angielska moda dla dzieci i jej przejawy w Polsce
w drugiej potowie XVIIl i poczatkach XIX wieku, w: Dziecko i jego swiat. Ubiory dzieciece od XVII do XIX wieku, red.
M. Janisz, Wilanow 2019, s. 237-258.
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nieupudrowanych wtoséw siegajgcych najczesciej do ramion i noszonych z grzyweczkg na
czole. Na gtowe zaktadaty proste, stomiane kapelusze lub muslinowe czepeczki ozdobione ko-
lorowymi wstgzkami. W takiej samej angielskiej sukience i fryzurce zostata sportretowana (wraz
ze swoim ojcem Michatem Jerzym i krélewskim psem Kiopkiem) mata Elzbieta Mniszech, co-
reczka Urszuli z Zamoyskich, ukochanej siostrzenicy krola’. Oba przywotane malowidta sg
jednym z dowodéw na popularnos¢ rewolucyjnych strojow dzieciecych made in England.

MODA MESKA

Konterfekty, ktére wyszty spod pedzla mistrza Bacciarellego, prezentujg réwniez intrygujace
ubiory meskie. W stroje francuskie, ktore poczatkowo w Polsce byty nazywane niemieckimi,
do potowy XVIII w. ubierata sie gtéwnie czes¢ arystokracji i mieszczanstwa’®. Szlachta i cze-
Sciowo mieszczanie pozostawali wierni ubiorowi narodowemu, ktdry na poczatku 2. potowy
wieku znalazt azyl na wsi i w matych miasteczkach. W ostatniej ¢wierci XVIII w. konkurencjg dla
kostiumu francuskiego stat sie stréj w stylu angielskim.

Z trendami mody francuskiej zapoznaje nas portret Kazimierza Poniatowskiego, najstar-
szego brata kréla Stanistawa Augusta (il. 12). Jego podobizna jest jednym z nielicznych dziet
Bacciarellego, na ktérych model zostat ukazany prawie w catej postaci. Juszczak pisze:

W tym okazatym, efektownym portrecie Bacciarelli przedstawit podkomorzego wielkiego koronne-
go jako wytwornego $wiatowca, ubranego z niewymuszong elegancijg, w swobodnie rozpietym,
pozbawionym ozdob i haftow aksamitnym habit w kolorze ciemnej burgundzkiej czerwieni i jasno-
czerwonej kamizeli, spod ktorej wida¢ btekitng wstege Orderu Orta Biatego (nadany 1744) oraz
koszule z dyskretnymi koronkowymi mankietami i gtadkim halsztukiem?”.

Warto 6w opis skorygowac: model nosi inny rodzaj stroju wierzchniego niz ten przedstawio-
ny przez Juszczak. To justaucorps, ktérego kariera rowniez zaczeta sie nad Sekwang w ostatnigj
¢wierci XVII w. Orlinska-Mianowska zauwaza:

Za czasOw Ludwika XIV wyksztatcit sie obowigzujgcy do dzis typ trzyczesciowego ubioru
meskiego, sktadajgcego sie z ubioru wierzchniego, kamizelki i spodni. Prawzorem dzisiejszej

75 A, Sottys, Bacciarelli — powrdt po latach. Portret Michata Jerzego Wandalina Mniszcha z cérkg Elzbietg i pieskiem
Kiopkiem, ,Kronika Zamkowa. Roczniki”, 2018, nr 5 (71), s. 269-275.

76 Na poczatku panowania Augusta Ill mato bardzo byto pandéw uzywajgcych stroju zagranicznego, wyjgwszy dom
Czartoryskich, Lubomirskiego, wojewode krakowskiego, i kilku innych, ktérzy jeszcze za Augusta Il przestroili
sie w niemieckg suknie. Podczas koronacji August Ill i wszyscy panowie polscy, zadnego nie wytgczajac, byli
w polskiej sukni. Lecz skoro August lll zbywszy te ceremonie wroci sie do rodowitego swego stroju niemieckiego,
natychmiast i panowie wrocili sie do niemczyzny. A nie tylko, ze sie wrocili, ktdrzy w niej przedtem, jako sie wyzej
rzekto, chodzili, ale tez inni coraz gesciej z czasem poczeli sie przebierac po niemiecku, tak iz ku koncu panowania
Augusta lll ledwo dziesigta czes¢ senatoréw i urzednikdw koronnych zostata przy polskiej sukni. Nareszcie potowa
narodu okryfa sie niemiecka suknig. Na wszystkich zjazdach publicznych prezentowaty sie oczom dwa narody:
jeden polski, drugi niemiecki” — Kitowicz, op.cit., s. 501-502.

7 Juszczak, op.cit., s.116.
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12. Marcello Bacciarelli, Portret Kazimierza Poniatowskiego, ok. 1762—-1764, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw.
MP 2989 MNW. Fot. © Copyright by Z. Dolinski / Muzeum Narodowe w Warszawie / Marcello Bacciarelli, Portrait of
Kazimierz Poniatowski, c. 1762-1764, National Museum in Warsaw, inv. no. MP 2989 MNW. Photo © Copyright by
Z. Dolinski / National Museum in Warsaw

marynarki byt ubiér z usztywnionymi fatdami i rekawami o szerokich mankietach, wyraznie
dopasowany w talii, 0 nazwie justaucorps (czyli przylegajgcy do ciata). W Polsce nazywano
go szustokorem lub zustokorem. Jego charakterystyczng cechg byto usztywnienie bocznych
pot, dzieki czemu ponizej bioder tkanina odchodzita od linii ciata, sterczgc na boki. Ubior byt
zapinany z przodu, lecz poty, krojone po linii prostej, nie zachodzity na siebie. Rekawy byty
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dtugosci %, waskie, krojone po tuku i zakonczone odstajgcymi, szerokimi mankietami. W drugiej
potowie XVIII w. zaczeto nosi¢ nowy typ ubioru zwany habit a la frangaise. Nieco krotszy od
szustokora miat stojgcy kotnierz i inny ukfad plisowanych fatd z tytu. Fatdy boczne przesunie-
te byty w kierunku plecow, przez co nie podkreslaty tak bardzo bioder. Poty, krojone po tuku,
zachodzity lekko na siebie. Rekawy na dole zakonczone byty waskimi, przylegajgcymi do nich
mankietami’®,

W kostiumie Poniatowskiego rozpoznajemy owe usztywnione boczne poty sterczgce na
boki oraz charakterystyczne rekawy z bardzo szerokimi mankietami. Waznym elementem stro-
ju jest jedwabna kamizelka w ceglastym kolorze zdobna w subtelny ztoty wzorek. W epoce Lu-
dwika XIV byta ona dtuga i obszerna, czesto szyta z rekawami, majgca kilkanascie ozdobnych
guzikow. Pod koniec 1. potowy XVIII w. rozpowszechnity sie krétsze, jasne kamizelki bez reka-
wow haftowane jedwabiem w réznych kolorach”®. Wspomniany element ubioru Poniatowskie-
go formg nawigzuje jeszcze do pierwszych dekad panowania Ludwika XV — siega co najmniej
do pdt uda i by¢ moze ma jeszcze diugie rekawy, jest obszyty licznymi ozdobnymi guzikami
i zapiety jedynie w talii, dzieki czemu wida¢ koronkowy zabot koszuli. Do tego stroju model
ma na sobie modne spodnie typu culotte siegajgce do kolan i u dotu zapinane na sprzgczke
z podwigzka, a takze biate, jedwabne ponczochy i czarne buty z dekoracyjnymi klamrami. Swoj
modny ubiér Kazimierz Poniatowski uzupetnit fryzurg w stylu francuskim — jego wtosy na skro-
niach sg utozone w loki, tworzac tzw. gotebie skrzydta (en aile de pigeon); z tytu dostrzegamy
prawdopodobnie fragment czarnej sakiewki (en bourse).

W stroju i fryzurze w stylu francuskim zostat ukazany rowniez Stanistaw Lubomirski na
portrecie z 1762 r. Ma on na sobie czerwony habit ze ztotymi chwostami i szamerunkami. We
Francji ubiér zdobiony w ten sposéb nazywano habit a la polonaise. Dekorujgce go elemen-
ty nawigzywaty do chwostéw i szamerunkow przy wegierskiej czamarze, noszonej réwniez
w Polsce. Lubomirski ma tez bardzo modng fryzure en bourse, czyli woreczek z czarnej gu-
mowanej tafty, do ktérego wsuwano zebrane na karku wtosy meskiej pudrowanej peruki lub
fryzury (zwanej coiffure en bourse). Poczatkowo woreczek miat chroni¢ ubranie przed pudrem.
Przewigzywano go czarng wstgzkg zawigzywang na kokardke. Niekiedy konce wstgzki, tzw.
Solitaire, byty tak dtugie, ze owijano je wokét halsztuka i jeszcze raz zawigzywano z przodu na
drugg kokarde. Fryzura en bourse byta modna w latach 1725-1785.

Portrety meskie Bacciarellego z przetomu lat 80. i 90. XVIII w. tworzg wreszcie unikatowy
dokument percepciji i ewolucji mody na stroje w stylu angielskim, jak to wida¢ choc¢by na portre-
cie Walentego Gagatkiewicza (il. 13), nadwornego lekarza kréla Stanistawa Augusta. W ciggu
ostatnich dekad stulecia habit a la francaise ustgpit mniej ozdobnemu, cho¢ pewnie bardziej
praktycznemu frakowi rodem z Anglii, pozbawionemu haftéw, nierzadko szytemu z sukna wet-
nianego w ciemnych odcieniach.

78 QOrlinska-Mianowska, op.cit., s. 36.
9 Ibidem, s. 45.



PORTRETY MARCELLA BACCIARELLEGO... 137

Byt [on] bardziej dopasowany z przodu
i z tytu, gdzie fatdy nie byty gteboko plisowane
i rozciete, ale znacznie ptytsze i tworzyty tzw.
ogon. Zapinany z przodu, o potfach cietych
mocno ukosnie od linii stanu lub zdecydowa-
nie ucietych, odkrywat w ten sposob od dotu
przéd sylwetki. Frak miat kotnierz wysoki i naj-
czesciej wyktadany. Rekawy waskie z waskimi
mankietami (marynarskimi) lub catkowicie ich
pozbawione. Guziki duze, obciggane tg sama
tkaning lub metalowe. [...] Fraki szyto z gtad-
kiego sukna w réznych odcieniach brgzéw
i ciemnych zieleni; modne byty tkaniny w pasy,
specjalnos¢ wytwoérni angielskich, w ciem-
nych tonacjach sliwkowych, brgzowych i ta-
baczkowych?®.

Warto jeszcze dodac, ze typowg cechg . .y
13. Marcello Bacciarelli, Portret Walentego Gagatkiewicza,

frakw byty obszerne, trojkatne wytogi w gor- 17881791, Zamek Krolewski w Warszawie — Muzeum,
nej czesci tego stroju, szczegodlnie charaktery- — nr inw. ZKW/§604/ab. Fot: A. Ring, L. Sandzeyvic; /
styozne dialat 80,1 90, XVIlw. oraz poczaius  heseeld, Sl Portt of nty Gaoaencs
wieku XIX. Fraki, w ktorych zostali przedsta-  inv. no. ZKW/5604/ab. Photo A. Ring, L. Sandzewicz
wieni mezczyzni z portretéw Bacciarellego, sg
bardzo do siebie podobne, niemal wszystkie sg ciemnoniebieskie i granatowe, majg rozpozna-
walne szerokie, miekko wykfadane kotnierze, a takze obszerne, trojkgtne wytogi i metalowe
guziki, tak typowe dla angielskich strojow, pochodzgce ze stynnej fabryki guzikéw Matthew
Boultona w Birmingham. Gagatkiewicz oprécz fraka ma kamizelke w stylu angielskim, tez z troj-
katnymi wytogami. Kamizelki wszystkich pandw sg w kolorach jasnych, co takze byto charakte-
rystyczne dla mody angielskiej, zgodnie z ktorg frak i bryczesy mogty by¢ w tym samym kolorze
(zwykle ciemnym), a kamizelka mogta pozostac jasna. Czesto wszystkie te elementy byty szyte
z tego samego materiatu lub frak i kamizelka — z tkaniny w tym samym kolorze, np. wetnianej,
a spodnie — z jasnej skory. Zamiast francuskich krawatéw sztywno okrecajgcych szyje wszyscy
panowie z portretéw Bacciarellego majg batystowe cravates a l'anglaise zawigzane w luzne ko-
kardy. Spdjrzmy teraz na wtosy. Tylko wtasne wiosy, upudrowane i uczesane na wzor francuski
z lokami przy skroniach skreconymi we wspomniane tzw. gotebie skrzydta.

W czasach panowania ostatniego polskiego krola moda angielska znalazta bardzo wie-
lu zwolennikéw, przede wszystkim w éwczesnej Warszawie, co wyraznie wida¢ m.in. na
warszawskich wedutach Canaletta®’. Analiza materiatow ikonograficznych z tego okresu po-

80 Ibidem, s. 36-45.
81 Bialic, Moda angielska na obrazach Canaletta...
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zwolita ustali¢, ze szczegbinymi zwolennikami strojow w stylu angielskim — m.in.: frakéw, ptasz-
czy frakowych (redingot), skérzanych bryczeséw, wysokich butow z jasnym wytozeniem (top-
-boots), kapeluszy z szerokim rondem i wysokg gtowkg wykonywanych z filcu na bazie siersci
bobra (beaver hat), fryzur a l'anglaise oraz réznych angielskich akcesoriow modowych — byli
mieszczanie oraz przedstawiciele tzw. wolnych zawodow: lekarze, prawnicy, artysci, publicy-
4ci, nauczyciele itp.82. Popularnosé tego typu ubiorow wynikata z tego, ze byty one o wiele tan-
sze niz te w stylu francuskim, a takze duzo wygodniejsze, praktyczniejsze, trwalsze i bardziej
higieniczne. Nie bez znaczenia pozostawat tez symboliczny charakter tego stroju — za pomocg
niego mozna byto wyrazi¢ swoje poglady i postawe zyciowg oraz patriotyczng. Agata Ro¢ko
pisze: Widzimy wiec, ze frak w literaturze i malarstwie okresu o$wiecenia odzwierciedlat cza-
sem ludzi o$wiecenia, uczciwych, prawych, pragngcych dziata¢ dla dobra Rzeczypospolite],
ale musimy pamietac, ze wykorzystywany byt jako symbol dla okreslonych celéw propagando-
wych"8, Oczywiscie trzeba tez dodac, ze wielu Polakdw nosito w tym okresie stroje angielskie
dlatego, ze byty one po prostu modne i stanowity element zjawiska anglomaniit*,

Sposrod XVII-wiecznych polskich malarzy portrecistow Marcello Bacciarelli wyrdznia sie
pod kazdym wzgledem. Na walor kostiumologiczny stworzonych przez niego konterfektow
wptyneto kilka elementéw: dtugi okres jego twoérczosci, zréznicowani pod wzgledem spotecz-
nym klienci, wazne przewartosciowania kulturowo-polityczne epoki, ktérych malarz byt swiad-
kiem, i zapewne jego szczegdlna wrazliwose artystyczna. Uwieczniajgce krola i jego rodzine,
arystokratéw, szlachcicéw, aktoréw, mieszczan i lekarzy, bardzo wiernie odtwarzat wszelkie
detale stroju i fryzur. Ow bezcenny materiat ikonograficzny dostarcza wiedzy nie tylko z dziedzi-
ny historii sztuki, kostiumologii i kultury materialnej — poprzez swoje zniuansowanie wydaje sie
rowniez atrakcyjnym materiatem dla historykow czy nawet tak modnych obecnie rekonstrukto-
row historycznych. Odkrywane coraz to nowe portrety mistrza dodajg do tego obrazu kolejne,
niekiedy do$¢ zaskakujgce odcienie.

Oczywiscie niniejszy artykut nie przedstawia catego spektrum zagadnien kostiumologicz-
nych zakodowanych w spusciznie portretowej Bacciarellego, o czym $wiadczg chocby wize-
runki moznych w strojach narodowych, ktorych réwniez nie zabrakfo na zamkowej wystawie
2018 .

82 Fadem, Moda angielska w drugiej potowy X VIl wieku w Polsce w $wietle ikonografii tego okresu, Wiek Oéwiecenia”,
t. 24,2008, s. 71-99.

8 A. Rocko, Kontusz i frak. O symbolice stroju w XVIll-wiecznej literaturze polskiej, Warszawa 2015, s. 93.

84 S, Mercier, Obraz Paryza, opr. A. Jakubiszyn-Tatarkiewiczowa, Warszawa 1959, s. 275-277; Chrisman-
-Campbell, op.cit., s. 216-237; R. Niedziela, Anglomania w przedrewolucyjnym Paryzu (1774-1789). Blaski
i cienie, ,Studia Historyczne”, 2014, z. 3 (227), s. 309-322; M. Bialic, Made in England. Anglomania w Warszawie
czasow stanistawowskich 1764-1795, ,Kronika Zamkowa. Roczniki”, 2017, 4 (70), s. 1-34.
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