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Georgia on my mind: Blues w Gruzji wczoraj i dzi$

We wstepie do ksiazki Blues: Philosophy for Everyone - Thinking Deep About Feeling
Low Bruce Iglauer wskazuje na fundamentalny paradoks gatunku, ktéry zdobyt $wia-
towa popularnosé, bedac jednoczes$nie forma ekspresji wykreowang przez niezwy-
kle wyizolowang grupe, prawie niewidzialng i czesto pogardzang mniejszos$¢, przez
ludzi oderwanych od swoich korzeni, wleczonych w tanicuchach z ich niegdysiejszych
doméw w Afryce i rzucanych na obcy 1ad, gdzie zmuszani do morderczej pracy i po-
zbawieni wszelkich praw stawali sie ostatecznym, najbardziej zmarginalizowanym
Jinnym” w swoim nowym kraju (Iglauer 2012).

Jak to sie stato, pyta Iglauer, Ze ci izolowani, wykorzystywani, czesto niepi$mienni
ludzie zdotali stworzy¢ muzyke, ktéra wyszta tak daleko poza ramy ich wtasnej kultu-
ry i znalazta wielbicieli nie tylko wsr6d biatej wiekszosci w USA, ale wsrdd tylu naro-
déw $wiata? Co takiego jest w bluesie, Ze nie przestaje inspirowa¢ fanéw i muzykéow
w tak odlegtych kulturowo miejscach, jakim jest chociazby Gruzja?

Za tymze Iglauerem trzeba sie zgodzi¢ z twierdzeniem, Ze sita bluesa tkwi w tym,
jak bardzo mocno jego oryginalni twércy (oraz kultura, ktéra ich uformowata) mu-
sieli walczy¢ o cho¢by namiastke rado$ci i poczucia wspolnoty - o to, aby by¢ ,kims”,
anie ,,innym” w ramach narzuconej im rzeczywistos$ci. Idgc tym tropem, wtasnie tam
nalezy szukaé zrédet transcendentalnej gtebi zakletej w niebieskie nuty - dzwieki
istniejagce niejako pomiedzy skalami, pomiedzy $wiatami, ktére odzwierciedlajac
dysonans pomiedzy wnetrzem cztowieka a jego zewnetrzng, obiektywna kondycja,
jednoczesnie spajaja te dwa $wiaty - tym sposobem zyjacy w rozdarciu i zniewoleniu
cztowiek scala sie w jedno i staje ,kims”. Blues to rowniez potega wyzwolenia, wyra-
zona w tancu i Spiewie nieposkromiona, zywiotowa rado$¢ zycia. To muzyka silniejsza
niz niewola. By¢ moze wiasnie to sprawito, ze blues na swojej drodze do globalne;j
i transkulturalnej kariery nie tylko pokonat spoteczne oraz rasowe bariery i zerwat
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fancuchy narzucone jego oryginalnym tworcom, ale tez z fatwos$cig przeniknat nawet
tak dobrze ufortyfikowane granice, jak zelazna kurtyna.

Mimo iz blues cieszy sie w Gruzji znaczng popularnoscig, to jego historia i roz-
wdj jako lokalnego gatunku muzycznego pozostajg jak dotad zjawiskiem nieopisa-
nym w literaturze fachowej, a materiaty zrédtowe sa rozproszone i fragmentaryczne.
W konsekwencji, podejmujac probe zgltebienia owych proceséw, trzeba oprzec sie
przede wszystkim na bezposrednich relacjach oséb oraz Zrédtach w postaci nagran,
oktadek ptyt, wywiaddw i innych materiatéw archiwalnych. W artykule wykorzystano
informacje zebrane w toku wywiadéw bezposrednich przeprowadzonych w marcu
2023 roku z krytykami muzycznymi: Koka Tskitiszwilim i Laszg Gabunia oraz z muzy-
kami: Dawidem Manidzaszwilim, Paulem Rimplem i Tamazem Tkinwalelim.

Dawno temu w ZSRR...

W kontekscie gruzinskiej muzyki pierwszy raz stowo ,blues” pojawia sie na oktadce
ptyty winylowej z utworem autorstwa gruzinskiego kompozytora Rewaza Gabiczwa-
dzego, zatytutowanym Mome cheli (Daj mi reke). Pogodna piosenka z solo na fortepian,
w ktéorym uwazny stuchacz doszuka sie wptywow pentatoniki bluesowej, zostata na-
grana w 1945 roku w leningradzkiej wytwoérni Gramplastmass.

Przyporzadkowanie utworu sowieckiego kompozytora do stylu muzycznego
rodem z Zachodu jest ewenementem. Znamienna jest réwniez data jego powstania -
o ile w czasie Il wojny $wiatowej sowiecka cenzura byta wybiércza i przymykata oczy
na wykorzystywanie przez kompozytoréw i wykonawcéw zachodnich motywéw mu-
zycznych, to juz w pierwszych latach po rozpoczeciu zimnej wojny Zelazna kurtyna
coraz bardziej uszczelnia sie na dobiegajace spoza niej dzwieki. Po II wojnie $wiato-
wej Partia Komunistyczna ZSRR blokowata wszelkie zewnetrzne wptywy kulturowe,
a szczegolnie te intelektualne i estetyczne nurty, ktore postrzegano jako nosniki za-
chodnich wartosci. Muzyka stanowita jeden z gtdwnych priorytetéw cenzury, dlatego
zakazane byty cate gatunki muzyczne i wykonujacy je artysci; granie bluesa i rocka
grozito szczego6lnie powaznymi konsekwencjami, z zsytka do tagru wigcznie.

W latach 50. oraz w pierwszej potowie lat 60. w gruzinskiej muzyce estradowej
i popularnej, ktérej produkcja i wykonanie byty $cisle reglamentowane oraz kontro-
lowane przez wtadze, nie pojawia sie zadne nagranie, ktére stylistycznie i muzycznie
odwotywatoby sie do bluesa. Sandro Tskitiszwili, gruzinski badacz muzyki popularnej
i alternatywnej XX i XXI wieku, twierdzi, Ze oprocz ograniczen naktadanych przez cen-
zure przyczynita sie do tego jeszcze jedna obiektywna okoliczno$¢. Usankcjonowany
przez wladze najwazniejszy gruzinski zespoét estradowy, czyli orkiestra filharmonicz-
na Rero, stanowit swego rodzaju wersje jazz orkiestry. Akompaniujac gwiazdom ofi-
cjalnej sceny gruzinskiej, w sposéb naturalny narzucata wykonaniu aranzacje jazzows,
ktora obok motywow zapozyczonych z tradycyjnego gruzinskiego wielogtosu stata sie
dominujaca stylistyka na lokalnej scenie estradowe;j.

Tymczasem zakazane dzwieki, w tym réowniez niebieskie nuty, nie przestawa-
ty przenikaé przez zelazng kurtyne, znajdujac wielu wiernych stuchaczy, szczegél-
nie wéréd mtodych ludzi, dla ktérych kontakt z zachodnig muzyka byt sposobem na
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przetrwanie w opresyjnej sowieckiej rzeczywistosci, oraz inspirujac wykonawcéw,
ktérzy bez wzgledu na grozace im konsekwencje siegali po zakazane skale, motywy
i instrumenty.

Muzyka w drugim obiegu

Plyty z zachodnia muzyka byly towarem o tyle deficytowym, co pozadanym, a po-
jawienie sie nowego nagrania przeradzato sie w lokalne wydarzenie towarzysko-
-kulturalne. Thumy melomanéw zbieraty sie w mieszkaniach nielicznych szczesliwcow,
ktérzy weszli w posiadanie oryginalnego krazka z nagraniem. W obliczu takiego zapo-
trzebowania w calym ZSRR, w tym réwniez w Gruzji, rozpowszechnita sie chatupni-
cza technika powielania winyli na kliszach rentgenowskich, tak zwany roentgenizdat.
Na Kkliszach z przeswietlen czaszek i innych ko$ci pasjonaci muzyki ztobili zakazane
utwory, ktére krazac w drugim obiegu, zmienialy muzyczna wyobraznie stuchaczy
i artystow.

Bluesowe i rockowe dzwieki docieraly za zelazna kurtyne réwniez poprzez roz-
gto$nie Radio Wolna Europa oraz Gtos Ameryki. Jeden z pionieréw i ojcéw sceny blu-
esowej w Gruzji, gitarzysta Wladimir (Wowa) Mogeladze, wspominat po latach, jak
w tamtym czasie, stuchajac Glosu Ameryki na odbiorniku zrobionym ze zwinietych
w szpule miedzianych drutéw, natrafit na audycje prowadzonga przez Marie Ciliberti,
ktéra produkowata i prowadzita programy muzyczne w rosyjskiej sekcji Gtosu Ame-
ryki, a w szczegdlnosci audycje o bluesie i jazzie. Wedtug gruzinskiego gitarzysty owe
programy wywarty na niego ogromny wptyw, otwierajac okno na muzyczny $wiat zza
oceanu. Mogeladze z ogromnym sentymentem wspomina moment, kiedy po latach
spotkat sie z kultowg prowadzaca w jej rodzinnym Memphis, gdzie w 2003 r. grupa
gruzinskiego muzyka grata koncert.

Wychodzenie z szafy (grajacej)

Lata 60., czyli okres po $mierci Stalina i odwilz, ktéra zapanowata po objeciu wtadzy
przez Chruszczowa, to czas, kiedy na calym obszarze Zwigzku Radzieckiego zaczyna-
ja powstawacé nieformalne zespoty grajace muzyke oparta na motywach bluesowych
i rockowych.

W Gruzji pierwsza taka formacja byt zesp6t o nazwie Bermucha, zatozony w 1965
roku przez jego wieloletniego lidera i gitarzyste, zmartego w 2016 Baczo Kitiaszwilego.
W wywiadzie udzielonym portalowi Eurasia.net w 2007 roku Kitiaszwili wspomina
doswiadczenie, ktére zawazyto na jego zyciowym wyborze muzycznym - moment,
kiedy po raz pierwszy ustyszat nagranie Jimiego Hendrixa i ,z klasycznego gitarzysty
przeistoczyt sie w muzyka rockowego”. W tym samym wywiadzie Kitiaszwili méwi
o glebokiej, emocjonalnej, osobistej wiezi z postacia idola:

Kiedy ustyszatem, ze Hendrix zmart [we wrze$niu 1970 r. - M.N.], przez czterdziesci
dni nositem czarng koszule. Wszyscy czterej, oryginalny sktad zespotu Bermucha [...]
chodziliSmy w czerni. (Asatiani 2007)
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Kolejnym zespotem, ktéry w sposéb otwarty i deklaratywny zwrdcit sie w strone
bluesa i rocka, byta zatozona w 1975 roku formacja Via 75. W jej sktad wchodzili bar-
dzo mtodzi muzycy, w wiekszosci studenci Thiliskiego Panstwowego Konserwatorium
Muzycznego. Pierwszy, niezwykle eklektyczny album zespotu zatytutowany Orowela
zostat wydany w 1976 roku i obok motywéw charakterystycznych dla rocka, jazzu
i bluesa zawiera rdwniez kompozycje z gatunku fusion, taczace tradycyjna gruzinska
polifonie z potezng sekcja rytmiczna. Krytycy zgodni sa jednak, Ze najwazniejszym
osiagnieciem tej formacji jest jej drugi, nagrany w 1979 i wydany w 1981 roku album
Sicharulis ritmi (Rytm radosci), w ktérym wyraznie stychaé¢ zwrot zespotu w stro-
ne bluesa i rocka. Byto to spowodowane cze$ciowa wymiang pierwotnego sktadu,
m.in. dotgczeniem do formacji jednego z najlepszych wokalistéw gruzinskiej sceny
bluesowo-rockowej, Besika Kalandadzego. To jego gtos dodaje szczegdlnego charakte-
ru wykonaniu dwdch bluesowych flagowcéw, ktére znalazty sie na krazku: Red House
Jimiego Hendrixa oraz tytutowemu Rytmowi radosci, bedgcego zywiotowa interpreta-
cja Bullfrog blues Rory’ego Gallaghera. Ponadto album zawiera autorska kompozycje
o charakterze bluesowej ballady zatytutowang Endzela (Przebisnieg). Via 75 w dwdéch
kolejnych albumach studyjnych zwraca sie wprawdzie bardziej w strone muzyki po-
pularnej, jednak réwniez w pdzZniejszej tworczosci zespotu mozna doszukac sie wielu
cytatéw z bluesa i rocka.

Innym waznym zespotem, ktory do oficjalnego nurtu przemycit zachodnie brzmie-
nia, byta zatozona w 1968 roku formacja Iweria. Zesp6t znany jest gtéwnie z estrado-
wych interpretacji tradycyjnego gruzinskiego wielogtosu oraz popularnych piosenek
satyrycznych, jednak ich pierwszy, wydany w 1974 roku album wyrdéznia sie zaska-
kujgco mocnymi riffami i zapozyczeniami z bluesa, rocka i jazzu.

Zafascynowany bluesowymi brzmieniami mtody i bardzo uzdolniony gitarzysta
Wladimir (Wowa) Mogeladze w 1979 roku zaktada zespo6t Kontrast, ktéry z anglo-
jezycznym repertuarem rusza w trase koncertowg po kurortach Morza Czarnego.
Zespot dziata przez dwa lata, wykonujgc bluesowe covery amerykanskich klasykow.

Czas festiwali

W roku, kiedy Mogeladze zaklada swdj pierwszy blues band, zespét Via 75 zajmuje
I miejsce na Festiwalu Piosenki Przyjazni Narodéw Socjalistycznych w krymskiej Jatcie.
W tym samym roku na scenie Tbiliskiej Filharmoni w towarzystwie o$§mioosobowe-
go zespotu wystepuje B.B.King. To bezprecedensowe wydarzenie muzycy i fani zapa-
mietaja na zawsze jako pierwszy kopncert z udziatem amerykanskiej gwiazdy bluesa
w Zwigzku Radzieckim.

Rok p6zniej na tej samej scenie odbywa sie pierwszy rockowy festiwal za zelazng
kurtyna, na ktérym Via 75 wykonaniem piosenki ,Samszoblo” (,0jczyzna”) zdobywa
IIT miejsce.

Znawcy historii muzyki uznaja to wydarzenie za punkt zwrotny w rozwoju alter-
natywnej sceny muzycznej na obszarze ZSRR. Jest marzec 1980 r. W ciggu szesciu dni
przez festiwalowa scene Rytmdow wiosny przewija sie 27 zespotéw z 17 miast Zwiaz-
ku Radzieckiego, wsrdd ktérych sa takie pdZniejsze legendy, jak estoniski Magnetic
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Band i jego lider Gunnar Graps, moskiewska Maszina Wremieni czy kultowa grupa
Gunesz z Turkmenistanu. Festiwalowe brzmienia sg tak rézne, jak pochodzenie wy-
konawcow - na scenie Thiliskiej Filharmonii blues miesza sie z rockiem przyprawio-
nym orientalnymi instrumentami, swojg odstone ma tez wykluwajacy sie za zelazng
kurtyna punk rock w postaci leningradzkiej grupy Akwarium i jej charyzmatycznego
wokalisty Borysa Griebienszczikowa.

Mozna spierac sie o to, dlaczego wtadze sowieckie nie tylko pozwolily na zorgani-
zowanie festiwalu, ale wrecz go sponsorowaty. Wedtug Sandro Tskitiszwilego, 6wczes$ni
czynownicy widzac, jak bardzo popularna i obecna jest w ZSRR zachodnia muzyka
podjeli prébe skanalizowania zjawiska. Wybo6r padt na Gruzje, ktéra w poréwnaniu
do innych republik tradycyjnie cieszyta sie relatywnie wiekszg swoboda w zakresie
twdrczosci, z drugiej strony za$ lezac na peryferiach imperium byta dobrym miejscem
do tego, aby da¢ upust skumulowanej energii bez jawnego angazowania centralnych
organdw, ktore chciaty unikng¢ afiliacji z inicjatywa popularyzujacg zachodniag muzyke.

Zaklecie zostaje jednak ztamane. Lata 80. to czas boomu niezaleznej sceny mu-
zycznej w ZSRR i okres, w ktorym zaréwno tworcy, jak i publiczno$¢ w btyskawicznym
tempie nadrabiajg zalegtosci spowodowane izolacja. Imperium trzeszczy w szwach.
Za chwile upadng mury i dotychczasowe republiki oglosza powrdt do granic panstw
narodowych. W przypadku Gruzji, ktéra proklamowata niepodlegto$¢ 9 kwietnia
1991 r, ten powro6t oznaczat gospodarczy i energetyczny krach oraz wyniszczajace
konflikty zbrojne - w Potudniowej Osetii (1991-1992) oraz Abchazji (1992-1993),
dwoéch autonomicznych republikach wchodzacych w sktad terytorium Gruzji, ktére
wspierane przez Rosje oglosily niepodlegtos¢.

Boom artystyczny z wojng i kryzysem w tle

Gruzinscy artys$ci w latach 90. znajdowali sie w dwubiegunowej sytuacji: z jednej stro-
ny upadek Zwiagzku Radzieckiego uwolnit ogromna energie tworcza, inicjujgc okres
niczym nieskrepowanej wolnosci artystycznej, z drugiej strony za$ nowa, niezwykle
brutalna rzeczywisto$¢ nie pozwalata twércom na praktyczne wykorzystanie od-
zyskanych swobéd. W obliczu totalnej zapasci gospodarki i administracji, ktéra po-
gtebiaty toczace sie w kraju konflikty zbrojne, wielu gruzinskich twércéw udato sie
na emigracje.

Upadty panstwowe studia nagran, dlatego tez praktycznie wszystkie wydaw-
nictwa muzyczne z tamtego okresu sg produktami mniej lub bardziej chatupniczymi,
a powielane na kasetach magnetofonowych nagrania powstawaty w trakcie spora-
dycznych dostaw pradu. W takich okoliczno$ciach w 1996 roku na scenie Thiliskiej
Filharmonii odbywa sie koncert Raya Charlesa, ktéry na lotnisku zostaje ugoszczo-
ny czarka wina przez dziewczyne ubrang w tradycyjny gruzinski stréj, obdarowany
kindzatem, a po ceremonii powitalnej zawieziony na audiencje do 6wczesnego pre-
zydenta Gruzji, Eduarda Szewardnadzego, z honorami naleznymi gltowie panstwa.
Popularna anegdota mdéwi, ze muzyka zabrano réwniez na wycieczke do Srednio-
wiecznego klasztoru wybudowanego na gérze w poblizu Tbilisi, Zeby pokaza¢ mu
roztaczajacy sie ze szczytu wspaniaty widok.



[116] Magdalena Nowakowska

Na zakonczenie tbiliskiego koncertu Ray Charles wykonuje swdj stynny szlagier
Georgia on my mind, na co zebrana ttumnie widownia reaguje owacjg na stojaco.

Lata 90. to okres, kiedy na scene wkraczajg artysci skoncentrowani wytgcznie
na wykonywaniu bluesa. W tamtym czasie rozgtos zdobywa zespo6t, ktéry wywart
ogromny wptyw na rozwdj gruzinskiej sceny bluesowej - Blues Mobile Band, zato-
zony w 1985 roku przez wspomnianego juz utalentowanego gitarzyste, Wladimira
(Wowe) Mogeladzego. W 1993 roku zespét wydat wlasnym sumptem swoj pierwszy
album A New Day Yesterday, bedacy kolekcja bluesowych szlagieréw w interpreta-
cji gruzinskich muzykéw. Formacja Blues Mobile Band zainteresowata sie wowczas
holenderska wytwornia Provogue, ktéra dwa lata péZniej wydata drugi, tym razem
w peni autorski krazek zespotu Out In The Blue. Album zostal nagrany w sktadzie:
Wowa Mogeladze (gitara, $piew), Koka Tskitiszwili (gitara basowa), Zauri Szawgu-
lidze (organy elektryczne) oraz Giorgi Salagiszwili (perkusja). Na ptycie dominuja
brzmienia gitarowe, chociaz nie brakuje tez aranzacji klawiszowych. Otwierajacy
album What I Do oraz kompozycje I'm Going Home i Leave This Town wyrdzniajg sie na
tle pozostatych utworéw mocniejszym, blues-rockowym charakterem. W krytycznym
ujeciu Sandro Tskitiszwilego Out In The Blue wprawdzie nie odznacza sie szczeg6lna
oryginalnoscia, a sam zespot rezygnuje z ,gruzinskosci” poprzez tworzenie tekstow
w jezyku angielskim, jednak zar6wno warsztat, jak i wysoka jako$¢ wykonania spra-
wiajg, ze album moze swobodnie konkurowa¢ z twoérczoscia muzykéw blesowych
zza oceanu (Tskitiszwili, 2012).

Po rozpadzie zespotu Wowa Mogeladze tworzy formacje pod nazwa Blues Mo-
bile, za$ Koka Tskitiszwili w 1998 roku zaktada kolektyw pod nazwa T. Blues Mob
wraz z Laszg Topuria ($piew, gitara, inst. klawiszowe), Tamazem Tkinwalelim (gitara),
Romanem Rcchiladze (inst. klawiszowe) oraz Dawidem Manidzaszwilim (perkusja).
Ten ostatni zesp6t funkcjonowat do $mierci Koki Tskitiszwilego w 2017 roku. Grupa
brata udziat w licznych festiwalach w Europie i w USA, gdzie miata okazje gra¢ u boku
takich staw, jak Johnny Winter, Alvin Lee, Omar & The Howlers, Dave Hole i inni.

Kolejna postacia, ktéra pojawia sie na bluesowej scenie Gruzji, jest Lewan Mga-
lobliszwili, ktéry pod artystycznym pseudonimem Panczo w 1998 roku wydaje swoj
pierwszy, w cato$ci autorski, blues-rockowy album z wiasnymi tekstami po gruzin-
sku. Melodyjne songi, $piewane charakterystycznym, chrapliwym glosem, przyniosty
woéweczas artyscie znaczng popularnosé. Drugi i jak dotad ostatni album Panczo wy-
daje w 2001 roku.

W 2003 roku do Gruzji przybywa wychowany w Chicago amerykanski bluesman
Paul Rimple, prywatnie maz znanej polskiej fotograf, Justyny Mielnikiewicz. Para
osiedla sie w Thilisi, gdzie mieszkajg do dzi$. W 2004 roku grajacy na harmonijce ust-
nej Paul Rimple wraz z gruzinskimi muzykami Tamazem Tkinwalelim (gitara), Dawi-
dem Guraszwilim (bas) oraz Dawidem Manidzaszwilim (perkusja) zaktada formacje
The Natural Born Lovers, ktéra od prawie dwdch dekad w niezmienionym sktadzie
koncertuje regularnie w tbiliskich klubach tworzacych baze dla lokalnej sceny blue-
sowej - McLaren’s Irish Pub, Dirty Habit Bar, a wczesniej Nali i The Beatles.

Wsrod bluesowych formacji klubowych ostatnich dwéch deklad nalezy réwniez
wymieni¢ zespoty: Modern Blues Band w sktadzie: Tamaz Tkinwaleli (gitara), Dato
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Berulawa (bas), Giorgi Dzagnidze (gitara), Paata Baramidze (perkusja), jak rowniez
Candy Band w sktadzie: Mareki Moniawa (gitara), Lewan Nioradze (gitara rytmiczna),
Dawid Guraszwili (bas) oraz Tatia Haburdzania ($piew), a takze Blues Factor, grajacy
w sktadzie: Mamuka Czichladze (gitara), Keti Beridze ($piew), Nikoloz Zerekidze (bas)
oraz Paata Baramidze (perkusja).

Fani, pasjonaci i popularyzatorzy

Kilka lat przed $miercig Koka Tskitiszwili zawigzat wraz z entuzjastami gatunku Zwia-
zek Bluesa w Gruzji - organizacje, ktéra za cel dziatalno$ci obrata popularyzacje oraz
wspieranie rozwoju gatunku na rodzimym gruncie. Po $mierci Tskitiszwilego prezy-
denture objat wieloletni przyjaciel muzyka, Dimitri Kipiani. Dzieki staraniom orga-
nizacji w 2018 roku w potozonym w Kaukazie Mniejszym gorskim kurorcie zostaty
zorganizowane dwie odstony imprezy Sairme Blues Summit, prezentujgcej artystéw
z Gruzji, Ukrainy, Hiszpanii, USA, Biatorusi i Armenii.

Tych fanéw, ktérzy chca jednoczes$nie doswiadczy¢ muzycznych uniesien oraz
kontaktu z przyroda, Wiktor Kerwaliszwili oraz Natalia Kalandadze zapraszajg do
stworzonej przez siebie bluesowej wioski. W urokliwym miejscu potozonym na skraju
Narodowego Parku Lagodekhi w potudniowej Gruzji, poczawszy od 2017 roku (z pan-
demiczng przerwa), ta para pasjonatéw co roku latem organizuje koncerty w ramach
Blues Fest, na ktérym goszcza gwiazdy z USA wspierane przez muzykéw z rodzimej
sceny. Jak twierdza organizatorzy, festiwal ma na celu popularyzacje bluesa jako ame-
rykanskiej subkultury muzycznej oraz gatunku wyrézniajgcego sie wysokimi standar-
dami wykonania, jak réwniez poszerzenie grona odbiorcow i zachete dla mtodego
pokolenia muzykdw.

Pamietajac o trudnej i niezwyktej historii gruzinskiego bluesa, trzeba w tym miej-
scu podkresli¢, ze zaréwno muzycy, jak i krytycy zgadzaja sie co do tego, ze gruzinska
scena przy jednoczesnym bardzo wysokim poziomie technicznym wykonania byta
i jest zjawiskiem niszowym i niekomercyjnym. Tym bardziej nalezy doceni¢ deter-
minacje zaangazowanych w nig wykonawcéw i entuzjastow gatunku, ktérzy mimo
niesprzyjajacych warunkéw kontynuuja budowanie bluesowej spotecznosci w tym
niewielkim, niezamoznym, ale wyjatkowo wrazliwym na muzyke kaukaskim kraju.
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Streszczenie

Blues to muzyka silniejsza niz niewola. By¢ moze wtasnie to sprawito, Ze blues na swojej drodze
do globalnej i transkulturalnej kariery nie tylko pokonat spoteczne oraz rasowe bariery i ze-
rwat fancuchy narzucone jego oryginalnym twoércom, ale tez z fatwoscia przeniknagl nawet tak
dobrze ufortyfikowane granice, jak zelazna kurtyna, zyskujgc goracych zwolennikéw w miej-
scach tak odlegtych geograficznie, jak Gruzja. Mimo iz blues cieszy sie w Gruzji znaczna po-
pularno$cig, to jego historia i rozwéj jako lokalnego gatunku muzycznego pozostaja jak dotad
zjawiskiem nieopisanym w literaturze fachowej, a materiaty Zr6dtowe s3 rozproszone i frag-
mentaryczne. W konsekwencji, podejmujac prébe zgtebienia owych procesow, trzeba oprzeé
sie przede wszystkim na bezposrednich relacjach oséb oraz Zrédtach w postaci nagran, okta-
dek plyt, wywiadéw i innych materiatéw archiwalnych. W artykule wykorzystano informacje
zebrane w toku wywiadéw bezposrednich przeprowadzonych w marcu 2023 roku z krytykami
muzycznymi: Koka Tskitiszwilim i Lasza Gabunig oraz z muzykami: Dawidem Manidzaszwilim,
Paulem Rimplem i Tamazem Tkinwalelim.

Georgia on my mind: History of blues from behind the iron curtain

Abstract

Blues is music stronger than slavery. Perhaps this is why the genre has not only overcome
social and racial barriers, breaking the chains imposed on its original creators, but also easily
penetrated even such well-fortified borders as the Iron Curtain and gained ardent supporters
in places as geographically distant as Georgia in Europe. Although blues enjoys considerable
popularity in Georgia, its history and development as a local musical genre have so far re-
mained a phenomenon not described in the professional literature, and the source materials
are dispersed and fragmentary. Consequently, when attempting to explore these processes, one
must rely primarily on direct accounts of people and sources in the form of recordings, album
covers, interviews, and other archival materials. The article uses information collected during
face-to-face interviews conducted in March 2023 with music critics Koka Tskitishvili and Lasha
Gabunia, and musicians Dawid Manijashvili, Paul Rimple, and Tamaz Tkinwaleli.

Stowa Kkluczowe: gruzinski blues, muzyka w Gruzji, muzyka w Europie Wschodniej, blues
w ZSRR

Keywords: blues in Georgia, music in Georgia, music in Eastern Europe, blues in USSR
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