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Modlitwa jako forma bluesowej wypowiedzi lirycznej

Niepodwazalnym rysem muzyki bluesowej jest jej religijnos$¢ lub szerzej - duchowos¢.
Zwiazek ten wynika z co najmniej trzech przestanek. Pierwsza z nich dotyczy etnicz-
nych korzeni bluesa. Afroamerykarskie pochodzenie piesni jest $cisle motywowane
Zrédtami religijnymi (Merecki 2006: 292-302). Wyrastajace z ducha modlitwy pie$ni,
wyrazone charakterystycznym za$piewem soulowym, stanowity podstawe rozwoju
zaréwno melodyki, jak i topiki lirycznej utworéw. Janusz Ekiert pisze w tym kontek-
Scie, ze blues , byt Swieckim odpowiednikiem murzynskich piesni religijnych, negro
spirituals” (Ekiert 2006: 59). Dalej zauwaza jeszcze jeden wazny aspekt bluesa, ktéry
jest zwiazany z sytuacjg spoteczna Afroamerykanéw z przetomu XIX i XX wieku - cho-
dzi zaréwno o sam aspekt niewolnictwa, co i pracy w ogéle. Piesni bluesowe tego
czasu s3 wyrazem bolesnego doswiadczenia zycia: choroby, gtodu, niesprawiedliwego
traktowania, wiezienia, zta itp. Z tym wiaze sie druga przestanka - podszyta religijny-
mi motywami skarga lub pie$n wyrazajgca smutek badz zal®. I wreszcie trzecia prze-
stanka, na ktéra zwraca uwage Patryk Filipowicz -, zyciowy” charakter bluesa. Chodzi
o ten rodzaj tekstu, w ktérym odbija sie autentyczna postawa méwigcego, odkrywa-
jacego przed stuchaczem swoja dusze. Dzieki takiej postawie mozliwe jest, jak mowi,
przywotany przez Filipowicza, Marek Wojtowicz: ,do$wiadczenie wtasnego wnetrza”
i ,doswiadczenie wnetrza drugiego cztowieka” (Wojtowicz 2003: 50).

Blues w tej perspektywie jawi sie jako gatunek piesni osobistej, w ktérej mozna
odnalez¢ elementy postawy konfesyjnej, opisujacej indywidualne do$wiadczenie,
w ktorej zawieraja sie odbicia wiasnych przezy¢. ,»Zyciowy« charakter bluesa po-
zwala zwrocic¢ sie ku wartos$ciom, jakie manifestuje wykonawca w swojej osobistej

1 Nazwa gatunku wywodzi sie ze stowa the blues, bedacego skrétem dawnego okreslenia
the blue devils, oznaczajacego stan przygnebienia, smutku, depresji - taki jest tez w powszech-
nym odbiorze charakter bluesa (Zurawski 2007: 111-112).
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narracji” (Filipowicz 2013: 160). W tego typie pies$ni chodzitoby zatem o ekspresje
ducha, gtebokie wyrazenia wnetrza cztowieka.

Powyzsze rozwazania prowadza do pytania o relacje muzyki i tej wtasnie prze-
strzeni wnetrza serca. Relacje te miedzy muzyka a religig sg niezwykle rozbudowane,
wielowarstwowe, a co wazne, zostaly juz wielokrotnie opisane, i to z r6znych punktow
widzenia: teologii, liturgiki, tradycji muzycznej - za kazdym razem wykazujac pod-
porzadkowanie muzyki wzgledem religii (Waloszek 1997). Piotr Spyra zwraca uwage
na kilka jej aspektéw. Muzyka:

[...] petni role oczyszczajaca, uwalnia odbiorcéw od zbednych tresci; nastawia na okres-
lone tematy religijne (kontemplacyjne, uspokajajace, a niekiedy nawet ekscytujace);
zbiorowe wykonanie lub stuchanie muzyki stanowi bodziec psychiczny, kierujacy w od-
powiednia strone $wiadomo$¢ uczestnikéw; koordynuje, umozliwia uporzadkowany
dialog miedzy kaptanem (przewodnikiem) a zbiorowoscig, urozmaica sam obrzadek;
daje odprezenie i od$wieza mysli, niekiedy bywa srodkiem masowej manifestacji lub
wzmacnia motywacje (np. podczas pielgrzymki, procesji); zwieksza sugestywnos¢ na-
uczania, mobilizuje wiernych, pobudza ich wyobraZnie; [...] oddziatuje wprost swym
estetycznym pieknem. (Spyra 2016: 127-128)

Wydaje sie jednak konieczne roztozy¢ nieco inaczej akcenty i zapyta¢ o religijne,
duchowe Zrédta muzycznych ekspresji. Oczywiscie, trzeba mie¢ Swiadomosé¢, ze w ba-
danej narracji bluesowej wazne sg zaré6wno odniesienia dzwiekowe, jak i tekstowe.
Moze nawet te drugie powinny zatrzymac uwage odbiorcy na dtuzej ze wzgledu na
stowo, w ktéorym w sposéb jednoznaczny konstytuuje sie wypowiedz o charakterze
religijnym. Warto zauwazy¢, Ze muzyczna wypowiedz wyznaniowa od poczatku zwia-
zana jest ze $piewem jako aktem religijnym. Tradycja judaistyczna wyraznie wskazuje
na korespondencje tych dwdch przestrzeni: muzycznej i religijnej w Spiewanej for-
mie poetyckiej psalmu. Posrdd 150 kantykow (Ksiega Psalméw) znajduja sie mod-
litwy uwielbienia, pochwalne, dziekczynne i btagalne, wyrazajace postawe ufnosci,
zalu, pokuty, lamenty zatobne i pogrzebowe oraz skargi. Zydowski zwyczaj $piewania
podczas celebracji $§wiat przejmuje z judaizmu chrze$cijannistwo, poswiecajac sporo
miejsca i uwagi w teologii samemu aktowi $piewu jako specyficznemu, gtebszemu
wyrazowi wiary?. A zatem oddawanie glosem chwaty Bogu, wykrzykiwanie przy
akompaniamencie instrumentu, wychwalanie na ,strunach i fletach” (Ps. 150), staje
sie znakiem rozpoznawczym judeo-chrze$cijanskiej modlitwy. Wiaze sie z tym prze-
konanie, ze wlasnie za pomoca dzwiekéw i muzycznego wykonania akt mowy zostaje
wyniesiony na inny poziom. ,Muzyka sprzezona ze stowem w formach wokalnych
i wokalno-instrumentalnych przewarto$ciowuje bowiem stowo i wynosi ekspresje
z poziomu czystej racjonalnosci na poziom emocjonalno$ci” (Spyra 2016: 133). Tym
samym muzyka staje sie faktorem uruchamiajgcym odbidr na zupeinie nowym po-
ziomie: emocjonalnego oddzialywania. Muzyczna interpretacja staje sie narzedziem

2 Nalezy w tym kontekscie umieéci¢ Augustynowe powiedzenie: ,Kto $piewa, dwa razy
sie modli”.
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zwiekszajacym moc ekspresji stowa. Warto to raz jeszcze podkresli¢: nie zastepuje
stowa, ale je wzmacnia, poprzez melodie lub rytm uwypukla ukryte sensy. To wtasnie
dzieje sie w bluesie, gdy obnizone stopnie skali bluesowej koresponduja ze skargami-
-za$piewami, wyrazajgcymi bdl ludzkiej egzystencji.

Przestrzenie muzyki i religii spotykaja sie w modlitwie rozumianej jako forma
wypowiedzi liryczno-muzycznej. Jej tradycja odwotuje sie do zbiorowych rytuatéw
i celebracji liturgicznych, podczas ktérych przewodniczacy zgromadzenia: kaptan
lub kantor (koryfeusz) wznosza zawotanie powtarzane lub uzupeiniane przez owo
zgromadzenie. Mozna wyré6zni¢ w modlitwie dwa fundamentalne elementy: inwoka-
cje skierowang do Boga (lub bostw), ktorej celem jest zbudowanie wiezi, okreslenie
rodzaju relacji czy wrecz stopnia zazytosci pomiedzy cztowiekiem a Bogiem, oraz
prosby wypowiadane w imieniu ludu lub bezposrednio przez zgromadzenie (np. mi-
serere nobis) (Stawinski 1989: 292). Taka forma ma swojg dobrze ugruntowana pozy-
cje zar6wno w przestrzeni liturgii (np. w postaci mszy), jak i w samej historii muzyki.

W perspektywie dziejow religii, dla ktorych historia muzyki stanowi wazne dopet-
nienie, gatunki muzyczne zanurzone w doswiadczenie religijne stanowig o r6znorod-
nym, twérczym przezywaniu $wietosci, a takze sposobie wyrazania i interpretowania
mistycznej tajemnicy. Formy muzyczne, jak chocby pasje Jana Sebastaian Bacha, tacza
$piewnie recytowany tekst Ewangelii z rozwazaniem i modlitwa (arie petnia role me-
dytacji, a pie$ni - luteranskie choraty - stanowig modlitwe). Modlitwa jako forma
wypowiedzi 1aczyta logos i muzyke w taki sposéb, by prowadzi¢ do kontemplacji.
W organum Sederunt principes Perotina z XIII wieku paryski kompozytor dostosowuje
tekst graduatu ze Swieta $w. Szczepana do melodii greogrianskiej, spowalniajac jej
tempo i dodajac trzy kolejne gtosy (Matusiak 2023). W efekcie mozna ustysze¢ raczej
dtugo wyspiewywane sylaby, a nie stowa, co wprowadza w stan medytacji czy nawet
kontemplacji. Tej ostatniej w tradycji muzyki sakralnej miaty stuzy¢ okreslone zabiegi:
dostosowanie melodii i rytmu (tj. frazowania) do prozodii tekstu liturgii oraz powta-
rzalno$¢ formut melodycznych® wzorem wezwan litanijnych. Na inng kwestie muzyki
sakralnej zwraca Carlos Ayxela: pisze o zatrzymaniu czasu. Liturgia, bedgca wyrazem
uwielbienia i piekna, jest powolnym wchodzeniem w rzeczywisto$¢ Boga, bedacego
poza czasem. Tym samym muzyka modlitewna jest niespieszna (Ayxela 2023), wyraza
otwartos$¢ na dziatania Boga w indywidualnej historii cztowieka.

Jesli przenie$¢ powyzsze rozwazania na grunt muzyki popularnej, mozna do-
strzec przenikanie wywiedzionych z tradycji muzyki sakralnej elementéw do kom-
pozycji utworéw rozrywkowych. Chodzi o umiarkowane lub wrecz powolne tempo
utworéw zdradzajacych proweniencje modlitewng, tonacje molowa blizsza postawie
btagalnej lub pokutnej, dostosowanie frazowania do §piewanego tekstu, niemal lita-
nijng powtarzalnos¢ wezwan o charakterze inwokacyjnym. Podobnie jak w muzyce
modlitewnej wywiedzionej z tradycji, tak i w tego typu utworach najwazniejsze jest

3 Pomijam w tym miejscu dwie inne zasady: chéralny $piew unisono, wyrazajacy identyfi-
kacje jednostki ze wspolnotg wiernych wielbigcych Boga, oraz przestrzeganie porzadku siedmio-
stopniowych skal diatonicznych ze wzgledu na p6Zniejsze dokonywane w muzyce zmiany
(Baranowski 2004: 97).
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stowo, dzieki ktéremu odbiorcg rozpoznaje szczere intencje autora. Pojawiaja sie ty-
powe dla modlitwy inwokacje oraz prosby. Te ostatnie dotycza, co ciekawe, nie ze-
wnetrznych okolicznosci zycia: ubdstwa czy odrzucenia, ale sfery duchowej: braku
wiary i nadziei (,Duchu Swiety co napelniasz serca / Przemien zto$¢ mojg w ten ogien
wiary”; Psalm 52 Pie¢ Dwa), samotnosci (,Wiem, Ze jeste$ tam / Dla kazdego zawsze
musisz znaleZ¢ czas / I cho¢ nigdy o nic nie prositam Cie / Dzisiaj prosze, bez kolejki
przyjmij mnie”; Wiem, Ze jestes tam Anny Wyszkoni), nieprzebaczenia (,,Chce Ciebie
prosi¢ / O jedna drobng rzecz / Wiec mnie wystuchaj / Bo przeciez styszysz mnie! /
Naucz mnie / Jak Za cate zto / Wybaczy¢ mam”; Marek Piekarczyk), uzaleznienia
(,Uwolnij mnie na zawsze od wszystkich mych natogéw. Uwolnij mnie na zawsze od
wszystkich rzeczy ztych. Uwolnij mnie od wszystkich moich bogéw. Uwolnij mnie na
zawsze, uwolnij mnie”; T.Love). Kompozycje maja budzi¢ emocje, by¢ silnie ekspre-
syjne, stad dobdr stylistyki, ktéra jest adekwatna do tresci zawartej w stowach. Wy-
starczy siegngé¢ po utwory Wiem, Ze jestes tam Anny Wyszkoni, Ile udZwignie niebo
MOA, Szerokie Wody Mrozu czy Psalm 52 Pie¢ Dwa, a takze Modlitwe za rzeczy Bul-
doga, Modlitwe T.Love, Proletaryatu, Fisza czy Justyny Steczkowskiej, zeby zrozumie¢
pewien powtarzalny rys zaproponowanej przez artystow formy. Na tym tle dwie
kompozycje: Modlitwa (Loebl 2003: 30) Tadeusza Nalepy i zespotu Breakout oraz
Modlitwa III (Dzem 1989) Dzemu z pewno$cig s3 wyrdzniajgce®.

Utwor Tadeusza Nalepy zostat umieszczony na ptycie Kamienie w 1974 r. Muzy-
ke do tej siedmiominutowej ballady skomponowat lider Breakoutu, za$ stowa napi-
sat Bogdan Loebl, autor wiekszo$ci piosenek wykonywanych przez Tadeusza Nalepe.
Sam Loebl wspomina tamto wydarzenie nastepujaco:

Modlitwe, podobnie jak inne teksty, napisatem w domu. W zwyktych dla mnie okolicz-
nosciach - izolacja, okno zastoniete, zapalona lampka i dzwieki wersji demo od Tade-
usza. Takze w tym przypadku muzyka zasugerowata klimat, niemal narzucita temat.
To takie podanie do Boga, ale stowa sa fikcja poetycka, bo jestem ateista. Stanowig tro-
che powro6t do lat mtodosci, kiedy cztowiek popetnia najwiecej btedéw. Piszac tekst
bytem jeszcze nie stary, ale juz nie mtody. Moze to moja smuga cienia? W tekscie chodzi
tez o mitoé¢, bo mitos$¢ zawsze pozostaje mitoscig (Skaradzinski, Wojciechowski 2017)°.

Chociaz autor w deklaracji wyraZnie odcina sie od do$wiadczenia religijnego,
korzysta z formut wypracowanych przez liryke modlitewna. Co wiecej, poza Modli-
twg Bogdan Loebl ma na swoim koncie jeszcze dwa inne utwory o podobnym cha-
rakterze: Hotd oraz Kiedys ci wierzytem (Loebl 2003: 52, 72). Wydaje sie jednak, ze
modlitewny wymiar tekstu uwypukla egocentryczny wzorzec antropologiczny (Wilk
1963: 48; Wojtak 1998: 314), zgodnie z ktéorym Bog jest powiernikiem osobistych

* Zestawienie obu kompozycji tekstowych nie jest przypadkowe. Istniejaca pomiedzy
nimi korelacja nie ogranicza sie jedynie do wspdlnego wzorca gatunkowego, ale zawiera wspol-
ny element twérczy. Bogdan Loebl w wywiadach kilka razy sugerowat wtérnosc¢ tekstu Modli-
twy Il Riedla wzgledem swojego tekstu, sugerujgc inspiracje czy nawet plagiat.

5 Podaje za: https://rockgaweda.pl/historia/Breakout/Modlitwa [dostep: 14.02.2023].
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zwierzen. Wyznania, podobnie jak w uksztattowanym w liryce romantycznej wzorcu,
koncentruja sie na skardze czy zalu, wyrazanych przez podmiot liryczny, a zesrodko-
wanych w jego osobistych przezyciach i odczuciach®. Modlitwa jest zatem utworem
rozliczeniowym, w ktérym podmiot liryczny prébuje dokona¢ bilansu zyskéw i strat
swojego zycia. Inwokacyjny i powtarzalny zwrot do Boga: ,Wystuchaj mojej piesni
Panie” wpisuje go w forme modlitewng. W uzytej przez Loebla frazie mozna doszukaé
sie nawigzan do Piesni XXV Jana Kochanowskiego, jednak nie ma tu tak, jak w Hym-
nie, towarzyszacych mu uczué spelnienia, szczescia, radosci. Wrecz przeciwnie - zza
tekstu wytania sie raczej postawa zawodu, rozczarowania, wynikajaca z popetnionych
btedéw czy zmarnowanych szans.

Struktura tego przeszto siedmiominutowego bluesa opiera sie na powtarzalnosci
charakterystycznej dla stylu. Cato$¢ zostata zagrana w $rednio wolnym tempie. Utwor
zaczyna sie od miekkiego, charakterystycznego dla Nalepy, wprowadzenia gitarowego.
Spiewane zwrotki w do$¢é monotonny i podobny do siebie sposéb wprowadzaja ele-
ment litanijny, niemal medytacyjny, ktéremu wyraznie ekspresywny charakter nadaje
dopiero gitarowe solo zagrane przez Winicjusza Chrosta. Linia melodyczna jest po-
prowadzona z niezwyklym impetem, wypetniona atakiem, za ktérym kryjg sie auten-
tyczne emocje. Wydaje sie zatem, ze to, co nie moze autorowi tekstu przejs¢ przez
usta, zostaje wyrazone dopiero w dZwiekach. Skrywana za jezykiem, moze kulturowa
przyzwoitos$cia, niemoznosciag wypowiedzenia bluZnierstwa czy zalu skierowanego
do Boga pretensja zostaje wypowiedziana przez agresywnie prowadzong solowg gi-
tare. Dtuga, kilkuzwrotkowa wypowiedZ muzyczna stanowi kulminacje tego utworu
i pozwala na emocjonalne zaangazowanie odbiorcy.

Drugi z przywotanych utworéw - Modlitwa III - jest pietnascie lat mtodszy.
Umieszczona na ptycie Najemnik zespotu Dzem w 1989 roku piosenka zostata skom-
ponowana przez pianiste Pawta Bergera. Tekst do niej napisat sam Ryszard Riedel -
wokalista. Powstata w czasie, kiedy artysta przezywat jedno z najwiekszych uzalez-
nien od narkotykéw. Marcin Jacobson - manager zespotu - wspomina, Ze na sesje
nagraniowa Riedel przyjechat nie tylko bez tekstow, ale wlasciwie nawet bez szkicow,
jedynie z jakimi$ pourywanymi my$lami. Co ciekawe, to wtasnie pod wptywem chwili,
natchnienia powstaly najbardziej rozpoznawalne utwory zespotu: Wehikut czasu,
Harley mdj oraz Modlitwa III (DZzem. Oficjalna strona zespotu).

Kompozycja Dzemu zamyka pierwsza strone ptyty. Po poprzedzajacych ja dwéch
niezwykle energetycznych i stosunkowo krétkich piosenkach (Kaczor oraz Harley
mdyj), Modlitwa IlI otwiera stuchacza na kompletnie niespodziewane doznania. Zostata
w $rednio wolnym tempie, w tonacji molowej ma spokojny przebieg. Caly utwér trwa
ponad osiem minut. Rozpoczyna go wokal Riedla w towarzystwie akompaniamentu
Pawta Bergera. Bardzo spokojne intro zostaje zamkniete wezwaniem wienczacym
pierwszg zwrotke: ,Rozgrzesz mnie Panie méj, o Panie!”. Kryje sie za tym pewnego
rodzaju krzyk rozpaczy. Jesli wzia¢ pod uwage sytuacje uzaleznienia, w ktorej wow-
czas znajdowat sie autor tekstu i wokalista, mozna zrozumie¢, Ze skierowana do Boga

6 Z tym wiaze sie pojecie ,modlitwy poetyckiej”, powstate w odniesieniu do liryki roman-
tycznej (0z6g 2007: 24).
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prosba jest tylez rozpaczliwa, co autentyczna. Riedel konsekwentnie buduje narracje
tej piosenki jako intymne wotanie o pomoc kogos, kto nie potrafi poradzi¢ sobie ze
swoim zyciem. Zreszta w podobnym tonie Riedel wypowie sie na kolejnym albumie:
w piosence List do M***,

Catos$¢ ma charakter wyznania. To rodzaj konfesji: ,Za pyche i ktamstwa, same
natogi / Za wszystko, co zwigzane z tym / Za Swinstwa duze i mate / Za ma niewiare”,
zakonczonej prosba o wybaczenie, a zarazem peten rozpaczy krzyk cztowieka prze-
granego, ktéry nie widzi juz nadziei. Dlatego tez nie zawaha sie wotaé: ,I pozwdl mi,
pozwdl mi / Sprobowac jeszcze raz, jeszcze raz”. Pragnienie staniecia na nogi, roz-
poczecia od nowa, nowego startu, nowego poczatku jest wpisane w chrzescijaniska
perspektywe zbawienia i autor tekstu zdaje sie mie¢ tego Swiadomos$¢. Chodzi zatem
0 nowg nature, ktérg Riedel wigze z czym$ nieludzkim: ,Uczy1n, bym byt z kamienia’
oraz ,l nie chce ptaka¢, Panie méj”. Ten zwrot ku figurze nieczutej, obcej ludzkiemu
doswiadczeniu, w oczach autora tekstu wydaje sie ratunkiem przed wciggajacym go
natogiem. Wydaje sie zatem, ze Zrédlem przezywanego zniewolenia jest dla Riedla
wrazliwo$¢, empatia, niemozno$¢ patrzenia na krzywde, cierpienie, ale i wspétodczu-
wanie. Jednak, co ciekawe, towarzyszaca warstwie lirycznej muzyka odnosi sie do
innych emocji. Stosuje w tym miejscu passus duriusculus - pochéd w dét, obrazujacy
dtugi, nuzacy bdél, ktéremu towarzyszy wzbudzajacy lito$¢ przejmujacy gtos wokali-
sty: ,Uczyn, bym byt z kamienia, bym z kamienia byt. / I pozw6l mi sprébowac jeszcze
raz”, zakonczony krzykiem rozpaczy. I powtdrzony.

Przebieg muzyczny utworu ma wyraznie wznoszacy sie charakter. Do poczat-
kowo stonowanego intro z pianinem i wokalem zostaje dotozona sekcja rytmiczna,
by po drugim wotaniu: ,I pozwdél mi, pozwol mi / Sprébowac jeszcze raz, jeszcze raz”
wprowadzi¢ gitarowe solo. Od tego momentu dynamika utworu wyraznie oddziatu-
je na emocje odbiorcy. Dtugie, powléczyste dzwieki gitary imitujg tkanie, sugeruja
zalobny, niemal lamentacyjny ton gtosu wokalisty. Powracajaca po solowej gitarze
zwrotka jest powtérzeniem $piewanego wczesniej fragmentu. Co ciekawe, dynamika
nie stabnie. Riedel nie jest juz tak liryczny i melancholijny jak na poczatku, ale sty-
cha¢ w jego glosie zal pomieszany z rozgoryczeniem czy wrecz skargg. Towarzyszaca
mu Sciana dZzwieku rosnie, by wybuchnaé¢ w finale w postaci drugiego gitarowego
sola, zagranego tym razem przez Jerzego Styczynskiego (pierwsze wykonat Adam
Otreba). Rozpoczete jak pierwsze, w podobnym jekliwym tonie, przechodzi w coraz
szybsze a zarazem powtarzalne frazy - jak w szlochu czy spazmie. Wreszcie caty
utwor cichnie, zostawiajac jedynie wysokie dZwieki ptaczliwej gitary i lekkie ude-
rzenia pianina.

Oba utwory weszty do kanonu polskiej piosenki, zajmujac wysokie miejsca we
wszystkich rankingach popularnosci. Co zatem stoi za tym sukcesem? Modlitewny,
silnie indywidualny, a zarazem emocjonalny charakter przekazu czy bluesowa forma
muzyczna, petna ekspresji i dramatycznych napie¢ z poruszajacymi dzwiekami solo-
wych brzmien gitary? Warto przyjrzec sie samej konwencji modlitwy, do ktdrej od-
wotluja sie oba utwory juz poprzez tytut. W obu przypadkach tytuty maja ksztatt for-
malny, odnoszac sie do nazwy gatunkowej - modlitwy - oraz okreslonej nig sytuacji
komunikacyjnej. Ta za$ wynika z wypracowanej przez tradycje struktury. Sktadaja sie

J
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na nig trzy elementy: inwokacja, petycja oraz ,,owoc” (fructus). Zazwyczaj schemat ten
wyraza sie nastepujgco: M =1 + p + f (Wojtak 1999: 187-195).

Inwokacja nalezy do segmentu inicjalnego i zazwyczaj zawiera wezwanie osoby
ontologicznie odmiennej (Grzeskiewicz 2016) - wrecz boskiej. Forma adresatywna
posiada funkcje anaklezy, zazwyczaj w postaci wotacza o charakterze apelu, jak ma
to miejsce w piosenkach Breakoutu i Dzemu: ,Wystuchaj mojej piesni Panie” oraz
»Rozgrzesz mnie Panie méj”. Tego rodzaju frazy wokatywne s3 statym i nieusuwal-
nym elementem schematu modlitewnego. Wywotanie osoby boskiej jako adresata
wypowiedzi jest jednocze$nie ustanowieniem relacji osobowej. Jesli tekst ,zaczyna
sie zwrotem do Boga, po czym przeradza sie w opis lub np. traktat teoretyczny o cha-
rakterze personalnym, zatraca swa relacyjnos$¢ i przestaje by¢ wtasciwa modlitwg”
(Makuchowska 1998: 46). Warto jednak zauwazy¢, ze w obu piosenkach ani razu nie
zostaje uzyte imie Boga, a jedynie zwrot ,Pan”, na mocy tradycji przypisany interpre-
tacji religijnej’. Tym samym obaj autorzy uzywaja raczej formy grzeczno$ciowej (Pan)
zamiast nazwy osobowej (B6g), cho¢ w teks$cie Bogdana Loebla pojawia sie jednokrot-
nie uzyte okreslenie ,Boski” w odniesieniu do oczekiwanego gestu. W dalszej czesci
autorzy tekstow uzywajg zaimkow osobowych (Ciebie, Ty) i dzierzawczych (Twoja),
podkreslajac budowang pomiedzy podmiotem wypowiedzi lirycznej a adresatem
relacje ,ja-Ty”. Podobnie trzeba zwrdci¢ uwage na usytuowanie apostrof w tekscie.
W piosence wykonywanej przez Tadeusza Nalepe ta pojawia sie od razu w pierwszym
wersie i jest powtarzana na zasadzie anafory jeszcze kilkukrotnie w kolejnych zwrot-
kach. W utworze DZemu inwokacja pojawia sie w ostatnim wersie zwrotki i zostaje
powtdrzona jeszcze dwukrotnie takze w funkcji zamykajacej. Takie rozwigzanie moze
by¢ wyrazng wskazdwka interpretacyjna. Podmiot liryczny Modlitwy Il uzywa frazy
wokatywnej w kontekscie btagalnym (,Rozgrzesz mnie”) oraz lamentacyjnym (,I nie
i nie chce ptakac”), silniej podkreslajac konfesyjny i bardzo osobisty charakter wypo-
wiedzi. W duchu romantycznej poetyki to emocje i przezycia wypowiadajacego sie sg
punktem centralnym wypowiedzi, a nie relacja do Boga. Autor modlitwy wyraznie
przeksztatca wzorzec modlitwy w rodzaj $wiadectwa, w ktérym opowiada o wycin-
ku swojego doswiadczenia zyciowego, wyznaje grzechy (,Za pyche i ktamstwa same
natogi / Za wszystko co zwigzane z tym / Za $winstwa duze i mate / Za ma niewiare”).

Drugim nieusuwalnym sktadnikiem modlitwy sa pro$by zwane w tradycji petitio.
Sktadajg sie na nie mikroakty mowy, zawierajace elementy zalu za grzechy, prosby
o konkretng rzecz lub stan. W Modlitwie Il styszymy: ,rozgrzesz mnie”; ,chce troche
czasu”; ,chciatbym zobaczy¢, co dzieje sie w mych snach”; ,uczyn, bym byt z kamie-
nia”; ,pozwdl mi sprébowac jeszcze raz”, w utworze Nalepy zas: ,wystuchaj mojej
pie$ni”; ,kamieniem nie badz mi”; ,daj mi szanse jeszcze raz”; ,daj mi od poczatku i$¢”;

7 Warto zauwazy¢, ze okre$lenie ,Pan”, pomimo religijnego kontekstu czytanego na mocy
tradycji, posiada do$¢ jednoznaczne konotacje spoteczne, okreslajace zaleznos¢ poddancza po-
miedzy ludZmi. W jezyku angielskim dobrze oddaja to rozréznienie dwa oddzielne stowa: ,Lord”
oraz ,Master”. To drugie znaczenie pozwala postrzega¢ ,Pana” jako demiurga - areligijny pod-
miot decydujacy o losie innego cztowieka. Ten trop moze by¢ jednym z mozliwych sposobéw
odczytan wizerunku ,Boga” w tek$cie Loebla ze wzgledu na kwestionowang u autora tekstu
Modlitwy omnipotencje adresata.
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,Spraw, bym przezyt jeszcze raz te mitos¢, ktora juz wygasta w nas”. Stefania Skwar-
czynska zauwaza, ze formutowanie prosb ,przez sam swoj charakter wnosi nowy
moment treSciowy. Automatycznie podkresla blisko$¢ przemawiajacego cztowieka
wobec Boga: »teoretyczny dystans« kurczy sie do bezposredniej blisko$ci, nieomal
zazytej bezposredniosci, zasugerowanej przez zwrot ad personam” (Skwarczynska
1954: 337), czego tu jesteSmy $wiadkami.

Charakterystyczne dla kompozycji modlitwy jest takze wyliczenie. Pro$ba zazwy-
czaj nie wystepuje pojedynczo, ale rozwija sie na zasadzie addytywnoSci i kumulacji.
Tak tez dzieje sie w przywotanych utworach: u Riedla to pie¢ présb, u Loebla az jede-
nascie, z tym ze cze$¢ z nich zostaje powtdrzona. W przypadku Modlitwy Breakoutu
w o wiele wiekszym stopniu dziata takze mechanizm paralelizmu. Wynika to z przy-
jetej przez autora formy regularnej, zwrotkowej, czterowersowej, w ktérej zaréwno
apostrofa (,Do Ciebie piesnig wotam Panie”), jak i wezwania (,Daj mi ja ostatni raz”)
opieraja sie na zasadzie refrenicznej powtarzalnosci albo podobienstwa sktadniowe-
go i semantycznego. Warto nadmieni¢, zZe petycja wraz z nazwanym przedmiotem
prosby maja zazwyczaj uzasadnienie. Tak tez dzieje sie w tekscie Ryszarda Riedla:
»Chce troche czasu, bo czas leczy rany” oraz Bogdana Loebla: ,Juz nie zmarnuje ani
chwili / Bo dni straconych gorycz znam / Wiec btagam daj mi szanse jeszcze raz / Daj
mi jg ostatni raz”.

Wprowadzone uzasadnienie pozwala zbudowa¢ wspdlny mianownik dla obu wy-
powiedzi: mozliwo$¢ rozpoczecia od nowa. Obie wypowiedzi silnie akcentuja stracony
czas oraz doSwiadczenie zmarnowanego potencjatu. Intencja obu piosenek jest moz-
liwo$¢ naprawienia krzywd, powrotu do ,ztotego czasu”, nowego poczatku, swoistej
carte blanche, jaka moze dac¢ tylko Bog. Do tego wydaje sie wlasnie odnosic fructus,
czyli dostownie ,,owoc” przedstawianej prosby. W tekstach Loebla i Riedla jest on $ci-
$le zwigzany z wyznaniem win. Confiteor (wyznanie grzechéw) w samej konstrukcji
zawiera zaréwno element konfesyjny, jak i btagalny oraz deklaratywny. Przyznaniu
sie do winy towarzyszy zazwyczaj zobowigzanie, przyjmujgcee czesto forme prosby.
Tak tez dzieje sie w cytowanych tekstach. W Modlitwie Breakoutu stycha¢ wyrazna
prosbe o ponowne zycie, ktéremu towarzyszy zapewnienie: ,Juz nie zmarnuje ani
chwili”. Podobnie w Modlitwie III podmiot liryczny krzyczy: ,,Pozwdél mi sprébowacé
jeszcze raz”. Zreszta to ekspresywne naznaczenie wydaje sie charakterystyczne dla
tego typu wypowiedzi modlitewnej. Wskazuje ono na szczero$¢ i autentycznos¢ prze-
zywanej menatoi. W tym takze nalezy upatrywac realizacji wzorca modlitwy. Tomasz
Wectawski zauwaza, ze modlitwa jest niemal zawsze ,wyrazem ludzkiego pragnienia
wyjsécia poza ograniczenia i ulotno$¢ wlasnego »teraz«” (Wectawski 1995: 99). Wy-
chodzenie z niewoli, poza swoje ograniczenia, wyraznie zarysowane w tekstach obu
utwordw, staje sie doswiadczeniem tylez egzystencjalnym (wolno$¢ od), co religijnym
(wolnos¢ do).

Wydaje sie zatem, ze oba teksty wprowadzajg do interpretacji motyw mesjanski,
zasadzajacy sie na dysonansie: przesztos¢ - przysztos¢, niewola - wolno$¢, Smierc -
zycie. Znakiem zycia w niewoli jest ,kamien”, nieozywiona materia, egzystencjalny
symbol pustki i braku empatii. To znak Zycia bez ducha i uczué, wywiedziony z ro-
mantycznej poetyki Ody do mtodosci Adama Mickiewicza. Kamien jawi sie jako co$
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pozbawionego witalno$ci, naznaczonego ciezarem, ciggnacego na dno®. W obu teks-
tach pojawiajg sie wyrazne odniesienia do emocjonalnego i duchowego stanu cztowie-
ka, ktory pozostaje w niewoli swoich natogéw (wprowadzajac kontekst biograficzny,
mozna by dopowiedzie¢: Ryszard Riedel narkotycznego, Tadeusz Nalepa alkoholo-
wego). Swiadomos¢ utraty kontroli nad zyciem, poczucie porazki, niemoc wyjécia
Z matni, jest niezwyklym momentem zwrotu, jaki dokonuje sie w nich samych.

W odniesieniu do opisanej sytuacji mozna by uzy¢ teologicznego pojecia: kenozy®,
a wiec momentu catkowitego ogotocenia, odarcia z kulturowych naleciato$ci, stanie-
cia w prawdzie o sobie. To moment o tyle wazny, Ze w tej sytuacji moze ingerowac Bog.
Dlatego tak istotnym elementem obu wypowiedzi jest przyznanie sie do winy, wyra-
Zenie swojej bezradnosci, staniecie w prawdzie. To poznanie jest niezwykle istotne
dla cztowieka, ktéry we wtasnej skoniczonej przestrzeni odkrywa, co go prowadzi lub
co kieruje jego zyciem. Méwiac inaczej, prowadzi do odkrycia, Ze nie on sam jest ,bo-
giem”. W obu tekstach owo odarcie staje sie faktem. Zaréwno Reidel, jak i Loebl kreuja
swoich bohateréw lirycznych na postaci gteboko zranione, zleknione, wyczekujace
wyprowadzenia na wolnos¢. Ta za$ jawi sie jako nowy poczatek. Dlatego symbolem
Ziemi Obiecanej sa w tych utworach: czas odnowiony, mitos¢, ponowne zycie.

Tak odczytane piosenki wpisuja sie w niezwykle nosng i popularng dzis narracje
mesjanska - wolno$ciowg, tacza tradycje bluesa jako gatunku wyrastajacego z auten-
tycznego doswiadczenia, emocjonalnej i szczerej konfesyjnosci, wyrazajacego nadzieje
na lepsze jutro, z wielowiekowg judeochrzescijaniska postawa modlitwy wyczekujacej
na interwencje Boga w historii. Oba teksty zostaty napisane w stylu pokutnym, opar-
tym na wyznaniu win, w ktéorym wazng sktadowg jest postawa unizenia méwigcego.
Pokora podmiotu, jego bezradno$¢ wydaja sie najbardziej urzekajace w potaczeniu
z melancholijnym wolnym tempem zagranym w molowej tonacji. Towarzyszgca wy-
znaniu skrucha nie zawiera usprawiedliwienia czy obrony, ale jest wezwaniem do
interwencji - btaganiem czy wrecz krzykiem, tak dobitnie podkre$lonym przez mu-
zyczng warstwe wypowiedzi.

Jednocze$nie, co ciekawe, wyznanie win, zZal czy samooskarzenie nie tyle usta-
nawiajg opozycje: grzeszny cztowiek - §wiety Bog, co wyzyskuja egzystencjalny wy-
miar tej relacji: maty cztowiek - wszechmocny Bég. Jesli Tadeusz Nalepa w Modlitwie
wzywa: ,Daj mi szanse jeszcze raz”, to zaraz dodaje uzasadnienie: ,Wystarczy, aby$

8 Zreszta symbolika tego przedmiotu ma w polskiej tradycji glebokie znaczenie filozo-
ficzne i etyczne. Znaczenie kamienia odnosi do kontekstu egzystencjalizmu (jak w poezji Szym-
borskiej), ale i postawy etycznej, bliskiej etosowi conradowskiemu, oraz piekna i doskonatos$ci
w stylu mysli apollinskiej, w ktorej wyraza sie cata klasyczna harmonia (jak u Herberta).

° Pojecie kenozy odnosi sie do fragmentu z Listu $w. Pawla na temat postawy Chrystu-
sa, ktéry ogataca samego siebie (Flp 2, 1-11). Teologia widzi w kenozie droge pokory, unize-
nia samego siebie, ktérym towarzysza wyrzeczenia o charakterze ascetycznym. Jest to proces
ogotacania sie z wszystkich tych warstw pozoréw, pod ktérymi zwykle ukrywa sie prawdziwe

,ja". Poznanie prawdy o sobie jest pierwszym krokiem na drodze do Boga, jest czasem poko-
ry, w ktorej cztowiek uznaje, Ze istnieje co$ wiecej niz tylko zycie rozumiane jako ,bycie”, niz
przemijajaca postac tego $wiata, wreszcie niz on sam. Bez dotkniecia dna swej egzystencji, bez
momentu kryzysu, do§wiadczenia swej ograniczonosci, nie objawi sie wiara.
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skinat reka / Wystarczy jedna twoja mys$l”, typowe dla definiowania Boga poprzez
Jego omnipotencje. Jednoczesnie ten sam podmiot liryczny podszyty jest zwatpie-
niem w te wszechmoc. Méwi: ,bo pono¢ wszystko mozesz da¢” albo ,a jesli zycia da¢
nie mozesz”. Kryje sie za tym warunkowana romantycznym buntem i przekonaniem
o wilasnej godnosci postawa artysty. Stad tendencja w obu wypowiedziach lirycznych
do ekspresji, ktora siega po $rodki o wyraznej funkcji perswazyjnej, czy silna indywi-
dualizacja wypowiedzi podkres$lajaca silne ,ja”, a nie typowe dla tradycyjnej wypowie-
dzi religijnej motywy wspoélnotowe widzenie cztowieka (0zég 2007: 143).

Tak sformutowane muzyczne Modlitwy stajg sie zrozumiate dla wspoétczesnego
pokolenia, ktére na poziomie deklaratywnym odrzuca Kosciét, Chrystusa, Boga, ale
w gtebi pozostaje homo religiosus, dla ktérego doswiadczenie religijne jest wazna
sktadowsg zycia.
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Streszczenie

Niepodwazalnym rysem muzyki bluesowej jest jej religijno$¢ oraz wyznaniowo$¢ powiazana
z osobistym tonem wypowiedzi lirycznej. Postawa konfesyjna jest wpisana w osobiste doswiad-
czenie podmiotu performatywnego, czego wyrazem zaréwno warstwa tekstowa, jak réwniez
skorelowane z nig rozwigzania muzyczne. Wyrastajacy z tradycji negro spirits blues operuje
odpowiednia estetyka muzyczna: obnizone stopnie skali bluesowej koresponduja ze skargami-
-zaspiewami, wyrazajacymi bol ludzkiej egzystencji. Zarysowane tu przestrzenie wypowiedzi:
muzycznej, egzystencjalnej, emocjonalnej, osobistej spotykajg sie w modlitwie rozumianej jako
forma wypowiedzi liryczno-muzycznej. Podjeta w artykule analiza dwoch piosenek: Modlitwy
Tadeusza Nalepy i zespotu Breakout oraz Modlitwy III Dzemu, wpisuje utwory w rozwazania
gatunkowe, sytuacje komunikacyjng wynikajacg z przyjetej konwencji oraz strukture wyraza-
jaca sie poprzez trzy elementy: inwokacje, petycje i ,owoc” (fructus).

Prayer as a form of blues lyrical expression

Abstract

An indisputable feature of blues music is its religiosity and confessionality linked to the person-
al tone of lyrical expression. A confessional attitude is inscribed in the personal experience of
the performative subject, which is expressed both in the textual layer and in the musical solu-
tions correlated with it. Growing out of the “negro spiritual” tradition, the blues operates with
an appropriate musical aesthetic: the lowered degrees of the blues scale correspond with com-
plaint songs, expressing the pain of human existence. The spaces of expression outlined here
include those where musical, existential, emotional, and personal expression meet in prayer,
which is understood as a form of lyrical-musical expression. The analysis of two songs taken
up in the article, Tadeusz Nalepa and Breakout’s The Prayer and Dzem’s The Prayer III, under-
stands the works through genre consideration; it examines the communicative situation that
is a result of adopted conventions and structures, specifically the three elements: invocation,
petition, and “fruit” (fructus).

Stowa kluczowe: blues, piosenka, poetyka, modlitwa, liryka religijna

Keywords: blues, song, poetics, prayer, religious lyric
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w Czestochowie. Zajmuje sie badaniem zjawisk na pograniczu literaturoznawstwa i kompara-
tystyki kulturowej, m.in. transkulturowym badaniem $redniowieczno$ci, antropologia i kultura
wspotczesng badanymi w perspektywie chrze$cijanstwa jako paradygmatu kulturowego Euro-
py i jego kryzysu w dobie sekularyzmu, literatura popularna, audiowizualnoscia oraz muzycz-
noscia literatury. Autor serii wydawniczej ,Gtosne pidra”.



