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Technologia jest czescig nas. Z Krzysztofem Garbaczewskim
rozmawia Judyta Pogonowicz (28.04.2023 poprzez platforme
Teams)

Judyta Pogonowicz: Pracuje Pan teraz nad Ksiegami Jakubowymi?
Krzysztof Garbaczewski: Tak, w La MaMa, na rezydencji.

JP: Tworczos¢ Olgi Tokarczuk jako kontynuacja zainteresowan ekologia? Mogli$my
zobaczy¢ ostatnio w Snie nocy letniej inspiracje w tworzeniu nowych gatunkéw roslin.

KG: Mysle, ze moje zainteresowanie ekologig jest obecne juz od do$¢ dawna czy moze
nawet od zawsze. W Chtopach Reymonta w Teatrze Powszechnym, gdzie watki eko-
logiczne byty obecne explicite - ze wzgledu na opisy natury i nasze badania tereno-
we w Mackowej Rudzie, ktdre zamienity sie w wystawe, pokazywang w Biatymstoku
i w Gdansku - jako troche ironiczna forma odniesienia sie do parateatralnych dziatan
Grotowskiego, gdzie z ekipa Teatru Powszechnego prébowali$my uprawia¢ parateatr
w naturze. Wczeéniej w Zyciu seksualnym dzikich, gdzie krajobraz konceptualny Oli
Wasilkowskiej - Czarna Wyspa, postnatura, natura 2.0, pewnego rodzaju gra z mapa
i terytorium - zafunkcjonowat jako hasto, ze nie mamy juz dostepu do natury, [Ze]
wszystko jest w pewnym sensie kulturg, polana staje sie parkiem, ustrukturyzowanym
rezerwatem. Wtedy, paradoksalnie poprzez technologie, probowali$my przywrécic¢ czucie
natury, co poniekad sie dzieje - w wirtualnej rzeczywisto$ci mozemy odtwarza¢ wymarte
gatunki czy nawet tworzy¢ nowe, cyfrowe hybrydy zwierzat, ktére nigdy nie istniaty.

JP: Tak, to ciekawe, Ze za pomocg VR-u mozna uratowac réwniez zabytkowe miejsca,
centra historyczne przed zadeptaniem przez turystow. Mozliwos$¢, jaka daje VR, czyli
podrézowanie bez wychodzenia z domu, zobaczenie rafy koralowej za pomoca gogli,
moze wiele zmieni¢ w nawykach wspétczesnych ludzi. Zatem czy rozwijanie VR-u w te-
atrze, czy VR jako $ciezka rozwoju dla sceny sa réwniez interesujace?
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KG: Rzeczywiscie, to pytanie powraca; dostownie wczoraj tez kto§ mnie o to pytat,
a odpowiedz jest skomplikowana. Gdyby nie traktowac tego powierzchownie, jak jas-
nowidztwa, to wydaje mi sie, Ze w pytaniu pojawia sie obserwacja, iz pewien tradycyjny
model teatru jest w kryzysie. W zwigzku z tym wirtualna rzeczywisto$¢ miataby by¢
remedium na éw kryzys. Wydaje mi sie, Ze powinno sie zaja¢ wtasnie rozpoznaniem
tego kryzysu, jednak zbyt duzo sie o nim nie méwi. A czy VR mogtby by¢ rozszerzeniem
dla teatru? Nie prébujemy zastepowac teatru VR-em, tylko poszukujemy nowych form
kontaktu z publiczno$cig. W tej materii potencjat VR-u jest bardzo duzy. Nawet PR
i marketing w teatrze sie zmieniaja, pojawia sie cyfrowa obecnos$¢ teatru w mediach
spotecznos$ciowych, by¢ moze nawet wkrétce na platformie https://decentraland.org/,
obok sklepow Prady i McDonalda. Ekonomia wchodzi réwniez do teatru, a kryzys
w teatrze ma takze wymiar ekonomiczny, uzalezniony od sprzedazy biletow.

JP: Czy VR bylby ratunkiem ekonomicznym? Mozna by sprzedawac bilety na spektakl
do obejrzenia poza budynkiem teatru, bez ograniczonej liczby miejsc.

KG: Tak, wtedy mniejsze i $rednie teatry moglyby sprzedawac wiecej biletow. Teatry
mogtyby dostarczac headsety osobom, ktore z powodu np. niepetnosprawnosci nie moga
przyjechac do teatru. Taki teatr zaczyna speinia¢ swoja misje poprzez udostepnianie
przestrzeni egalitarnie.

JP: Ostania premiera Germianalu w Teatrze Slaskim w Katowicach to remiks onlinowego
spektaklu Black? Czy wtasciwa premiera odbywa sie jednak w budynku, nie onlinie?
Wrécit Pan do Katowic, do pracy z tym samym zespotem, nad tym samym tekstem,
po stosunkowo niedtugim czasie.

KG: To byla szczegdlna sytuacja pandemiczna, mieli$my robi¢ Germinal z Teatrem Sla-
skim, ze wzgledu na obostrzenia byto to niemozliwe. PostaraliSmy sie zatem o grant
na zrobienie spektaklu Black na podstawie Germinalu. To byt réwniez szczeg6lny mo-
ment dla Dream Adoption Society, mieliSmy w tym czasie ,nasza” przestrzen w Teatrze
Powszechnym w Warszawie i udostepniliSmy sprzet, Zeby nadal tworzy¢ spektakle
czy performanse streamingowane w sieci, czy to z widzami w VR-ze, jak w projekcie
EXEGESIS, ktory zrobiliSmy z La MaMa, kiedy to wraz z 1z3 Szostak, Jimem Flecherem
i Danusia Trevino faczyliSmy sie miedzykontynentalnie, przebieraliémy w cyfrowe awa-
tary i spotykali$my z uzytkownikami VRChatu w jednej przestrzeni (https://hello.vrchat.
com/). Wtedy tez zaczeliSmy przygode z VRChatem, ktory jest platforma metawersowa
i bardzo tatwo znalez¢ sie w niej z innymi uzytkownikami. Chociaz wyobrazam sobie,
Ze moze powstac¢ osobna platforma VR dedykowana tylko dla teatru. Oczywiscie do VR-
Chatu mozna Sciagna¢ swoja publicznos$¢. My SciagaliSmy polska publiczno$¢ czy polskie
srodowisko VR-u, ktére préobuje sie organizowac w social mediach. Zresztg spektakl Sen
nocy letniej jest takze przygotowany na publicznos¢, ktéra moze pojawic sie w VR-ze.

JP: Musze przyzna¢, ze po Nietocie, gdzie publiczno$¢ mogta spotka¢ sie z aktorami
w VR-ze, bytam zaskoczona, ze w Snie nocy letniej zaprosit Pan widzéw do ogladania,
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jak aktor przez znaczng cze$ spektaklu obstuguje technologie, a cata intryga szekspi-
rowska wydarza sie w VR-ze czy mixed reality.

KG: Dla mnie jest to antropologiczne spojrzenie na wspotczesnego cztowieka, ktory
siedzi w goglach i wykonuje te nowe ruchy, przyswaja inne zachowania, oddajace ducha
relacji miedzyludzkich zaposredniczonych przez réznego rodzaju aplikacje i media,
chociazby fotografie. Przebywanie w stanie wirtualnym taczy sie z byciem w realnosci.
Mozna pokazywac¢ wspoétczesng dziewczyne swipujaca tindera, a tutaj mamy aktoréw
w goglach. W zwigzku z tym oczywiscie ich ciata zaczynaja sie zachowywac inaczej,
staja sie obiektem. W Snie... nie tyle chodzito mi o odstoniecie technikaliéw, tylko
o uobiektowienie aktoréw. Ciata na scenie zostajg za pomoca technologii VR sprowa-
dzone do obiektéw. Stajg sie bezosobowe, pozbawione oczu. Natomiast ich ciata w wir-
tualnej rzeczywisto$ci zostaly dos$¢ prosto przedstawione, cho¢ pewnie w niedalekiej
przysztosci pojawig sie nowe mozliwosci, zeby przedstawi¢ je naturalistyczne i nie
obcigzac przy tym serwerow.

Dla mnie uproszczona grafika w VR-ze jest niejako manifestem. Pokazuje, ze w dzi-
siejszych czasach jesteSmy sprowadzeni do algorytméw, ktérych nadal nie jesteSmy
Swiadomi, bo oczywiScie s3 to nowe dziedziny, ale nie wiemy dokad to wszystko zmie-
rza. Btad w algorytmie fejsbukowym moze spowodowac konflikt w $wiecie realnym.
Zatem dla mnie prosta grafika w Snie... oddaje to, ze na razie, zanim zbudujemy wtas-
ciwa aplikacje, zeby ludzie mogli sie NAPRAWDE spotkaé¢, jesteSmy sprowadzeni
do najprostszych algorytméw. Rozwoj technologii ksztattuje nas w danym momencie,
co mozna zaobserwowac na sobie.

JP: Zastanawiam sie, czy VR juz teraz jest przestrzenig, w ktérej mozemy sie zanu-
rzy¢, odciac i juz teraz spotkaé, pozbywajac sie ograniczen ciata i przestrzeni, barier
i rozpraszaczy. W realnosci ciagle sprawdzamy telefony, nie skupiamy sie, a w VR-ze
jesteSmy tego pozbawieni.

KG: Tak, dlatego w Wyzwoleniu w Teatrze Studio podawali$my hasto wi-fi widowni,
prosiliSmy tez o fotografowanie i wrzucanie zdje¢ do sieci.

JP: Chyba czujemy sie w teatrze jak u siebie nie kiedy pozwala sie widowni tanczy¢
z aktorami czy swobodnie poruszaé, przekraczajac bariere czwartej Sciany, ale kiedy
mozemy nagrywac - wtedy czujemy sie swojo. Czy istnieje jaki$ stereotypowy, uprasz-
czajac, widz Pana teatru?

KG: Wydaje mi sie, ze nie ma czegos$ takiego, jak moje wyobrazenie o widzu. Teatr
kieruje po prostu do widzéw. ProwadziliSmy warsztaty z mtodzieza z obstugi VR-u,
dawalismy technologie osobom starszym i tez byto super. Spektakle teatralne sg adre-
sowane do widowni teatralnej, ale dbam, Zeby byta ona jak najliczniejsza, otwarta
i progresywna. Dlatego zalezy mi, zeby dziata¢ z t3 technologig w teatrze, a nie wyjs¢
Z niego, co bytoby duzo prostsze, i, jak chociazby CD PROJEKT RED, robi¢ swoje. No
i Zeby publiczno$¢ sztuk wizualnych rowniez byta w stanie zaobserwowac to medium



[120] Recenzje, sprawozdania, wywiady

na scenie jako co$ ciekawego, co sie chyba udato. Teatr zagos$cit w galeriach, chociazby
nasza wystawa Inne tarice w CSW. Zreszta Dream Adoption Society byto préba zrobienia
z teatru hubu technologicznego.

JP: Obecnie, tworzac w VR-ze spektakle czy w czasie pandemii odcinek pt. Slimak dla
HBO, wykorzystuje Pan technologie nie tylko jako przestrzen, ale rGwniez narzedzie.
Czy uprzednio, we wcze$niejszych spektaklach, rowniez zajmowat sie Pan montazem
i nagrywaniem? Mys$le o Iwonie czy Poczcie Kréléw Polskich.

KG: Moment przejscia technologicznego nastapit de facto poprzez wideo, bo VR wszedt
do teatru wtasnie przez wideo. Byto to fatwo dostepne, mozna byto potaczy¢ telefon
z headsetem i ogladac streaming. Juz przy Roburze, pamietam, obiecywatam sobie,
ze nie bede robit streamingéw, a w efekcie caty projekt dziat sie na granicy filmu i rze-
czywisto$ci. Moja wspotpraca z operatorami jest permanentna, ja tez czasem staje
za kamerg. W latach 2010-2020 kamery byty zapos$redniczeniem, o ktérym pisze Guy
Debord w Spoteczeristwie spektaklu; oczywiscie juz wtedy chcieliSmy robi¢ hologramy,
ale to nie byto mozliwe.

Zreszty, dzisiejsze eksperymenty odbywajg sie rowniez na inne sposoby, jak
na przyktad w Dolinie niesamowitosci Stefana Kaegiego, gdzie aktor gra z robotem,
reprezentacja. Dlatego dla mnie technologia byta zawsze zabiegiem narracyjnym, a nie
dekoracja. W Poczcie... rama stat sie ekran dla filmu propagandowego, ktéry kreci Hans
Frank, wynaturzajac historie Polski, a jednocze$nie zachwycajac sie nia i przepisujac
na faszystowska. Publicznos$¢ zostaje nazwana jericami obozu dla wymierajgcych ma-
tych kultur.

JP: I ciekawie kamera zostaje odwrocona, niejako przenoszac widownie na scene,
co musze przyznac, dla mnie byto opresyjne - zobaczenie siebie na scenie. Chociaz ten
gest zaprasza widzow do dyskusji ze spektaklem, Pana procesem myslowym.

KG: Tak, cho¢ mozna wtedy machac do siebie (§miech). Pamietam artykut z 2017 roku,
w ktérym pada pytanie: ,czego filmowcy moga sie nauczy¢ od teatru w rozumieniu
VR-u?”. To byto ciekawe w przejsciu filmu 360 do 3D. Zapis rzeczywisto$ci z kamery
do 3D nie daje tyle mozliwosci, trzeba zacza¢ wymysla¢ kamery przestrzenne.

JP: I tutaj chciatabym zapyta¢ Pana - bo postrzegam Paniska tworczos¢ jako rewolu-
cjonizujacy, a Pana jako artyste, ktory sie nie zatrzymuje, ciagle proponuje co$ nowego,
nie w sposéb reakcyjny na technologie, a wta$nie przetwarzajgc to, co z niej wynika
dla spoteczenstwa - co Pana napedza i inspiruje?

KG: Rzeczywistos¢ jest dla mnie taka materia, wszystko pochodzi z rzeczywistosci.
Jamam za sobg przeszto$¢ nerda komputerowego, o dziwo, technologia nie jest mi obca.
Kiedys tez byta mi wypominana odrebnos$¢ od Zycia teatralnego i ja tez czuje sie nie
do konca wkrecony w takie zjawisko jak ,teatr w Polsce”. Nie odnosze sie do tego
w swoim my$leniu. Poszukiwanie w teatrze daje zarazem wiele mozliwo$ci i ograniczen,
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a gra pomiedzy nimi jest ciekawa. Interesuje mnie wchodzenie do teatru od strony sztuk
plastycznych, nie od strony rezyserii, chociaz réwniez mozna dyskutowac, czym jest
rezyseria. Probowatem namdéwi¢ kolegdw do stworzenia manifestow na temat tego,
czym jest rezyseria, ja sam nie wyprodukowatam niczego takiego do dzi$ i odczuwam
brak manifestu. Teatr to nie tylko spektakle i oznaczanie ich gwiazdkami, a raczej skom-
plikowane do$wiadczenie dla widza. Wychodzenie poza definicje teatru byto zawsze
dla mnie istotne. Jednak z teatru nie rezygnuje, bo ciagle odnosze sie do Grotowskiego
i tradycji performansu, niekoniecznie w teatrze. Ale pojawia sie tez taki rodzaj refleks;ji,
ze teatr i technologia nie idg w parze.

JP: Ja bym raczej powiedziata, Ze teatr od zawsze reaguje, wchtania i przetwarza dla
siebie kazdg technologie, chociaz zauwazam, ze dla os6b, ktore odrzucaja technologie
na scenie, jest to trudne do przyjecia. Brak zrozumienia pojawia sie réwniez ze strony
recenzentdw. Przegladajac recenzje Pana spektakli z ostatnich 15 lat, mozna zauwazy¢
sporo kasliwosci, negatywnych komentarzy, recenzenckiej ironii, odrzucania Pana
spektakli mimo wielu nagréd, oczywistych sukcesow, przedstawien docenianych takze
zagranicg i zachwytéw nad warstwg wizualna. Jak Pan to odbiera?

KG: Poruszyta Pani kilka kwestii. Do recenzowania trzeba podej$¢ troche inaczej, raczej
samemu zacza¢ debate i tworzy¢ dyskursy, niz liczy¢ na to, ze kto$ co$ napisze. Még-
tbym sie zgodzi¢ na rodzaj rzetelnej krytyki, do ktérej mozna sie odnie$¢, a w zamian
pojawiaja sie komentarze, ze nie czytam tekstéw, ktére wystawiam, i takie tam. Mtodzi
artysci, ktérzy teraz wchodza do teatru, majg juz inng perspektywe, z VR-u korzystaja
od razu. Prowadze kurs w Akademii Teatralnej w Warszawie dla rezyserow i rezyse-
rek, wprowadzam ich w VR. Sg w szkole, ktora jest analogowa, a studenci skupiajg sie
na perspektywie pracy w teatrze instytucjonalnym.

JP: Ale czy tak nie jest w kazdej szkole? Przedmiot ,praca z kamerg” tez pojawit sie
p6zno, VR w AT to chyba jedyny taki przedmiot obecnie?

KG: Tak, prébujemy to rozwijac¢ jako nowa dziedzine, robimy to we wspotpracy z Polsko-

-Japonska Akademia Technik Komputerowych, zeby studenci nie musieli zaczyna¢
od nowa, tylko skorzystac¢ z pracy grafikow, chociaz podstawy w postugiwaniu sie
wspéiczesnym softwarem sg wazne, tak jak sama obstuga komputera. Zresztg w cza-
sie pandemii pojawit sie termin , performans dokomputerowy” - kiedy ludzie zaczeli
performowac na Zoomie i innych aplikacjach. Jest to troche bardziej skomplikowane
niz relacja z kamera i streaming, czyli performans dokamerowy. Komputer mozna
wielorako wykorzysta¢ w pracy kreatywnej, nie tylko prowadzac telekonferencije,
co rowniez préobuje studentom pokazac.

JP: Ta wielo$¢ mozliwosci czasem przyttacza, kiedy nie wiemy, co z tym zrobic. Ale
chyba trudno oczekiwa¢ od wspdtczesnego widza, ze uwierzy w spektakl rozgrywajacy
sie bez technologii. Jak nazywa sie ten kurs?
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KG: ,Sztuka cyfrowa jako wehikul”, ironicznie nawigzujac do Grotowskiego, ktéry
byt protoplastg VR-u, wymyslajac widza-aktora zanurzajacego sie w spektaklu, czyli
wspotczesnie podtgczonego do headsetu. Wezesniej prowadzitem zajecia z aktorami
Wydziatu Lalkarskiego we Wroctawiu, probujac wtaczy¢ VR do ich warsztatu aktor-
skiego. Aktorzy coraz cze$ciej graja w filmach produkowanych na potrzeby gier kom-
puterowych, to olbrzymi rynek. A mtodzi ludzie, ktérzy nie znajg niedawnego Swiata
bez telefonéw komoérkowych, juz maja dostep do technologii VR i powinni sie o niej
uczy¢ w szkotach. Technologia jest cze$cig nas, trudno nam sie gdziekolwiek ruszy¢
bez smartfona, co poniekad juz czyni nas cyborgami.

JP: Zatem VR jest przestrzenia dla immers;ji, przebywania razem, bo chyba trudno
w teatrze uzyskac taka przestrzen wolng od technologii, wyciggania telefonéw. Poka-
zywanie na scenie $§wiata w konwencji realistycznej, XIX-wiecznej, jest raczej proba
nasladowania rzeczywistosci, ktorej tak naprawde juz nie ma w naszej realnosci.

KG: To chyba taki teatr na pocieszenie, teatr sentymentu. Oczywiscie istnieje taki
nurt w teatrze. Widze teraz dwie drogi - spektakularng i antyspektakularng, ktéra
doceniam w wymiarze teatru partycypacyjnego, ale sprowadzamy to do Grotowskiego
rozumianego wprost, do teatru ubogiego z multimediami narysowanymi kreda. Taki
teatr moze sie wydarza¢, tylko od razu schodzi do ideowej niszy. W momencie kiedy
chce sie gra¢ ze spektakularnoscia, nalezy ja obnaza¢ za pomoca mediéw. Pokazujemy
medialno$¢ za pomocg mediéw. Kiedy$ to byty ,irytujace” kamery, ktére odbieraty
aktora na zywo. Ale czy kiedykolwiek widz miat mozliwos¢ spotkania sie z aktorem
na zywo, czy tylko z kliszami naktadanymi na niego w procesie odbioru spektaklu?
Te pytania sie rozwijajg, bo rzeczywistos¢ sie zmienia. Nie ma juz raju lat 70. i trzech
kanatéw w telewizji — jasnej Swiadomosci, ze przekaz telewizyjny to nie jest prawda.
Dzi$ rozbija sie prawde na setki bloger6w i komentujacych. Gra z technologig na scenie
ma za zadanie rozkodowac rzeczywisto$¢. Rozumiem, ze od razu tego nie czujemy, ale
w kolejnej, ukrytej warstwie to widac.

JP: Czy tu jest obecna jaka$ misja teatru nowych mediéw? Czy teatr mégtby dac wi-
dzowi narzedzia, wiedze, zeby nie wpadat w banki informacyjne lub chociaz wiedziat,
Ze w nich uczestniczy? Edukacja nieszczeg6lnie nadaza za wymaganiami, jakie stawia
wspbiczesny swiat. Teatr moglby stac sie takim miejscem?

KG: Kiedy organizowali$my Dream Adoption Society w Teatrze Powszechnym, dos$¢
jasno okreslaliSmy teatr jako miejsce, gdzie probujemy hakowaé¢ nowe technologie
i wyj$¢ z korporacyjnego rezimu. Zaprotestowac przeciwko korporacji, ktéra moze
cie zbanowac na fejsbuku i sprawi¢, ze nie ma cie spotecznie. Wida¢, jak ogromne
ma to znaczenie, nawet po zbanowaniu Trumpa. Edwin Bendyk zebrat z naszych roz-
mow takie konkluzje, ze teatr powinien by¢ miejscem pirackiego dziatania, na zasadzie
huckbajowskich stref autonomicznych. Stuchajgc pytania, miatem wrazenie, ze suge-
rujesz, iz widz jest wspotkreatorem, rowniez tej rzeczywisto$ci na scenie. Zaprasza sie
go do tworzenia. Na tym rowniez polegaja strategie marketingowe korporacji. Netflix
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wypuszcza aplikacje VR-owg do serialu Stranger Things i widz moze rozbudowywac
korytarze, by¢ moze bardziej odjechane niz §wiaty twércéw serialu. Widz nie przycho-
dzi, by tylko poogladag, ale by zrobi¢ co$ swojego. Tworcy udostepniajg jedynie hub.
Podobna demokratyzacja moze sie sprawdzi¢ w teatrze. Nasze Studio po odebraniu
dotacji przeszto do undergroundu. W konsekwencji spotkali$my wiele oséb, ktore
wcze$niej traktowaty wyjscie do teatru jako niemozliwe ze wzgledu na bariery kul-
turowe i dzieki temu docieraliSmy do nowej widowni. Jezeli chodzi o sztuke cyfrowa,
to réwniez brakuje samego dyskursu, co jest dziwne w kraju tak rozwinietym w pro-
dukcji cyfrowej jak Polska, zwtaszcza w produkc;ji gier.

JP: Réwniez odnosze wrazenie, Ze teatr nasycony technologia zaprasza widza do udziatu,
zmieniania tej rzeczywisto$ci, ale takze do wybierania tego, co oglada, tak jak to byto
w przypadku Nietoty. Nie da sie zobaczy¢ jednocze$nie streamingu i akcji na zywo,
kazda osoba z publicznosci zobaczy cos innego, co w konsekwencji indywidualizuje
przezycia i wptywa na rozwdj akcji. Teatr stawia na jednostkowe doswiadczenia, nie
takie same interpretacje. Dream Adoption natomiast jako projekt czerpie z tradycji
teatréw laboratoryjnych. Osterwa, Grotowski, praca w kolektywie, poza instytucjami,
ktora zmienia i kolonizuje teatry, ale powstaje wtas$nie poza struktura.

KG: Polska tradycja pracy w kolektywie jest mi bliska. To oczywiscie Grotowski, ale
tez Swinarski. Zreszta mysle, ze Swinarski robitby dzi§ VR. Grzegorzewski ze swoim
mys$leniem o narracji tez siegnatby po VR. Sceny nie nalezy zasmiecac byle czym, tylko
z niej korzysta¢ wtasnie w ramach eksperymentéw. Nie méwie o radykalizmie i zry-
waniu kontaktu z widzem, wrecz przeciwnie. Chociazby w Uczcie w Teatrze Nowym,
gdzie robimy maty eksperyment 3D, dozujac technologie na scenie. Sam Platon dla
poszukiwan teatralnych caty czas okazuje sie by¢ niewyczerpanym zrodtem.

Dyskurs cyfrowy w Polsce jest w duzej mierze nie do konca obecny, chyba ze
wzgledu na brak powszechnej wiedzy filozoficznej. Mieszanie fikcji z rzeczywistoscig
czy biografizm to nic nowego. Manifest ksenofeministyczny, Cyberculture researching
to bardzo inspirujace wyktadnie nowego Swiata, ktory sie teraz wytania. Na przyktad
to, ze w Swiecie cyfrowym kazdy ma wtasng pteé. Nie klasyfikuje sie nikogo, kazdy
jest kim chce. Czy wptyw tego na eksperymenty biologiczne i modyfikacje ciata
w realno$ci.

JP: Jak obecnie funkcjonuje Dream Adoption? Scena w Teatrze Powszechnym zakon-
czyta dziatalno$¢ w 2021 roku?

KG: Tak, ja sam co$ prébuje, ale DAS zakonczyto swojg dziatalno$¢. Tak jak nasz maty
kolektyw, pracujgcy wczes$niej przy Zyciu seksualnym dzikich, studio DAS sie rozptyneto.
Prébowatem zatozy¢ fundacje, ale ten pomyst upadt. Dream Adoption powstato z moich,
by¢ moze naiwnych przekonan, ze mozna dziata¢ kolektywnie, ptynnie, wspdlnoto-
wo. Pracujgc razem, mieszkajgc razem, wszyscy byliSmy anarchistycznie nastawieni
do zycia. Pod koniec pracy kolektywu mieliSmy rozbiezne odczucia dotyczace pracy
i funkcjonowania.
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JP: Co VR wnosi nowego do aktorstwa, czego moze sie aktor nauczy¢ i zauwazy¢ dzieki
tej technologii?

KG: Kiedy zatozyliSmy gogle mistrzowi tanca butoh Atsushi Takenouchi i Atsushi zoba-
czyt swojego awatara, oniemiat, ale nie wyszedt z butoh, przeniést doswiadczenie ciata
do VR-u. Ciato energetyczne jest w stanie sie rozwing¢ w VR-ze na wiele sposobdw, tylko
aktorzy musza by¢ $wiadomi tego Srodowiska. Zdarza sie, ze kto$ ma wielki talent do tego
i nawet o tym nie wie. Kreacja roli cyfrowej tez moze by¢ kreatywna, nie tylko podpina
sie czujniki i odgrywa kroki. Zresztg tutaj, w Nowym Jorku, nie istnieje teatr, jaki znamy
w Polsce. Po miesigcu widze, ze moje sposoby komunikacji nie maja tutaj znaczenia,
to zupehie inny kod. To dzisiaj jest szczegdlnie istotne, Zeby studenci nie mysleli, Ze idg
do szkoly teatru instytucjonalnego. Ta $ciezka kariery jest dostepna dla wybranych
i chyba nie jest najciekawsza. Procesy, ktdre sie zdarzajg na marginesach, sg interesujace.

JP: Dlatego Pan wkracza do instytucji, kolonizuje, wprowadza autorskie projekty?

KG: Teraz nawet mysle o okupowaniu, tworzeniu tymczasowej autonomicznej strefy
w teatrze przez np. dwa miesigce ($miech).

JP: Czyli w serialu Artysci Moniki Strzepki interpretacja Pana postawy przez Andrzeja
Ktaka jest trafiona?

KG: Andrzej w interpretacji mnie byt bardzo zabawny, serial tez wydat mi sie niewinng
satyrg, ale po latach zobaczytem, Ze ludzie nie zrozumielj, iz serial byt jednak kreacjg,
oparta na lekko zwigzanych z rzeczywistoscig anegdotach, niedostownga fikcja. Serial
pokazuje Srodowisko teatralne jako narcystyczne, petne samozachwytéw, niepowazne
w swoich dziataniach i pretensjonalne. Ja w takiej grupie sie nie odnajduje, wycofuje
sie, taki teatr wyglada dla mnie XIX-wiecznie. Tam aktorzy-gwiazdy dobieraja sobie
rezyserow. Mysle, ze nalezy odrzucac te pretensjonalnos¢, zachwyt nad kreacja roli
i oklaski, jesli jest to tylko nagroda za narcystyczne paplanie.

JP: Musze przyznac, ze Poczet Kréléw Polskich byt rewoltujacym spektaklem, zmienia-
jacym moje myslenie o teatrze, mimo Ze to byto juz 10 lat temu. A co Pan lubi oglada¢
w teatrze czy teatrze polskim?

KG: Sa spektakle, ktore kiedys$ zrobity na mnie duze wrazenie, na przyktad w Volksbiih-
ne Hans Gabriel Borkman. Spektakl trwat 12 godzin. Ale zazwyczaj przychodze do teatru,
jak mnie kto$ zaciagnie i poleci spektakl. Sam nie chodze do teatru. Mam chyba inng
wrazliwos¢. Przychodzac do teatru, myslatem, ze to jest oczywistoscia, ze kazdy rezyser
kreuje swoj teatr, swoj odrebny jezyk. A tak nie zawsze jest. Chociaz by¢é moze jestem
nadal pod wptywem kryzysu pandemicznego, to byt zty czas dla teatru.

JP: Zty, ale tez z drugiej strony wptynat na to, Ze inni rezyserzy poza Panem siegneli
po VR, wiele spektakli zostato udostepnionych online. Pan prowadzi profil w Vimeo,
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gdzie mozna zobaczy¢ wcze$niejsze spektakle. Coraz wiecej nagran pojawito sie takze
w sieci. Pandemia réwniez otworzylta teatr na innego widza: tak jak kiedys teatr te-
lewizji, spektakle online mogty trafi¢ do wielomilionowej publiczno$ci. Natomiast
u Pana kryzysu nie zauwazam, Pan sie nie zatrzymuje w pracy. Z kolei w prowadzeniu
wywiadow rowniez sie zaktada, ze prowadzacy spotyka sie z energetycznym rozmow-
3, nie ma gotowego scenariusza, wydarza sie spotkanie, ktére niewiadomo dokad
zaprowadzi rozméwcow.

KG: Tak, to nie jest tatwe, to proces w pewnym sensie duchowy, przeptyw energii,
by¢ moze medytacja, che¢, zeby sie otworzy¢ na nowe impulsy, przeptywy, fluktuacje
i zmiany.

JP: Bardzo Panu dziekuje za rozmowe. Dodam tylko, Ze Nic to byt dla mnie jaki$ mito-
logiczny spektakl, zobaczytam go na dzien przed zamknieciem teatréw w 2020 roku.

KG: Mysle, ze mitologia dotyczaca samego odbioru teatru i jego magii jest super. Dzie-
kuje za zainteresowanie.






