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René Magritte, pracujgc miedzy innymi nad ptétnem Kondycja ludzka (1933)*, twierdzit,
ze w sztuce bardzo wazna jest pamie¢ o tym, ze jedne rzeczy widzialne zawsze zastaniajg
inne. Dlatego tak istotna jest Swiadomos¢ tego, Ze to, co widoczne od razu, nie jest jedy-
nym, a coraz czesciej - tez prawdziwym wyobrazeniem otaczajacej nas rzeczywistosci.
Najdoskonalszym wyrazem tej mysli jest wskazany obraz, ktéry przedstawia - pozor-
nie tylko - odstoniete okno. Przed oknem tym ustawiono sztaluge z namalowanym
fragmentem widoku, ktory jest zakryty przez obraz malarza, a wiec niewidoczny. Od-
wzorowany przez artyste wycinek $wiata zakrywa wszak to, co jest za oknem. W ten
sposéb dochodzi do paradoksu: niewidoczne jest tylko namalowane, wiec ujawnia
nieobecnos¢ tego, co za namalowanym ptétnem. To niewatpliwie jeden z tych pro-
blemoéw, o ktérym moéwit Janusz Zagrodzki, inspirujacy artystow do refleksji, wysitku
i tworzenia. To tez jedna z mozliwych drég do metafizyki, a wiec sztuki niemal religijnej,
o ktérej wspominat z kolei Pawel Kwiek. Sztuka wideoartu i jej tworcy od poczatkow
swojej dziatalno$ci mieli te prawde na uwadze i to wtasnie na jej podstawie tworzyli
swoje projekty audiowizualne, z czasem tez multimedialne. Najdobitniej ujawnit to tez
Tomasz Samosionek w opublikowanej w L.odzi w 2021 r. ksigzce Videoart. Sztuka video
w Polsce 1973-1985.

Dla zrozumienia sztuki wideo kluczowe sg dwa stowa: ,,eksperyment” i jego zwig-
zek z nowymi technologiami oraz ,subiektywno$¢”, ktéra z kolei wynika z potrzeby
niczym i przez nikogo nieograniczonej wolnosci twérczej. Druga kwestia nie wymaga
uzasadnien, gdyz jest konstytutywna dla dziatalnosci artystycznej. Warto natomiast
chwile zatrzymac sie przy eksperymencie (fac. experimentum - dos§wiadczenie, bada-
nie). Jest on wszak - jak twierdzit Max Planck - ,rodzajem pytania jakie teoria zadaje
naturze” (Planck 1949). Doswiadczenie audiowizualne, podobnie jak eksperyment na-
ukowy, czesto polega na wywotywaniu dziatan, ktére majg wzbudzic¢ okreslone reakcje
i zjawiska w warunkach pozwalajgcych kontrolowac i obserwowa¢ wszelkie istotne
czynniki. , Eksperyment wideo” to wiec poniekad poddawanie prébom ruchomych
obrazéw, towarzyszacych im dzwiekéw i ich odbiorcéw, przekazywanych za pomoca
techniki telewizyjnej.

Rozkwit tego typu praktyk przypada na lata 60. i 70. XX wieku. Warto przypo-
mnie¢, Ze technologie wideo wprowadzili do sztuki w 1963 r. Nam June Paik (pierwsza
rejestracja wideo) i Wolf Vostell (filmowanie ekranu telewizora). W Polsce natomiast
z sztuka wideo eksperymentowali artysci skupieni wokoét tédzkiego ,,Warsztatu Formy

Filmowej”?, zafascynowani tworczo$cia Franciszki i Stefana Themerson6w? oraz zain-

1 Por. Tomasz Samosionek w swojej ksigzce przywotuje niezwykle cenne niepublikowane
materiaty o pracy artystéw, np. wypowiedz Wojciecha Bruszewskiego o instalacji Gtosnikz 1976,
w ktérej mozna dopatrzec sie repliki obrazu Magritte’a Kondycja ludzka z 1933 roku.

% Ryszard Kluszczynski podkreslit, ze ,charakterystyczna dla WFF postawa analityczna
kazata jego cztonkom przede wszystkim rozpoznawa¢ medialne cechy stosowanych narzedzi,
to kolejna (po kinie) sztuka ruchomego obrazu stata sie w ten spos6b przedmiotem swoistego,
artystycznego zainteresowania poznawczego, zainteresowania skierowanego ku drzemigcym
w niej wtasciwo$ciom strukturalno-wyrazowym” (Kluszczynski 2005).

3 Autor przypomina, Ze polska sztuka video inspirowata sie ponadto tradycja polskiego
konstruktywizmu, ulegata fascynacji twdrczoscia Kazimierza Malewicza, Wtadystawa Strzemin-
skiego czy Katarzyny Kobro.
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teresowani nowymi mediami®*. Swoje prace w formie instalacji zaprezentowaliw 1973 1.
w Muzeum Sztuki w Lodzi, co dato poczatek sztuki wideo w Polsce®. Ryszard Klusz-
czynski (2005) przypomnial, ze

Pierwsze powstajace wéwczas prace podejmowaty badania réznych aspektéw funkcjo-
nowania telewizji; czynity przedmiotem uwagi emitowany przez nig program oraz jego

miejsce w przestrzeni codziennos$ci (Andrzej Rozycki - Seans telewizyjny), analizowaty
istote samego zjawiska bezposredniej transmisji (zbiorowa realizacja ,Warsztatu” -
Obiektywna transmisja telewizyjna), czy wreszcie koncentrowaty sie na samym telewi-
zorze - nowym fetyszu kultury masowej (Pawet Kwiek)®.

Wtiasnie tej formacji artystycznej i jej cztonkom uwage poswieca autor Videoart.
Wskazana ksigzka jest zapisem rozwoju polskiej sztuki wideo od wczesnych lat 70.
do potowy lat 80., a wiec czasu wojennego i jego nastepstw dla artystow - ,upoli-
tycznienie, rozproszenie sSrodowiska, emigracja” (Samosionek 2021: 9). Jak czytamy
we wstepie, autor zdotat zebra¢ dostepng woéwczas dokumentacje, uporzadkowac fakty
i przeprowadzi¢ serie rozmow z najwybitniejszymi przedstawicielami video w Polsce
(Samosionek 2021: 9). Ksiagzka przekazuje informacje na ten temat niejako ,z pierw-
szej reki”. To jej niepodwazalna - archiwalno-dokumentalna warto$¢. Videoart jest
wszak kalendarium wydarzen artystycznych z tych lat, wraz z komentarzem artystéw.
Autor okazuje sie szczegdlnie predestynowany do tego, zeby podja¢ 6w temat, gdyz
artysci zwiazani z WFF sg mu osobiscie dobrze znani. Jego ksigzka jest wiec rodzajem
pamietnika, kalendarium wspomnien wyciggnietym z zakamarkéw pamieci na temat
sztuki wideo, nowego alfabetu obrazéw (ad. pracy Pictures Language), jak podkreslali
tworcy tej grupy.

Recenzowana publikacja jest w duzej mierze pracg pionierska, bo cho¢ znane
sg liczne publikacje dotyczace filméw artystéw (Jankowska), historii filmu awangardo-
wego, w tym sztuki wideo (Kluszczynski, Pitrus, Ronduda, Sitek) czy zwrotu kinema-
tograficznego w polskiej sztuce wspoétczesnej (Majmurek, Ronduda), to niewiele - jak
do tej pory - miejsca poswiecono ,,Warsztatowi Formy Filmowej” i pracom jej twércow
z czasOw najwiekszej artystycznej aktywno$ci. Zwykle ograniczano sie do pojedynczych
artykutéw na ten temat lub rozdziatéw w ksigzkach podejmujacych szersze zagadnienia.
Tym razem mamy przed soba bardzo szczeg6towe i konkretne - bo okre$lone w cza-
sie (lata 1973-1985) oraz umiejscowione w przestrzeni (Pafistwowa Wyzsza Szkota
Filmowa, Telewizyjna i Teatralna im. Leona Schillera w Lodzi) - kompendium wiedzy
na temat historii polskiego videoartu. Celem jego autora byto wiec niejako przeniesie-
nie sie w czasie, po to, zeby pomoc czytelnikowi zrozumie¢ klimat artystyczny lat 70.
i 80. Chodzito tez o podkreslenie, ze wideo to ,nie intruz sztuki nowoczesnej” (Samo-
sionek 2021: 17), ale ,metajezyk, wspdlnota nowych jakosci” (Samosionek 2021: 17)

* Warto w tym miejscu przypomnie¢ typologie twérczosci wideo Michata Brzezinskiego,
ktora oscyluje dookota trzech gtéwnych strategii i typéw obrazu: home video, found footage,
closed-eye-vision.

5 Zob. tez wspétczesni artysci sztuki wideo, m.in.: Krzysztof Wodiczko, Katarzyna Kozyra,
Michat Brzezinski, J6zef Robakowski, Izabella Gustowska, Artur Zmijewski, Piotr Kotlicki, Douglas
Gordon, Anna Molska, Agnieszka Polska, Mirostaw Rogala, Zuzanna Janin itp.

¢ Por. tez Kluszczynski 2000.
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oraz ,przezycie intelektualne” (Samosionek 2021: 84). Jednocze$nie ,putapka na to,
co istnieje” (Samosionek 2021: 95).

Ksigzke otwiera Przedmowa na temat poje¢: ,sztuka” i, artysta’, autorstwa Janusza
Zagrodzkiego. Na kluczowe pojecia otrzymujemy lapidarne wyjasnienia, ktére jedno-
znacznie przypominajg, ze hipotezy Karla Poppera , 0 ponadindywidualnej determinacji
odkrycia naukowego” nie spos6b przenie$¢ na obszar sztuki (Samosionek 2021: 12).
Zdaniem autora tej czeSci ksigzki istota zrozumienia pojeé: ,artysta” i ,sztuka” - jest
zrozumienie doniostego znaczenia instancji odbiorczej, a wiec wiedza, kim jest odbiorca
i co chcemy mu zakomunikowa¢. Teza Zagrodzkiego jest nastepujaca:

Artysta, ktory nie w pelni rozpoznat strukture otaczajacych go realiéow, gotowych lub
sztucznie uksztattowanych form, nie jest w stanie okresli¢ zasad ich analizowania bez po-
znania i zaakceptowania zwigzanej z nimi sfery znaczen - towarzyszacych im naturalnych
czynnosci. Nie zdobedzie wiec tego, czego pragnie i nie nabierze prawa do twierdzenia,
iz co$ osiggnatl. Im bardziej nieprecyzyjna jest definicja zamierzen, tym trudniej oceni¢,
czy artysta je wiasciwie przekazal (Samosionek 2021: 12).

Sens sztuki tkwi w jej celowosci, ktéra pozwala odrézni¢ jg od rzeczywistosci,
wskaza¢ granice i wysnu¢ wniosek na temat kryteriéw, , dzieki ktérym mozna opisac
zakres i funkcje $srodkéw wyrazu, aby nie zamkna¢ drogi eksperymentom i nie ostabié
impulséw twérczych” (Samosionek 2021: 13). To my$l znana, ale dobrze, Ze wybrzmiata
juz na pierwszych kartach publikacji Videoart. Zakres$la ona bowiem horyzont poznaw-
czy fenomenu sztuki wideo.

W dalszej czesSci przedmowy Zagrodzki przypomina w lakoniczny sposéb histo-
rie videoartu, podkreslajac, ze w Polsce napotkat on na dodatkowe trudnosci — brak
podstawowej aparatury. Przywotuje przyktad ,,Warsztatu Formy Filmowej” z lat 70.,
ktoérego cztonkowie swoje projekty analityczne wykonywali na tasmie filmowej lub
poprzez serie fotografii. Niezwykle cenne z punktu widzenia dydaktyki studentow fil-
moznawstwa czy kulturoznawstwa sg wskazane przez Zagrodzkiego cztery dominanty
w rozwazaniach na temat videoartu. Pierwsza byta , orientacja technologiczna”, w ra-
mach ktérej zajmowano sie ,przetwarzaniem informacji, traktowano kamere przede
wszystkim jako narzedzie umozliwiajace oddziatywanie na otaczajacym $wiecie”. Druga
zmierzata do ,porzucenia obszaru sztuki”, a wiec przewartosciowan we wszystkich
dziedzinach artystycznych i naukowych, dziatalnos$ci ewokujacej bunt, transgresje”.
Trzecia dominujaca tendencja w rozwazaniach na ten temat cechowata sie ,posta-
wa kreacyjno-innowacyjng”, a wiec ,zerwaniem z postawg autoteliczng, przyjeciem
historyczno-kulturowego kontekstu, analizie jezyka wizualnego”. Czwarta tendencja
to ,dziatalnos$¢ instrumentalna”, czyli ,weryfikacja praktyka, badanie nowoczesnych
Srodkéw komunikowania i proceséw mentalnych”. To przypomnienie, cho¢ wyda-
je sie - szczegblnie znawcom tematu - dobrze rozpoznane, spetnia wazng funkcje
mnemotechniczna. W lapidarny i prosty sposdb prezentuje najwazniejsze sposoby
podchodzenia do tematu sztuki wideo. Jest wiec godnym uznania wprowadzeniem
do ksiazki Videoart.

W czeSci zasadniczej wskazanej publikacji Tomasz Samosionek podkreslit, Ze klu-
czem do zrozumienia metajezycznos$ci sztuki wideo jest pojecie ,wzglednosci” obrazu,
przestrzeni i czasu. Widoczne jest to szczeg6lnie w pracach z lat 1973-1985, a wiec
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czasu rodzenia sie wideoartu w Polsce, w chwili, ktéra nie zostata w peini udokumen-
towana. Stad potrzeba spisania jej historii od poczatku, czyli od roku 1970, w ktérym
zatozono ,Warsztat Formy Filmowej”. Jego cztonkami byli studenci i absolwenci Pan-
stwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w f.odzi’. Glownym celem
tych artystéw bylo badanie srodkéw przekazu, metod zapisu, jezyka komunikacji
(Zagrodzki 1973). W manifes$cie programowym wskazywali, Ze wazne s3 dla nich
$rodki mechaniczne rejestracji i transmisji obrazu, a nie obraz w stuzbie kultury stowa;
odrzucili wszystkie niefilmowe funkcje sztuki kinematograficznej, a wiec politykowa-
nie, moralizowanie, estetyzacje i bawienie widza; eliminowali wszystko to, co hamuje
rozwodj sztuki, a wiec uniemozliwia przetamanie tradycji; ograniczali tez zastany jezyk
filmowy (ograne, skoniczone obrazy). Ich celem byto: ,ustalenie, co da sie skonstruo-
wac dzieki takiemu fenomenowi, jakim jest technika filmowa; jaki jest obszar i jego
granice, wykraczajgcy poza mozliwosci uje¢ werbalnych”; chcieli ,da¢ jeszcze jedna
szanse subiektywnemu w grze z obiektywnym” (Manifest WFF 1975, 7).

Kolejne czesci ksigzki sa opatrzone datami rocznymi, a ich zawarto$¢ stanowi
wskazanie, opis i kréotka analiza wydarzen zwigzanych z polskim wideoartem. Przykta-
dowo: pierwszym rokiem, ktéry staje sie przedmiotem rozwazan, jest 1973. To wlasnie
wtedy zorganizowano sesje ,Akcja Warsztat” w Muzeum Sztuki w Lodzi. W ramach tego
wydarzenia zaprezentowano prace Andrzeja Rozyckiego Seans telewizyjny, w ktorej
autor ,prébowat odpowiedzie¢ na pytanie dotyczace funkcji telewizji w zetknieciu
z problemem jej percepcji i komunikacji” (Samosionek 2021: 23). Zaprezentowano tez
wéweczas wspolny projekt cztonkéw WFF Obiektywna transmisja telewizyjna (pierw-
sza w Polsce instalacja telewizyjna). ,Gtéwna teza wszystkich wystapien byta funkcja
telewizyjna w aspekcie jej oddziatywania na widza w procesie ksztattowania jego
$Swiadomosci, percepcji widzenia i postrzegania obrazéw-komunikatéw” (Samosionek
2021: 27). W tym roku tez Wojciech Burszewski oraz poeta Piotr Bernacki zrealizowali
pierwszy w Polsce czysto artystyczny zapis video Pictures Language - chodzito o ,usta-
lenie relacji jezykowej, kodu pomiedzy symbolem graficznym, jakim jest litera alfabetu
a przedmiotem z otaczajacej rzeczywistosci” (Samosionek 2021: 27). W kontekscie
roku 1974 przypomina prace: Pawla Kwieka Sytuacja studia - video A i Wojciecha
Bruszewskiego Transmisja przestrzenna, ktorych ,celem byto ujawnienie zwigzkéw
taczacych cztowieka z przestrzenia telewizyjnego studia” (Samosionek 2021: 31). Na-
tomiast w 1975 swojg pierwsza prace przedstawit najbardziej znany, bo wyrézniony
Oscarem, cztonek ,Warsztatu” Zbigniew Rybczynski. W taki sposéb autor Videoartu
bardzo skrupulatnie, rok po roku, przedstawia najwazniejsze projekty cztonkéw WFF.
To niezwykle wazny walor tej publikacji.

Dzieki temu uwaga czytelnika zostaje skierowana nie tylko na najwazniejsze
dla sztuki wideo nazwiska czy instalacje, ale tez lata. I tak wazng datg okazat sie rok
1976, w ktdrym to mozna zaobserwowac najsilniejsze natezenie aktywnosci artystow
pracujacych z video. Dodatkowo pojawili sie nowi mtodzi tworcy, a zalazkiem nowosci
byto spotkanie studentéw na Festiwalu Szkot Artystycznych w Cieszynie. Powstato tez

7 Oto ich nazwiska: Wojciech Bruszewski, Kazimierz Bendkowski, J6zef Robakowski, Ry-
szard Wasko, Pawetl Kwiek, Janusz Potom, Antoni Mikotajczyk, Andrzej Rézycki, Lechostaw
Czomowski, Marek Koterski, Ryszard Lenczewski, Tadeusz Junak, Zbigniew Rybczynski, Janusz
Kotodrubiec, Andrzej Paruzel, Tomasz Konart, Janusz Szczerek, Krzysztof Krauze, Jan Freda i inni.
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Laboratorium Technik Prezentacyjnych, ktérego tworcy uznawali, Ze sztuki wymaga
od nich czujnosci w celu odnalezienia wyznacznikow wspotczesnosci (zob. m.in. Sin-
ger 1978). Godne uwagi jest przypomnienie, ze wielu artystom wideoartu zalezato
na odpowiedzi na pytanie ,0 granice obszaru bezstronnego, jednoznacznego opisu
rzeczywistosci oraz o to, do jakiego stopnia mozna te rzeczywistos¢ fatszowac, by od-
biorcy wcigz wydawata sie wiarygodna” (Samosionek 2021: 80)2.

W ksiazce jest wiele zdje¢ instalacji, schematéw, grafik, opiséw technicznych ich
konstruowania, technicznego zapisu z przebiegu realizacji oraz komentarzy samych
autoréw. Przyktadem moze by¢ wypowied?Z J6zefa Robakowskiego o sztuce wideo
wobec telewizji. Jego zdaniem ,to opozycja deprecjonujaca uzytkowy charakter tej
instytucji, to ruch artystyczny, ktéry przez swa niezalezno$¢ obnaza mechanizm stero-
wania drugim cztowiekiem, wywierania na niego nacisku przez podpowiadanie mu jak
zy¢” (,Video Art” [katalog wystawy] 1976). W innym miejscu Robakowski poréwnuje

»Zjawisko telewizyjne” do struktur naszego umystu, odnoszac cechy charakterystyczne

tego medium do wtasnej mentalnoéci®. W duzej mierze prace tego artysty to ujaw-
niane przy pomocy zapisu mechanicznego badania wtasnej Swiadomosci. Pojawia sie
pytanie o to, co istnieje - co jest sgdem, opinig, btgdzeniem miedzy tym, co jest, a tym,
co jest ,konwencjg tego, co istnieje” (Samosionek 2021: 95)*°. Niezwykle znaczenie
dokumentalne maja ponadto komentarze Pawta Kwieka do projektu Video N.Autor
pisatl, ze ,w pracy tej wystepuje status autorstwa wypowiedzi, ktéra w aspektach
elektronicznego przekazu moge dowolnie weryfikowaé” (Samosionek 2021:111).
W innej wypowiedzi na temat ,kresu mozliwosci telewizji” Kwiek opowiada o pro-
jekcie Wideo W**. To wyimki z recenzowanej ksigzki tym cenniejsze, gdyz nie stracity
swojej aktualnosci.

Rok 1977 w recenzowanej publikacji to analiza kolejnych waznych prac polskiej
sztuki wideo (m.in. Andrzej Paruzel Srodek). Paruzel pisat, ze ,,osoba wchodzaca w video
instalacje - ktoérg stworzyt - ma szanse w procesie poznania jej struktury réwnoczes-
nie ujawni¢ funkcjonowanie wtasnych struktur poznawczych, dzieki mozliwosciom
manipulacji w obrebie odziatywan przetwarzanych przez ten system i nim samym’
(Paruzel 1977). W tym roku (tj. 1977) osobny fragment poswiecony jest Laboratorium

4

8 Przyktadem s3 prace Antoniego Mikotajczyka: Obraz relatywny (1976), Zapis $wietlny
(1976).

9 Zob. o ciggtosci podobnych zainteresowan w wideoarcie z lat 90. Ryszard W. Kluszczyniski
pisat tak: ,,Obok licznych innowacji trwajg zjawiska podtrzymujace ciagtos¢ polskiej sztuki wideo.
Zasadniczym gwarantem tej ciggtosci jest tworczo$¢ J6zefa Robakowskiego, ktory przezywa,
skadinad, bardzo ciekawy i zywy okres swej pracy” (Kluszczynski 2005).

10 Ryszard Kluszczynski przypomniat, ze ,Video art - to dla J6zefa Robakowskiego opo-
zycja deprecjonujaca uzytkowy charakter tej instytucji [telewizji], to ruch artystyczny, ktoéry
przez swa niezalezno$¢ obnaza mechanizm sterowania drugim cztowiekiem” (zob. Kluszczynski
1996). Swoistym komentarzem do tej kwestii stang sie pdzZniejsze realizacje Robakowskiego
powstajace w wyniku filmowania programéw telewizyjnych, poddawanych nastepnie rozmaitym
manipulacjom (np. Hommage dla L. BrezZniewa, 1982-1988; Transmisja z Moskwy, 1984) (2005).

11 Ryszard Kluszczynski pisat: ,Dzieto Kwieka wyrastato z jego studiéw nad paralelizmami
wystepujacymi pomiedzy strukturami umystu a strukturami mediéw, oraz ich sprzezeniami
zwrotnymi i wynikajacymi stad konsekwencjami spotecznymi (posiadana wiedza okresla pozycje
w hierarchii spotecznej)” (Kluszczynski 2005).
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Technik Prezentacji*?. Autor Videoartu zamiescit liczne zdjecia projektéw i instalacji,
ich rysunki, schematy i wypowiedzi, np. Grzegorza G. Zgraja Dlaczego wybratem video?.
Natomiast rok 1978 byt wazny z powodu prac, ktére zostaty szczegétowo omoéwione,
takich jak: Pawta Kwieka Dziatalnos¢ niezidentyfikowana czy Wideo-Oddech. Kanat
informacyjny, Wojciecha Bruszewskiego, Wejscie-Wyjscie 2 czy Analiza mediéw, Jadwigi
Singer, Rozmowa [, 1 czy Dwie relacje, Matgorzaty Potockiej 2x15. Samosionek przypo-
mniat ponadto, ze w 1979 r. Polacy wzieli udziat w wystawie w Amsterdamie De Appel,
w tédzkiej galerii ,Art Forum” oraz warszawskiej PWSM. W ksigZce pojawiajg sie tez
liczne przytoczenia wypowiedzi cztonkéw ,Seminarium Foto-Medum-Art” oraz infor-
macja o zatozeniu w roku 1980 w Lodzi ,Zespotu T” przez Tomasza Konarta, Janusza
Kotodrubca, Andrzeja Paruzela, Janusza Szczerka, Piotra Weycherta.

Wazna cezurg jest 13 grudnia 1981 r. - wprowadzenie stanu wojennego. W zwigzku
z tym Ryszard Kluszczynski przypomniat:

Wydarzenia polityczne poczatku lat 80., stan wojenny i jego konsekwencje dla sztukiijej
instytucji przyniosty kres analitycznemu nurtowi twdrczosci artystycznej w Polsce. Sztu-
ka wideo ulega znaczacym przeobrazeniom. Stabnie znaczenie postawy konceptualno-
-analitycznej, jej $lady mozna odnalez¢ (w istotnym wymiarze) chyba tylko w tworczosci
Robakowskiego (i tam jednak postawa ta nie odgrywa juz roli dominujacej). Za sprawa
nowego pokolenia artystow wideo staje sie narzedziem autokreacji, oraz srodkiem
zintensyfikowanego wyrazu przekonan, przeczud, lekéw i obsesji (Kluszczynski 2005).

Dla autora Videoartu pierwsze lata nowej dekady staty sie pretekstem do przypo-
mnienia korzeni i widocznych inspiracji polskiej sztuki wideo, szczeg6lnie prac i teo-
rii ,powidoku” Wtadystawa Strzeminskiego. W 1982 r. autor uznat, Ze najwazniejszg,
bo wskazujgca zainteresowanie sie tworcéw wideo dzwiekiem, pracg jest Troche muzyki
Wojciecha Bruszewskiego. Ten sam artysta w 1983 r. przedstawit w lubelskiej ,Galerii
Labirynt” instalacje Rzeczywistos¢. Pojawita sie tez osobna czes¢ o kasetach wideo oraz
szesciu klipach J6zefa Robakowskiego dla zespotu ,Moskwa” 13, a takze wskazano nie-
zwykty projekt Zbigniewa Rybczynskiego Media z 1980. Lata 1984-1985 oraz mtodsze
pokolenie twércow (Witold Krymarys, Zygmunt Rytka, Jerzy Truszkowski i Zbigniew
Libera) s3 ujete razem jako podsumowanie pewnego etapu - refleksji nad medium
czy granicami ludzkiego poznania - i zapowiedZ nowej odstony polskiej sztuki wideo.

12 Artyéci ,Warsztatu Formy Filmowej” podjeli w swych dziataniach rézne formy twérczego
uzycia wideo, takze i te, ktore poszerzaja skale mozliwosci wyrazowych innych (obok kina) dy-
scyplin artystycznych (rezultat wspominanej wcze$niej otwartej, wielodyscyplinarnej postawy
tworcow zwigzanych z ,,Warsztatem”). W rezultacie obok najblizszych im, jak mozna by sadzic¢,
realizacji na taSmie magnetycznej oraz wideoinstalacji (szczegdlnie chetnie te ostatnig forme
wykorzystywali m.in.: Wojciech Bruszewski, Antoni Mikotajczyk oraz Ryszard Wasko) pojawiaty
sie takze - i to rownie czesto — wielorakie dziatania o charakterze videoperformance. Podobna
postawa artystyczna, ktéra prowadzita do powstawania ztozonych, zréznicowanych, analitycz-
nych dziel, charakteryzowata rowniez artystow dziatajacych w ramach Laboratorium Technik
Prezentacyjnych (zatozonego w grudniu 1975 r.) oraz twoérczo$¢ Andrzeja Paruzela - autora
serii prac pod tytutem: Sytuacje videofotograficzne (Kluszczynski 2005).

3 Inne prace Robakowskiego z tych lat: Z mojego okna (1978-1984), 0 mich palcach (1981),
Kino to potega (1985), barwne La-Lu (1985), Blizej-Dalej (1984), Samochody, samochody (1985),
Reinkarnacja I1 (1985).



Recenzje, sprawozdania, wywiady [135]

Podsumowujac, mozna przyjaé, ze cel Tomasza Samosionki, a wiec ,dokona-
nie zapisu faktow, wydarzen i wypowiedzi artystéw zajmujacych sie sztuka video
w Polsce w 1973-1985" zostat z sukcesem osiagniety. Dodatkowo autorowi udato sie
przetamac stereotypowe wyobrazenie na temat sztuki wideo, czesto utozsamiane;j
z ,komercyjna produkcjg reklam, videoclipéw czy rejestracjg prywatnych uroczysto-
$ci rodzinnych dokonywanych przez ludzi niezupetnie kompetentnych” (Samosio-
nek 2021: 235). Niezwykle cennym dodatkiem do ksiazki sa rozmowy z artystami
wideoartu (J6zefem Robakowskim, Wojciechem Bruszewskim, Pawtem Kwiekiem,
Ryszardem Waska, Antonim Mikotajczykiem, Andrzejem Paruzelem), ktére autor
przeprowadzit w latach 1987-1988. Wszyscy rozméwcy podkreslali, ze wybrali
ten rodzaj wypowiedzi artystycznej, gdyZ oznaczat wolno$¢ i generowat powstanie
niezwyktej wspdlnoty. Wazne jest tez przejrzyste kalendarium najwazniejszych wy-
darzen artystycznych z lat 1970-1985, czerpanie informacji z dokumentéw archi-
walnych oraz bibliografia. Znaczenie archiwéw jest w kontekscie wskazanej ksiazki
bardzo wazne, szczegdlnie w dwoch odstonach - pamieci prywatnej (Haratyk 2020:
331) i fascynacji kinem jako jednym z wazniejszych mediow sztuki XX wieku (Kwiat-
kowska 2020: 302). To wszystko sprawia, ze opinie o ksigzce jako pracy wnikliwej,
o znamionach dokumentu historii, s jak najbardziej zasadne. Dlatego warto do niej
siegna¢, przypomniec¢ sobie zapominany powoli ,alfabet wideo”, i cho¢ na kilka godzin
przenie$¢ sie do $wiata wideo, ktérego - przynajmniej w takiej odstonie - juz nie ma.
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