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In the article Middle Eastern Cinema on Polish Screens Grzegorz Fortuna Jr. analyzes the pres-
ence of films from the Middle East in Polish cinemas in 2002-2022. The author takes into account
major productions from all Middle Eastern countries that have appeared on Polish screens in the
last twenty years.

The aim of the article is to check to what extent film criticism and research interest in cinematog-
raphy in this area translates into the actual box office success of individual titles and what factors
determined the possible success of Middle Eastern films in Polish cinemas. The author primarily
uses Andrew Higson's theory and distribution research methods, focusing primarily on box office
results. The article also aims to check the extent to which the digital revolution has contributed to
the popularity of films from the Middle East.
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Kino Bliskiego Wschodu coraz cze¢éciej staje si¢ przedmiotem
badan filmoznawczych, w publikacjach zaréwno polskojezycznych, jak
i anglojezycznych. Czytelnik zainteresowany historig, stylem, estetyka
i spotecznym kontekstem bliskowschodnich kinematografii ma do
dyspozycji prace po$wigcone jego politycznym kontekstom (np. Israeli
Cinema: East / West and the Politics of Representation[1]), problematyce
tozsamosci (np. The New Iranian Cinema: Politics, Representation and
Identity[2]), filmowym obrazom wojny (np. Surviving Images: Cinema,
War, and Cultural Memory in the Middle East|3]), jak réwniez kinema-
tografiom konkretnych panstw. W zwigzku z sukcesami na $wiatowych
festiwalach filmy iranskie, tureckie czy izraelskie trafiajg takze do dys-
trybucji w Europie i sg szeroko opisywane w prasie filmowe;j.

Celem niniejszego artykulu nie jest jednak analiza tekstualna
kina Bliskiego Wschodu czy tez opis jego zwigzkow ze spoleczenstwem,
historig i polityka poszczegdlnych panstw, ale spojrzenie na nie przez
pryzmat jego obecnosci (badz tez nieobecnosci) na ekranach polskich
kin (przy wykorzystaniu danych dotyczacych liczby filmoéw z poszcze-
golnych krajéw iliczby sprzedawanych na nie biletéw), co w zalozeniu

[1] E. Shohat, Israeli Cinema: East / West and the [3] K. Rastegar, Surviving Images: Cinema, War, and
Politics of Representation, Bloomsbury Publishing Cultural Memory in the Middle East, Oxford Universi-
PLC, London 2010. ty Press, Oxford 2015.

[2] R. Tapper, The New Iranian Cinema: Politics,
Representation and Identity, Bloomsbury Publishing
PLC, London 2002.
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ma pozwoli¢ zweryfikowa¢, na ile krytycznofilmowe i filmoznawcze
zainteresowanie kinem bliskowschodnim przektada si¢ na jego sytuacje
w polskich kinach - i na wybory konsumenckie rodzimych widzéw.

W klasycznej juz pracy Idea kinematografii narodowej Andrew
Higson wyrdéznia kilka sposobdw, jak mozna postrzegaé okreslenie
»kinematografia narodowa”: jako , krajowy przemyst filmowy” (w tym
kontekscie kluczowe jest, kto, gdzie i za czyje pienigdze produkuje dany
film); filmowg reprezentacje konkretnej tresci i tematyki zwigzanych
z danym narodem; ogladalno$¢ i konsumpcje; wreszcie dziedzictwo
kulturowe (a wigc przede wszystkim zesp6t filmow wyrezyserowanych
przez autorow docenianych na miedzynarodowych festiwalach)[4].
W niniejszej pracy takie kinematografie jak turecka, iraniska lub pale-
stynska postrzegane beda przez pryzmat pierwszego z wymienionych
sposobdw, a do spojrzenia na nie postuza wyniki sprzedazy biletow
z polskich kin.

W kontekscie omawianych kinematografii narodowych watek

dystrybucyjny wydaje si¢ niezwykle istotny, poniewaz nawet najwieksze
arcydzielo nie moze wywola¢ spotecznego oddzwigku, jesli nie trafi do
widzéw. Jak pisza Aleksandra Bartosiewicz i Agnieszka Orankiewicz:
»Nastepujaca po produkgji faza dystrybucji jest nie mniej wazna dla
koncowego efektu dziela, a takze dla rozwoju calej branzy filmowe;.
Dystrybucja jest etapem posrednim, ktory taczy tzw. produkcje wias-
ciwg z odbiorcg dzieta, czyli widzem”[5].

W dalszej czesci artykutu opisane zostang tylko filmy, ktdre
weszly na polskie ekrany w ciggu ostatniego dwudziestolecia — miedzy
rokiem 2002 a 2022. Polska dystrybucja filmowa lat 9o. charaktery-
zowala sie duza przypadkowoscia i chaosem (o czym pisze miedzy
innymi Krzysztof Kucharski)[6], ktore byly zwigzane z przemianami
transformacyjnymi, upadkiem panstwowego monopolu w zakresie
rozpowszechniania filméw, drastycznym spadkiem frekwencji i prywa-
tyzacjg kin. Dane z box office’u z tego okresu nie byly ponadto zbierane
przez zaden organ pafstwowy lub prywatny, co uniemozliwia zweryfi-
kowanie popularnosci nielicznych filméw z Bliskiego Wschodu, ktére
wprowadzono w latach 9o. na polskie ekrany[7]. Dopiero pojawienie
sie serwisu boxoflice.pl zbierajacego dane od dystrybutoréw (od po-
czatku 2002 roku do dzisiaj) pozwolilo na uporzadkowanie informacji
na temat sprzedawanych biletow.

Ponizsze opracowanie nie bierze takze pod uwage pozakinowych
okien dystrybucyjnych, takich jak no$niki fizyczne (kasety VHS, pty-

[4] A. Higson, Idea kinematografii narodowej, ttum. [6] K. Kucharski, Kino Plus. Film i dystrybucja kinowa
M. Loska, [w:] Kino Europy, red. P. Sitarski, Rabid, w Polsce 1990-2000, Oficyna Wydawnicza Kucharski,

Krakéw 2001, s. 9-10.

Torun 2002.

[5] A. Bartosiewicz, A. Orankiewicz, Wspéiczesny [7] Wedlug danych Krzysztofa Kucharskiego do pol-
rynek dystrybucji kinowejw Polsce, ,Kwartalnik Filmo-  skich kin sprowadzono w tym okresie zaledwie jeden

wy” 2019, 1nr 108, s. 232.

film z Bliskiego Wschodu: izraelskie Lody na patyku 5
(Roman Za'ir, rez. Dan Wolman, 1983).
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ty DVD i Blu-ray), telewizje czy platformy VOD. Cho¢ w XXI wieku
pozakinowe metody ogladania filméw zyskiwaly coraz wigkszg popu-
larno$¢ i doprowadzaly do ,kruszenia” tradycyjnego dla Hollywood
systemu holdbacks, czyli ,rozpowszechniania danego tytulu na kolej-
nych polach eksploatacji w okreslonym czasie od premiery kinowej,
oraz sekwencyjnosci uruchamiania okien dystrybucyjnych bedacych
immanentnym skladnikiem logiki systemu globalnego Hollywood”[8],
to nadal popularno$¢ w kinach determinuje powodzenie wiekszosci
filméw na kolejnych polach eksploatacji. Co wigcej, telewizje i plat-
formy streamingowe nie publikuja wiarygodnych, zbiorczych danych
dotyczacych liczby widzéw poszczegdlnych tytuldw, a dystrybutorzy
nie raportuja liczby sprzedanych ptyt DVD i Blu-ray, pozyskanie da-
nych potrzebnych do poszerzenia pola badan byloby wiec skazane na
niepowodzenie.

W sekcjach poswieconych poszczegélnym panstwom wzieto
pod uwage jedynie filmy, ktdre sa wigkszosciowymi produkcjami re-
prezentujagcymi dane panstwa — zgodnie ze wspomnianym wyzej kry-
terium Higsona[9]. Zaliczanie do materialu badawczego tytulow, ktore
byty jedynie w niewielkim stopniu koprodukowane przez wymienione
kraje, wprowadzitoby bowiem chaos i doprowadzilo do zamazania
obrazu obecnosci poszczegdlnych kinematografii narodowych na pol-
skich ekranach. Gdyby wklad mniejszosciowy uprawniat do wliczenia
konkretnego tytulu w poczet danej kinematografii narodowej, to za
film izraelski nalezaloby uzna¢ na przyklad polskiego Demona (2015)
w rezyserii Marcina Wrony. Na marginesie warto wspomnie¢, Ze przy
takim zaloZeniu reprezentantem wspotczesnego kina bulgarskiego
byliby Niezniszczalni (The Expendables, rez. Sylvester Stallone, 2010),
a okre$lenie narodowej przynaleznosci takich filméw jak Walerian
i miasto tysigca planet (Valerian and the City of a Thousand Planets, rez.
Luc Besson, 2017) - na produkcje ktérego zlozyly sie Francja, Chiny,
Belgia, Niemcy, Zjednoczone Emiraty Arabskie, Stany Zjednoczone
i Kanada - bytoby catkowicie niemozliwe.

Z wymienionego wyzej powodu w zestawieniu nie pojawiajg
sie na przyklad dwa glosne filmy Asghara Farhadiego — Przeszlos¢ (Le
passé, 2013) i Wszyscy wiedzg (Todos lo saben, 2018), mimo Zze rezyser ten
postrzegany jest przede wszystkim jako przedstawiciel kinematografii
iranskiej. Pierwszy z wymienionych filméw to produkcja francusko-
-wlosko-belgijska, drugi: hiszpansko-francusko-wlosko-argentynsko-

-niemiecka.

[8] M. Adamczak, S. Salamon, Kruszenie globalnego czesto wypelniane sg przez samych producentéw
Hollywood. System holdbacks i sekwencyjnos¢ okien lub ich przedstawicieli. Autor zdaje sobie sprawe, ze
dystrybucyjnych a rozwéj platform streamingowych, kierowanie si¢ jedynie kwestiami finansowymi ma
»Kwartalnik Filmowy” 2019, nr 108, s. 244. swoje ograniczenia, jednak przyjmowanie innych

[9] Aby okresli¢ producenta wigkszosciowego, kryteriéw - jak na przyktad wklad kulturowy - zde-
postugiwano sie danymi (i kolejnoscig panstw) cydowanie wykracza poza zakres niniejszego artyku-
opublikowanymi na IMDb. Mozna uzna¢ to zrédlo tu, wymagatoby bowiem odrebnej analizy kazdego

za wiarygodne, poniewaz metryki filméw bardzo z wymienionych tytulow.
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W przygotowanym zestawieniu wzieto pod uwage wszystkie
filmy, ktore spelnity powyzsze kryteria i reprezentowaty kinematografie
Bliskiego Wschodu: Arabie Saudyjska, Bahrajn, Egipt, Irak, Iran, Izrael,
Palestyne, Jemen, Jordanig, Katar, Kuwejt, Liban, Oman, Syrie, Turcje
i Zjednoczone Emiraty Arabskie.

Arabia Saudyjska

Jedyna produkcjg wigkszosciowq z Arabii Saudyjskiej, ktéra
weszla na polskie ekrany w XXI wieku, jest Dziewczynka w trampkach
(Wadjda, rez. Haifaa Al-Mansour, 2012). Film mial premiere w czerwcu
2013 roku za posrednictwem dystrybutora AP Manana, debiutowal na
13 ekranach[10] i zebrat 8948 widzéw[11].

O wiele lepszy wynik — 48 871 widzéw — uzyskata wprowadzona
przez Hagi Film w pazdzierniku 2012 roku Samsara (rez. Ron Fricke,
2012), jest to jednak koprodukeja faczaca az 17 panstw (Stany Zjedno-
czone, Indonezje, Singapur, Tajlandie, Kenie, Danig, Brazylie, Jordanie,
Zjednoczone Emiraty Arabskie, Arabi¢ Saudyjska, Republike Potudnio-
wej Afryki, Wlochy, Ghane, Egipt, Chiny, Japoni¢, Kore¢ Potudniows)
z wigkszo$ciowym udziatem amerykanskim, trudno uznac ja wiec za
film bliskowschodni.

Bahrajn

Hannah: Nieznana historia buddyzmu (Hannah: Buddhism’s Un-
told Journey, rez. Marta Gyorgy-Kessler, Adam Penny, 2014) weszfa na
ekrany za posrednictwem Alter Ego Pictures w pazdzierniku 2016 roku,
dwa lata po $wiatowej premierze, i zebrata 7877 widzéw. Jako wiek-
szo$ciowa produkcja brytyjska nie moze by¢ jednak brana pod uwage
w niniejszym zestawieniu.

Egipt

W omawianym okresie na polskie ekrany weszty 2 wiekszo$ciowe
produkgje egipskie. Ostatnie dni miasta (In the Last Days of the City, rez.
Tamer El Said, 2016) mialy premiere w marcu 2017 roku na 10 ekra-
nach, za posrednictwem Stowarzyszenia Nowe Horyzonty, i zebraly
2672 widzow. Z kolei w kwietniu 2019 roku dystrybutor Polskie Media
wprowadzil na 16 ekrandw Yomeddine. Podréz zycia (Yomeddine, rez.
Abu Bakr Shawky, 2018). Film zebral 2009 widzéw.

[10] W calym artykule zwroty ,,kina” i ,,ekrany”

beda stosowane wymiennie - rozréznienie stosuje

sie bowiem tylko w przypadku filméw, ktdre grane

sa w multipleksach na wiecej niz jednym ekranie
jednoczes$nie (np. Kler Wojciech Smarzowskiego
grany byl w premierowy weekend w 279 kinach, ale az
na 478 ekranach). Dotyczy to jedynie superproduk-

cji i wielkich przebojow; nie dotyczy zadnego filmu
omawianego w tym artykule. W kazdym przypadku
liczba podanych kin lub ekranéw dotyczy premiero-
wego weekendu.

[11] Wszystkie dane dotyczace liczby widzéw i liczby
ekranéw pochodza ze strony www.boxoffice.pl, chyba
ze zaznaczono inaczej (dostep: 27.08.2023).
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Irak

Jedyna wiekszosciowg produkcjg irackg na polskich ekranach byt
film Pewnego razu na Dzikim Wschodzie (My Sweet Pepper Land, rez.
Hiner Saleem, 2013) wprowadzony do 15 kin przez Vivarto we wrzesniu
2014 roku. Widownia wyniosta 7274 widzow.

Iran

W przeciwienstwie do kinematografii irackiej film iranski cieszyt
sie wrdd polskich dystrybutoréw wzglednie duzym zainteresowaniem.
Juz w 2002 roku Gutek Film wprowadzil na polskie ekrany 2 tytuly
z tego panstwa — debiutujacy na 7 ekranach Kandahar (rez. Mohsen
Makhmalbaf, 2001, premiera w styczniu) zebrat 31 325 widzéw, a roz-
powszechniane na 7 kopiach Kolory raju (The Color of Paradise, rez.
Majid Majidi, 1999, premiera w kwietniu) osiagnely podobng widow-
nie: 28 763 widzéw. W maju 2004 roku Gutek Film wprowadzit do kin
O pigtej po potudniu (At Five in the Afternoon, rez. Samira Makhmalbaf,
2003), ktdry zebral 6153 widzow. W styczniu 2005 roku (blisko 4 lata po
$wiatowej premierze) Vision zajat si¢ dystrybucja (co ciekawe - tylko
na jednej kopii) filmu Deszcz (Baran, rez. Majid Majidi, 2001), na ktory
sprzedano 4952 bilety.

Film iranski powrdcit na polskie ekrany po rewolucji cyfrowej
znacznie obnizajgcej koszty wprowadzania niszowych tytuléw do kin.
Przebojem kin studyjnych okazalo si¢ nagrodzone Oskarem Rozstanie
(A Separation, 2011) wprowadzone poczgtkowo na zaledwie 8 ekrandw
przez Gutek Film w pazdzierniku 2011 roku. Film Asghara Farhadie-
go zebral 58 996 widzow, co do dzisiaj stanowi drugi pod wzgledem
wielkosci wynik filmu iranskiego w polskich kinach. W rozpoczetej
tym sukcesem dekadzie dystrybutorzy czesciej decydowali sie rozpo-
wszechnia¢ tytuly z tego panstwa. W czerwcu 2014 roku Art-House
wprowadzil do 20 kin Rekopisy nie ptong (Manuscripts Dont Burn,
rez. Mohammad Rasoulof, 2013, 6332 widzéw), a w 2015 roku widzo-
wie mogli zobaczy¢ az 3 iranskie filmy: w kwietniu Naginajgc reguly
(Bending the Rules, rez. Behnam Behzadi, 2013, Art-House, 15 ekranéw,
4096 widzéw), w maju Taxi Teheran (Taxi, rez. Jafar Panahi, 2015, So-
lopan, 40 kin, 13 162 widz6éw), a w listopadzie Bez granic (Bedone marz,
rez. Amirhossein Asgari, 2015, Art-House, 13 kin, 1487 widzéw).

W kolejnych latach rozpowszechnianie filméw iranskich kon-
tynuowali wszyscy wymienieni wyzej dystrybutorzy. W grudniu
2016 roku Art-House wprowadzil Wejscie smoka! (A Dragon Arrives!,
rez. Mani Haghighi, 2016, 16 kin, 2728 widzéw), w kwietniu 2017 roku
Gutek Film zajal si¢ dystrybucjg kolejnego filmu Farhadiego - Klienta
(The Salesman, 2016) wprowadzonego na 77 ekrandéw — ktory przebit
ostatecznie wynik Rozstania, zbierajac 64 937 widzow. W listopadzie
2018 roku Solopan wprowadzil natomiast do kin Trzy twarze (3 Faces,
rez. Jafar Panahi, 2018), ktdre zebraly zaledwie 1087 widzéw.

Ostatnie 3 filmy iranskie dystrybuowane w polskich kinach
w omawianym okresie to Uczciwy cztowiek (A Man of Integrity, rez.
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Mohammad Rasoulof, 2017, Aurora Films, 22 kina, kwiecie 2018 roku,
3911 widzow), 30 gramoéw (Law of Tehran, rez. Saeed Roustayi, 2019,
Mayfly, czerwiec 2020 roku, 30 ekranéw, 617 widzoéw) i Ballada o bialej
krowie (Ballad of a White Cow, rez. Maryam Moghadam, Behtash Sa-
naeeha, 2020, Aurora Films, grudzien 2021 roku, 26 kin, 2449 widzéw).

Do polskich kin trafil tez film Asghara Farhadiego Co wiesz
o Elly? (About Elly, 2009), ale dystrybutor, AP Manana, nie podal jego
wynikow frekwencyjnych.

Izrael

Kino izraelskie cieszylo sie podobnym zainteresowaniem wsrod
dystrybutordw jak iranskie, cho¢ pierwsze filmy z tego panstwa pojawily
sie na polskich ekranach dopiero w czasach rewolucji cyfrowej. Mowa
o wprowadzonym przez Kino Swiat do 30 kin w listopadzie 2008 roku
filmie Przyjezdza orkiestra (The Band's Visit, rez. Eran Kolirin, 2007),
ktdry zebral 30 953 widzow, rozpowszechnianych przez Gutek Film
w kwietniu 2005 roku na 7 kopiach Meduzach (Jellyfish, rez. Shira Geffen
i Etgar Keret, 2007), na ktére sprzedano 24 195 biletéw, i trzech filmach
dystrybuowanych przez Against Gravity: nominowanym do Oskara
Walcu z Baszirem (Waltz with Bashir, 2007, premiera: kwiecieni 2009,
8 kopii) w rezyserii Ariego Folmana, na ktéry sprzedano 9766 biletow,
Oczach szeroko otwartych (Eyes Wide Open, rez. Haim Tabakman, 2009,
premiera: lipiec 2010, 13 288 widzéw) rozpowszechnianych na 1 kopii
i Niedokotriczonym filmie (A Film Unfinished, rez. Yael Hersonski, 2010,
premiera: kwiecien 2010, 4 ekrany, 1710 widzéw).

W pdzniejszych latach do dystrybucji kina izraelskiego dotaczyli
takze inni dystrybutorzy, cho¢ bez wigkszych sukceséw. Wprowadzone
przez AP Manana w lipcu 2013 roku Wypetni¢ pustke (Fill the Void, rez.
Rama Burshtein, 2012, 14 kopii) zgromadzilo 4546 widzéw, a dystrybu-
owane przez Mayfly w pazdzierniku 2013 roku W ciemno (Out in the
Dark, rez. Michael Mayer, 2012, 12 kin) zebralo zaledwie 1341 widzéw.
W tym roku granice 10 ooo widzéw przebil jedynie Kongres (The Con-
gress, 2013, 25 kin, premiera: wrzesien 2013, Gutek Film), kolejny film
Ariego Folmana, cho¢ wynik - 14 644 widzéw — mozna uzna¢ za nie-
zbyt satysfakcjonujacy[12], bioragc pod uwage polski rodowéd historii
(powies¢ Stanistawa Lema) i gwiazdorska obsade (Robin Wright, Jon
Hamm, Harvey Keitel). Widzéw nie zainteresowaly takze Listy od
nieznajomego (Snails in the Rain, rez. Yariv Mozer, 2013, Tongariro,
premiera: grudzien 2014, 8 kopii, 742 widzéw) ani Rock the Casbah
(rez. Laila Marrakchi, 2013, Art-House, premiera: sierpien 2014, 12 kin,
2640 widzow).

[12] Autor niniejszego tekstu nie ma dostgpu do popularniejszych i najbardziej cenionych polskich pi-
rozliczen finansowych dystrybutora, wigc nie ma sarzy nie przebija granicy 15 ooo widzéw, wynik moze
mozliwosci ocenienia, czy z perspektywy firmy roz- zdecydowanie uzna¢ za niezbyt satysfakcjonujacy.

powszechniajacej film zakup licencji okazat sie dobra ~ Co wiecej, podobna frekwencja sugeruje, ze spoteczne
decyzja. Jesli jednak ekranizacja tekstu jednego z naj-  oddzialywanie filmu byto bardzo niewielkie.
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O wzglednych sukcesach frekwencyjnych mozna méwié¢ w kon-
tekécie okreslanego mianem ,tarantinowskiego” thrillera Duze zfe
wilki (Big Bad Wolves, rez. Aharon Keshales, Navot Papushado, 2013,
premiera: marzec 2014, 30 kin, 11 550 widzéw) wprowadzonego przez
M2 Films w marcu 2014 roku, Viviane chce si¢ rozwies¢ (Gett, rez. Ronit
Elkabetz, Shlomi Elkabetz, 2014, Aurora Films, premiera: luty 2015,
25 kin, 10 479 widzéw) i Opowies¢ o mitosci i mroku (A Tale of Love and
Darkness, rez. Natalie Portman, 2015, Next Film, premiera: kwiecien
2016, 105 kin, 35 452 widz6éw), cho¢ na wynik ostatniego z wymie-
nionych znaczaco wplynela na pewno osoba rezyserki, scenarzystki
i odtworczyni gtéwnej roli — Natalie Portman.

Wspomniana wyzej Aurora Film wprowadzita do polskich kin
jeszcze 3 filmy izraelskie: Yong (rez. Nir Bergman, 2014, premiera: luty
2016, 27 kin, 3511 widzéw), Droge Aszera (Scaffolding, rez. Matan Yair,
201y, premiera: listopad 2017, 20 ekranéw, 2669 widzéw) i Fokstrot (Fox-
trot, rez. Samuel Maoz, 2017, premiera: wrzesien 2018, 41 kin, 11 156 wi-
dzéw), Gutek Film — Mr. Gage (rez. Tomer Heymann, 2015, premiera:
marzec 2017, 32 ekrany, 35 038 widzéw), ktory osiagnat bardzo dobry
wynik frekwencyjny jak na bliskowschodni dokument (warto przy
tym zwroci¢ uwagg, ze dystrybutor reklamowat go jako ,,film o mitosci
i tanicu”, co mogto przelozy¢ sie na zainteresowanie szerszej niz zwykle
grupy odbiorcéw), a Best Film — Oto my (Here We Are, rez. Nir Bergman,
2020, premiera: marzec 2021, 45 kin, 11 089 widzéw).

W omawianym okresie na polskie ekrany weszly jeszcze 2 wigk-
szo$ciowe produkcje izraelskie — Liban (Lebanon, rez. Samuel Maoz,
2009, premiera: marzec 2010, dystrybucja: AP Manana) i Misja kadro-
wego (The Human Resources Manager, rez. Eran Riklis, 2010, premiera:
sierpien 2011, dystrybucja: Against Gravity) — ktérych wyniki nie trafity
do raportéw box office’u.

Liban

W sierpniu 2015 roku Aurora Films wprowadzila na polskie
ekrany Aniota (Ghadi, rez. Amin Dora, 2013), ktory zebral 9064 widzow
na 30 ekranach. Wigkszym powodzeniem cieszylo sie wprowadzone
na 58 ekranéw przez Gutek Film w lutym 2019 roku Kafarnaum (Ca-
pernaum, 2018) w rezyserii Nadine Labaki. Na nominowany do Oskara
tytul sprzedano 82 440 biletow.

Palestyna

Najwigkszym przebojem kina palentynskiego na polskich ekra-
nach byt nawiazujacy do sukcesu Slumdoga. Milionera z ulicy (Slumdog
Millionaire, rez. Danny Boyle, Loveleen Tandan, 2008) Idol z ulicy (The
Idol, rez. Hany Abu-Assad, 2015) wprowadzony do 66 kin w czerwcu
2016 roku przez Monolith Films. Tytul zebral 15 256 widzéw. Wynik
o ponad polowe mniejszy - 7446 widzow - zebral dystrybuowany przez
Art-House we wrze$niu 2014 roku Omar (rez. Hany Abu-Assad, 2014).
W styczniu 2013 roku za posrednictwem Against Gravity do 20 kin
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zawitalto 5 rozbitych kamer (Five Broken Cameras, rez. Emad Burnat,
Guy Davidi, 2011). Na tytul sprzedano 3230 biletow([13].

Turcja

Najwi¢kszy przeboj tureckiej kinematografii w polskich kinach
to rozpowszechniane przez M2 Films Kedi - sekretne Zycie kotéw (Kedi,
rez. Ceyda Torun, 2016). Film trafit do wzglednie szerokiej dystrybucji
(74 ekrany) w lipcu 2017 roku i zebral 92 098 widzow.

Do tego sukcesu nie zblizyt si¢ zaden z filméw znanego i doce-
nianego Nuriego Bilge Ceylana. Dystrybuowane na 3 kopiach przez
Gutek Film Klimaty (Climates, 2006) zebraly w kwietniu 2006 roku
5472 widzéw. Dwa lata pdzniej ten sam dystrybutor wprowadzit na
3 kopiach Trzy matpy (Three Monkees, 2008), ktore obejrzato 4425 wi-
dzéw. Pewnego razu w Anatolii (Once Upon a Time in Anatolia, 2011,
4 kina), mimo obecno$ci na festiwalu w Cannes, wprowadzone przez
Stowarzyszenie Nowe Horyzonty, zebralo 5193 widzéw. Nieco wigk-
szym powodzeniem - 19 560 widzow - cieszyl sie wprowadzony przez
Film Point Group na 30 ekranéw w pazdzierniku 2014 roku Zimowy
sen (Winter Sleep, 2014). Wynik tego filmu nie przetozyt si¢ jednak na
zainteresowanie kolejnym filmem Ceylana - dystrybuowana w maju
2019 roku przez Stowarzyszenie Nowe Horyzonty Dzika grusza (The
Wild Pear Tree, 2018, 26 ekranéw) zebrata 6296 widzdw.

Jedynym filmem tureckim, ktdéry ani nie zostal wyrezyserowany
przez Nuriego Bilge Ceylana, ani nie opowiada o kotach, a ktdry trafit
na polskie ekrany w omawianym okresie, jest Opowies¢ o trzech siostrach
(A Tale of Three Sisters, rez. Emin Alper, 2019). Produkcja dystrybuo-
wana przez Aurora Films na 24 ekranach w sierpniu 2019 roku zebrata
3460 widzow.

Zjednoczone Emiraty Arabskie

Jedyna wigkszo$ciowa produkcja z tego panstwa, ktérg mogli
zobaczy¢ polscy widzowie, to The Circle. Krgg (The Circle, rez. James
Ponsoldt, 2017) wprowadzona przez Kino Swiat na 143 ekrany w maju
2017 roku. Ta arabsko-amerykansko-francuska koprodukcja z gwiaz-
dorska obsadg (Tom Hanks, Emma Watson, John Boyega) zebrata
121 272 widzow.

Co ciekawe, Zjednoczone Emiraty Arabskie figurujg jako mniej-
szo$ciowy koproducent wielu tytutéw komercyjnych postrzeganych
jako produkgje stricte amerykanskie — takich jak Opetani (Crazies,
rez. Breck Eisner, 2010), Zemsta futrzakéw (Furry Vengeance, rez. Ro-
ger Kumble, 2010) czy Contagion - Epidemia strachu (Contagion, rez.
Steven Soderbergh, 2011).

[13] Warto w tym miejscu dodad, ze ze wzgledu na znaczna wiekszoé¢ filmow palestynskich to kopro-
wyjatkowo skomplikowang sytuacje geopolityczna dukgje.
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%%

W omawianym okresie na polskich ekranach nie pojawita si¢ ani
jedna wigkszo$ciowa produkcja z Jemenu, Jordanii, Kataru, Kuwejtu,
Omanu ani Syrii.

Liczbe filméw reprezentujacych poszczegdlne panstwa Bliskie-
go Wschodu na polskich ekranach w latach 2002-2022 i tgczng liczbe
widzow na tych filmach przedstawia tabela 1.

Tabela 1. Bliskowschodnie filmy na polskich ekranach w latach 2002-2022

Panstwo Liczba filméw  Laczna liczba widzéw
Arabia Saudyjska 1 8948
Egipt 2 4681
Irak 1 7274
Iran 15 230995
Izrael 18 223769
Liban 2 91 504
Palestyna 3 25933
Turcja 7 136 504
Zjednoczone Emiraty Arabskie 1 121272
Razem 50 850 880

Zrédto: Opracowanie wlasne na podstawie danych z www.boxoffice.pl.

Najwigkszg popularnoscig wérdd polskich widzéw cieszyly sig
kinematografie iranska, izraelska i turecka (cho¢ w tym trzecim przy-
padku za 67% sprzedanych biletéw odpowiadal jeden film: Kedi - se-
kretne zycie kotéw).

Wiréd wyzej wymienionych 50 filméw granice 10 ooo widzéw
przekroczylo zaledwie 19: Kolory raju, Kandahar, Meduzy, Oto my,
Rozstanie, Taxi Teheran, Klient, Przyjezdza orkiestra, Oczy szeroko ot-
warte, Kongres, Viviane chce sig rozwies¢, Opowies¢ o mitosci i mroku,
Mr. Gaga, Fokstrot, Idol z ulicy, Kafarnaum, Zimowy sen, Kedi - sekretne
zycie kotéw i The Circle. Krgg. Powody ich sukceséw wsrod widowni
potrafig by¢ jednak bardzo rézne.

Oto najchetniej ogladanym filmem pochodzacym z Bliskiego
Wschodu jest The Circle... — produkcja wyrezyserowana przez amery-
kanskiego rezysera na podstawie powiesci autorstwa amerykanskiego
pisarza (Dave Eggers) z amerykanskimi gwiazdami w rolach gléwnych
i z dialogami w jezyku angielskim. Cho¢ wigkszos¢ budzetu filmu po-
chodzila ze zlokalizowanej w Zjednoczonych Emiratach Arabskich fir-
my Imagenation Abu Dhabi, do amerykanskich kin The Circle... weszto
za posrednictwem STX Entertainment, znanego z takich produkc;ji jak
Zte mamuski (Bad Moms, rez. Jon Lucas, Scott Moore, 2016) czy Green-
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land (rez. Ric Roman Waugh, 2020). Mozna wiec zalozy¢, ze znaczna
wigkszo$¢ widzéw - czy to w Polsce, czy w innych panstwach - nie
miata $wiadomosci, ze oglada produkcje bliskowschodnia.

Drugie miejsce przypadlo Kedi - sekretne zycie kotéw poswie-
conemu kotom zyjacym w Stambule. W tym przypadku w promocji
zdecydowanie kladziono nacisk na ,,koci” charakter filmu i niezwykte
zdjecia (dzigki specjalnie zamontowanym kamerom) ukazujace zycie
czworonoznych bohateréw. Cho¢ Stambut odgrywa w filmie ogromna
role, materialy reklamowe przedstawialy Kedi... przede wszystkim jako
film o kotach (o czym $wiadczyt juz umieszczony na plakacie cytat
z recenzji: ,Wielbiciele kotéw — oto film waszego zycia!”).

Trzecie miejsce zajelo libanskie Kafarnaum w rezyserii Nadine
Labaki, w przypadku ktérego wynik przekraczajacy 8o ooo widzow
nalezy uznac¢ za ogromny sukces. Film zyskal zainteresowanie dystrybu-
torow, krytykow i widzow juz podczas festiwalu w Cannes w 2018 roku
(gdzie Kafarnaum startowalo w konkursie gléwnym), a pdzniejsza
nominacja do Oskara w 2019 roku w kategorii najlepszego filmu niean-
glojezycznego tylko podsycita emocje wokdt tej produkeji. Warto w tym
miejscu zauwazy¢, ze omawiana kategoria byla podczas tego rozdania
szeroko komentowana w Polsce, poniewaz Kafarnaum walczylo o Oska-
ra z kandydatem z Polski, czyli Zimng wojng Pawta Pawlikowskiego,
co przyczynilo si¢ tez do zwigkszenia zainteresowania filmem Nadine
Labaki - byl on obecny w mediach zawsze wtedy, kiedy wspominano
o oskarowych szansach polskiego rezysera.

Nagrody odegraly bardzo duzg role takze w przypadku miejsca
czwartego i pigtego, czyli dwoch filméw Asghara Farhadiego: Klienta
i Rozstania. Pierwszy z wymienionych filméw otrzymal Oskara dla naj-
lepszego filmu nieanglojezycznego, byl takze nominowany do Zlotego
Globu i Zlotej Palmy. Drugi moégl pochwali¢ sie dwoma nominacjami
do Oskara (i jedna statuetka), a takze Zlotym Niedzwiedziem na fe-
stiwalu w Berlinie.

%%

W kontekscie rozpowszechniania filméw niekomercyjnych i ar-
tystycznych niebagatelng role odegrata rewolucja cyfrowa, ,,powodujac
wymiane wszystkich niemalze projektoréw na ich cyfrowe odpowied-
niki i zastepujac wystuzong tasme celuloidows twardymi dyskami ze
zdigitalizowanym filmem?”[14]. Dzigki tej zmianie koszt wytworzenia
kopii filmowej, ktérg dystrybutor wysyta do kina, zmalal kilkudzie-
sieciokrotnie, co pozwolifo mniejszym firmom na rozpowszechnianie
filméw o mniejszym potencjale komercyjnym znacznie szerzej i bez
ponoszenia ogromnego ryzyka finansowego.

[14] M. Stelmach, Kto steruje cyfrowym pociggiem?
Cyfryzacja kin jako przedsiewziecie dystrybucyjne,
»Kwartalnik Filmowy” 2019, nr 108, s. 258.
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Doskonale obrazuja to dane dotyczace liczby kopii, na ktérych
rozpowszechniane byly filmy z Bliskiego Wschodu. Wprowadzane na
poczatku XXI wieku przez Gutek Film filmy iranskie, takie jak Kolo-
ry raju czy Kandahar, dystrybuowano na zaledwie 7 kopiach[15], co
oznaczalo, ze tylko 7 kin w calym kraju mogto oferowaé widzom dany
tytul w premierowy weekend. Rozpowszechniany przez te sama firme
w 2017 Klient trafil premierowo do 77 kin wtasnie dzieki zastgpieniu
kosztownych, ciezkich i trudnych w obstudze tasm dyskami DCP. O po-
dobnej zmianie mozna méwic takze w przypadku filméw z innych
panstw Bliskiego Wschodu - tureckie Klimaty Ceylana w 2007 roku
dystrybuowano na 3 kopiach; Dzika grusza tego samego rezysera 12 lat
pozniej trafita premierowo do 26 kin.

Co zaskakujgce, ulatwienia technologiczne nie wptynely jednak
na frekwencje w spodziewany sposob. Mimo jedenastokrotnie szerszej
dystrybucji Klient zebral nie jedenascie, ale dwa razy wiecej widzow
niz Kolory raju czy Kandahar. Dzika grusza zebrala o zaledwie kilkuset
widzow wiecej niz wezesne filmy Ceylana, dystrybuowane jeszcze na
tasmach celuloidowych. Podobna prawidtowos¢ dotyczy wszystkich
wymienionych wyzej dystrybutoréw i reprezentantéw wszystkich kine-
matografii narodowych - oto na przyklad rozpowszechniany na jednej
kopii Deszcz zebral wigcej widzow niz debiutujaca na 26 ekranach
Ballada o biatej krowie czy dystrybuowana na 20 kopiach Droga Aszera.

Powodem tego stanu rzeczy moze by¢ zmiana specyfiki cyrkula-
cji filméw zwigzana z modernizacja nosnikéw. Deszcz wchodzil w pre-
mierowy weekend tylko do jednego kina (prawdopodobnie w War-
szawie), ale po kilku tygodniach trafiat do nastepnego (we Wroctawiu,
Krakowie czy Poznaniu) i pézniej znowu do kolejnego. Droge Aszera
mogli tego samego dnia obejrze¢ widzowie we wszystkich duzych mia-
stach w Polsce, ale kinowe ,,zycie” filmu znacznie sie skrécilo, bo po
dwdch lub trzech tygodniach znikal on z afisza. Mozna réwniez posta-
wi¢ hipoteze, ze widownia artystycznego kina bliskowschodniego jest
w Polsce stata, a pojedyncze odchyty od normy (w przypadku przebojow
tego kina, takich jak Klient czy Rozstanie) wynikaja jedynie z szeroko
pojetej ekonomii prestizu zwigzanej z najwazniejszymi nagrodami
w branzy filmowej.

%%

Na marginesie opisanych powyzej wnioskéw warto wspomniec¢
o globalnym aspekcie swoistego przejmowania najwickszych talentow
z krajoéw rozwijajacych sie przez wigksze i silniejsze kinematografie.
Hollywood od poczatkéow swojego istnienia angazuje tworcow euro-
pejskich[16], a w ostatnich dekadach proces ten jest ciagle widoczny

[15] Dane dotyczace liczby kopii i ekrandw, na [16] M. Stokes, D. Sipiére, Out of Many, One: Europe-
ktérych wyswietlano film premierowo, pochodzg ze an film-makers construct the United States, ,,European
strony www.boxoffice.pl (dostep: 27.08.2023). Journal of American Studies” 2010, nr 5—4.
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w kontekscie rezyseréw i rezyserek nagradzanych na europejskich fe-
stiwalach - by wspomnie¢ cho¢by o utozsamianym z grecka nowga falg
Jorgosie Lanthimosie, ktdrego ostatnie filmy (Faworyta [ The Favourite,
2018] i Biedne istoty [ Poor Things, 2023]) sa juz produkcjami amerykan-
sko-brytyjskimi, bez cho¢by mniejszosciowego udziatu Grecji.

W kontekscie niektérych autoréw kina bliskowschodniego
mozna mowi¢ o podobnych transferach, cho¢ ich kierunkiem sg nie
Stany Zjednoczone, ale Europa. Najlepszym przykladem jest Asghar
Farhadi - za produkcje jego Przesztosci odpowiada Francuz Alexandre
Mallet-Guy i francuska firma Memento Films Production; w przypadku
Wszyscy wiedzg za produkcje odpowiadat dodatkowo Hiszpan Alvaro
Longoria. Inny przyklad to wspoélodpowiedzialny za Duze zte wilki izra-
elski rezyser Navot Papushado, ktory - po sukcesie niskobudzetowego
filmu gatunkowego — wyrezyserowal dla francuskiej firmy StudioCanal
dystrybuowany takze w Polsce Zabdjczy koktajl (Gunpowder Milkshake,
2021) z miedzynarodows, gwiazdorska obsada (Karen Gillan, Lena
Headey, Michelle Yeoh, Carla Gugino).

Podsumowanie Whioski plynace z analizy powyzszych wynikéw nie sa wiec
optymistyczne. W ciggu dwoch dekad do polskich kin trafito zale-
dwie 50 filmdéw reprezentujacych kinematografie Bliskiego Wschodu.
Wigkszo$¢ z nich byla dystrybuowana jedynie w kinach studyjnych,
dla waskiej grupy milo$nikow kina artystycznego. Lacznie zebraty
850 880 widzow.

Warto jednak przedstawi¢ te dane w nieco szerszym kontekscie.
W omawianym okresie widownia kinowa w Polsce wzrastala niemalze
rokrocznie - od 25,6 milionéw widzéw w roku 2002 do 60,9 milionéw
widzéw w roku 2019[17] - az do zalamania w 2020 roku spowodowanego
pandemig koronawirusa i idacym za nig zamknieciem wiekszo$ci placé-
wek kulturalnych, w tym kin. Wedtug raportu zrealizowanego w 2018 roku
na zlecenie Filmwebu 88 procent widzéw przy wyborze filmu kieruje sie
przede wszystkim informacjami dostepnymi w Internecie, reklamami
i recenzjami[18], a wedtug raportu przygotowanego przez Polski Instytut
Sztuki Filmowej w 2021 roku dokladnie 50 procent widzéw kinowych nie
zwraca uwagi na pochodzenie filmu (,wazne, Zeby film byl dobry”)[19].

Mimo tej deklaracji w ostatnich latach przed pandemia udziat
filméw z poszczegolnych obszaréw $wiata w polskim rynku kinowym
nie zmienial si¢ diametralnie: pierwsze miejsce co roku zajmuje ki-
nematografia amerykanska (z udziatem przekraczajacym 50 procent),
drugie - polska (udzial polskich filméw w box offisie wahat si¢ miedzy
18,7 procent w roku 2015 a 33,1 procent w roku 2018[20]), a trzecie —

europejska.
[17] Raport Box Office Polska 2019, https://tinyurl. [19] Raport Badanie widowni filmowej. Raport z ba-
com/336m4emk (dostep: 29.08.2023). dania ilosciowego cz. 2, https://tinyurl.com/4szngnc;j
[18] Raport Widz kinowy w Polsce, https://tinyurl. (dostep: 29.08.2023).

com/2kvewt4b (dostep: 29.08.2023).
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Udzial kinematografii Bliskiego Wschodu w polskim rynku jest
w kontekscie tych danych niezmiennie marginalny, w granicach btedu
statystycznego. W latach 2002-2022 na polskich ekranach pokazywano
acznie 4596 filmoéw, z ktérych zaledwie 50 pochodzilo z krajow Bli-
skiego Wschodu, co stanowi 1,09 procent wszystkich tytutéw prezento-
wanych w rodzimych kinach. Na filmy te sprzedano, jak wspomniano
wyzej, 850 880 biletéw, podczas gdy w omawianym okresie tgczna
liczba sprzedanych biletéw kinowych wyniosta okolo 715,7 miliona[21].
Oznacza to, ze kino Bliskiego Wschodu mialo 0,12 procent udzialéw
w polskim box offisie.

Kinematografia iranska, turecka, libanska czy izraelska nie moga
wiec konkurowac¢ na polskich ekranach ani z Hollywood, ani z narodo-
wymi kinematografiami europejskimi — popularnymi nie tylko dzieki
znanym aktorom i wyzszym budzetom, ale tez dzigki réznego rodzaju
dotacjom wspierajacym rozpowszechnianie filméw europejskich w kra-
jach Unii Europejskiej. Co wiecej, najwigksze talenty kinematografii
Bliskiego Wschodu (jak pokazuja przyktady Farhadiego i Papushado)
sg chetnie ,,przeciggane” do produkcji francuskich, hiszpanskich czy
brytyjskich.

Najlepsze wyniki wsrod produkeji bliskowschodnich na polskich
ekranach osiaggnely filmy, ktére albo nie byly jednoznacznie kojarzo-
ne z panstwem swojego pochodzenia (jak The Circle... czy Kedi...),
albo otrzymaly wczesniej swoistg aprobate amerykanskich (Oskary)
i europejskich (festiwale w Cannes i Berlinie) gremiow przyznajacych
szeroko rozpoznawalne wérdd polskich widzéw nagrody - jak Klient
czy Rozstanie.

Szeroko opisywane przez prase filmowg zjawiska zwigzane z ki-
nematografig bliskowschodnig (jak irariska nowa fala) sa wiec fenome-
nami przede wszystkim krytycznofilmowymi, a nie dystrybucyjnymi -
pozwalaja na zaprogramowanie fascynujacych sekcji selekcjonerom
festiwalowym, ale w Zaden sposob nie przekltadaja si¢ na zainteresowa-
nie wspomnianymi filmami wérdéd szerokiego grona widzéw.

Adamczak Marcin, Salamon Stawomir, Kruszenie globalnego Hollywood. System
holdbacks i sekwencyjnos¢ okien dystrybucyjnych a rozwéj platform streamingo-
wych, ,Kwartalnik Filmowy” 2019, nr 108, s. 243-255. https://doi.org/10.36744/
kf.190

[20] Raport Box Office Polska 2019, pochodza z raportu Box Office Polska
op. cit. 2019 (op. cit.). Dane za rok 2020

[21] Dane dotyczace liczby premier pochodza z raportu Box Office Polska
w polskich kinach i liczby sprzeda- 2020 (https://tinyurl.com/4ymxsfsv

nych biletéw za lata 2002-2018 pocho-  [dostep: 28.09.2023]). Dane za lata
dza z pracy A. Bartosiewicz i A. Oran- 202112022 pochodzg z portalu www.
kiewicz (op. cit.). Dane z roku 2019 boxoffice.pl.
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