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The author analyzes two films by the young Saudi director Meshal Al Jaser: Is Sumiyati Going to

Hell? (2016) and Can I Go Out? (2017), in which she focuses on the situation of two social groups —
women and migrant workers. The analysis is preceded by a short introduction to the social and

cultural situation in Saudi Arabia, together with a description of the conditions that have only recently
enabled the emergence of filmmaking in this country and shaped its specificity. The author focuses

on the content of the films analyzed, interpreting them in the context of Saudi reality, as well as on

the director’s characteristic style, which often employs the convention of grotesque. This text tries to

show how the artistic choices made by Al Jaser allow him to portray the chosen social phenomena

in their depth and complexity.
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Kinematografia saudyjska to nowe zjawisko. Oprocz wydanej
w 2019 roku francuskojezycznej monografii Hédi Khélila[l] nie sg na
razie dostgpne inne znaczace, samodzielne opracowania na jej temat,
a w literaturze dotyczacej kina bliskowschodniego pojawiaja si¢ na
temat Krolestwa Arabii Saudyjskiej jedynie bardzo skape wzmian-
ki. Najczesciej dotycza one roli saudyjskiego kapitalu we wspieraniu
rozwoju tej dziedziny sztuki w innych krajach Bliskiego Wschodu,
w tym — najwazniejszej dla tej czesci §wiata — kinematografii egip-
skiej[2]. Dotychczasowa tworczos¢ filmowa rezyseré6w pochodzacych
z samego Krolestwa to w ogromnej wigkszo$ci obrazy dokumentalne
i krotkometrazowe, w dodatku wszystkie, poza jednym wyjatkiem3],
powstaly po 2000 roku[4].
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[1] H. Khélil, Le Cinéma Saoudien. Le parcours, la tra-
ce et les prévisions, Editions Erick Bonnier, Paris 2019.
[2] Por. R. Hillauer, Encyclopedia of Arab Woman
Filmmakers, ttum. A Brown et al., The American Uni-
versity in Cairo Press, Cairo, NY 2005, s. 42; T. Gin-
sberg, Ch. Lippard, Historical Dictionary of Middle
Eastern Cinema, The Scarecrow Press, Plymouth 2010,
S. XXXV, XXXiX.

[3] Jedynie u Rebekki Hillauer znalaztam wzmianke

o telewizyjnym dokumencie pt. Al-Diriya, wyrezyse-
rowanym przez pochodzaca z Krdlestwa Hizam Al
Khilani w 1991 r; por. R. Hillauer, op. cit., s. 418.

[4] Por. R. Armes, Arab Filmmakers of the Midd-

le East: A Dictionary, Indiana University Press,
Bloomington - Indianapolis 2010, s. 24-124. Hédi
Khélil wspomina wprawdzie kilka tytutéw dziet
znacznie starszych - jak np. Muchy (The Flies, 1950)
w rezyserii Hassana Al Ghanema, Lis (The Fox, 1966)
Hassana Al Dardira, w pozostalej literaturze jednak
brak wzmianek na ich temat, a na podstawie bardzo
skapych informacji z innych Zrédet trudno jedno-
znacznie stwierdzi¢, w jakim znaczeniu byly to pro-
dukcje ,,saudyjskie”; por. H. Khélil, op. cit., s. 38-39.
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Cel niniejszego artykulu jest dwojaki. Po pierwsze, zamierzam
pokrotce zaprezentowaé w nim tworczo$¢ Meshala Al Jasera na tle
uwarunkowan spotecznych i kulturowych, towarzyszacych rozwojowi
wschodzacej kinematografii saudyjskiej. Przedstawi¢ zatem 6w kontekst,
zwracajgc szczegdlng uwage na wplyw wahhabickiej wyktadni isla-
mu na mozliwo$¢ prowadzenia jakiejkolwiek dziatalno$ci kulturalnej
w Krélestwie. Drugim z zakladanych celéw jest zbadanie, w jaki sposob
poetyka groteski — po ktorg tworca chetnie siega — wzmacnia krytyczng
wymowe jego dziel. Dlatego w dalszej cze¢sci rozwazan przeprowadze
analiz¢ dwoch krétkometrazowych filméw Meshala Al Jasera: Czy
Sumiyati péjdzie do piekta? (Is Sumiyati Going to Hell?, 2016[5]), oraz
Czy moge wyjs¢? (Can I Go Out?, 2017). Przesledzenie ich tresci postuzy
wskazaniu konkretnych, zawartych w nich sktadnikéw kontekstu kultu-
rowego Arabii Saudyjskiej, natomiast analiza poetyki i poszczegdlnych
rozwigzan formalnych pozwoli zbada¢ funkgje, jaka w obu dzietach
pelnia elementy groteskowe, charakterystyczne dla stylu rezysera.

Nie sposdb zrozumieé donioslosci narodzin kinematografii sau-
dyjskiej bez odniesienia si¢ do niezwykle szczegolnego - takze na tle
innych krajow arabsko-muzulmanskich - kontekstu religijnego, spo-
tecznego i kulturowego Krolestwa. Wahhabizm([6], fundamentalistyczna
wersja sunnickiego islamu, od poczatku istnienia Krélestwa Arabii
Saudyjskiej jako samodzielnego panstwa jest oficjalng religia w kraju
i stanowi nieusuwalny element jego polityki wewnetrznej. Wyzna-
cza takze Scisle, w istocie ascetyczne, zasady regulujace niemal kazdy
aspekt Zycia obywateli. Przestrzegania tych regut pilnujg przedstawiciele
Komitetu Krzewienia Cnét i Zapobiegania Zlu, potocznie zwanego
mutawwa — do niedawna wszechobecnej, rzgdowej policji religijnej
(zakres jej uprawnien staje si¢ w ostatnich latach coraz bardziej ogra-
niczony). W zgodzie z wahhabicka wykladnig jeszcze w II dekadzie
XXI wieku zabronione bylo w Krélestwie np. publiczne wykonywanie
i stuchanie muzyki. Ograniczano takze mozliwos¢ kontaktu pomiedzy
niespokrewnionymi ze sobg osobami réznej plci. Homoseksualizm
czy prostytucja byly zabronione - do dzi$ sa kryminalizowane i kara-
ne. Dopiero kilka lat temu obowigzkowym strojem kobiecym w prze-
strzeniach publicznych przestaly by¢ charakterystyczne abaje - dlugie,
luzne i wczesniej koniecznie czarne suknie siegajace kostek, noszone
zawsze z towarzyszeniem hidzabu, a niekiedy takze nikabu, ktéry po-
zostawial jedynie waska szpare na oczy. Do czerwca 2018 roku kobiety

[5] Film stal si¢ czedcig pdzniejszej miniserii szesciu
filméw wyprodukowanych przez saudyjski Telfaz11,
zatytulowanej Six Windows in the Desert (2020)

i udostepnionej na platformie Netflix.

[6] Muhammad ibn Abd al-Wahhab (1703-1792),
muzulmanski teoog pochodzacy z rejonu Nadzd

w dzisiejszym Omanie, glosil konieczno$¢ powrotu
do fundamentéw islamu oraz zycia zgodnie z prawem

szariatu w jego najbardziej restrykcyjnej, hanbalickiej
wersji. Oznaczalo to nie tylko narzucenie wiernym
$cistych zasad dotyczacych praktykowania religii, lecz
takze szereg surowych zakazow i kar. Wigcej na ten
temat w: M. Al-Rasheed, Historia Arabii Saudyjskiej,
tlum. K. Pachniak, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 2011,
s. 30 in.; J. Zdanowski, Arabia Saudyjska, Wydawni-
ctwo Naukowe ASKON, Warszawa 2004, S. 9-14.
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byty takze objete prawnym zakazem prowadzenia samochodu. Zakaz
ten ostatecznie zniesiono, wcigz jednak Saudyjki pozbawione sg petnej
osobowosci prawnej i zobowigzane sg do posiadania mahrama, czyli
meskiego opiekuna, ktory decyduje o niemal wszystkich dotyczacych
ich sprawach/[7]. Jeszcze w potowie drugiej dekady XXI w. w kraju nie
istnialy publicznie dostepne bary, kawiarnie ani inne miejsca, w ktérych
obywatele mogliby spedza¢ czas poza domem. Jedynymi miejscami
mozliwych spotkan byty zamkniete przestrzenie centréw handlowych.
Spozywanie czy nawet posiadanie alkoholu jest nadal prawnie zabro-
nione. Do niedawna w Krolestwie nie istnialy takze kina - pierwsze
z nich oficjalnie otwarto w Rijadzie w 2018 roku.

Pomimo opisanych restrykeji i ograniczen w ciggu ostatnich
dwdch dekad w Krélestwie podejmuje si¢ rozmaite, takze oficjalne,
dzialania ukierunkowane na rozwoj kultury filmowej. Ich gtéwnym
motorem jest obecnie King Abdulaziz Centre for World Culture (Ithra),
powolane do zycia w 2017 roku w Dhahranie przy wsparciu panstwowe-
go koncernu naftowego Saudi Aramco. Od chwili swego powstania cen-
trum m.in. wspdtorganizuje Saudi Film Festival, ktéry, pomimo obo-
wigzywania wowczas zakazu dzialania kin, wysitkami réznych instytucji
nieregularnie organizowano od 2008 roku. Jeszcze wcze$niej, w roku
2006, zainaugurowano The Jeddah Visual Shows Festival — pierwszy
lokalny festiwal filmowy. W 2018 roku powolano Red Sea Film Festival
Foundation, a od 2020 roku dziata Saudi Film Commission - rzgdowa
instytucja utworzona w celu wspierania krajowej tworczosci filmowej.

Za pierwszy w pelni saudyjski film[8] uchodzi Dziewczynka
w trampkach (rez. Haifaa Al Mansour, 2012) - zrealizowany w calosci na
terenie Krolestwa i z wytacznie saudyjska obsadg. Jego powstawanie, cho¢
akceptowane i aktywnie wspierane przez rodzing krolewska[9], wymagalo
od rezyserki przezwyciezenia szeregu trudnosci, zwigzanych chocby z za-
kazem przebywania w tej samej przestrzeni niespokrewnionych ze soba
kobiet i mezczyzn[10]. Film odnidst miedzynarodowy sukces, otrzymujac
szereg nagrod i nominacji na festiwalach filmowych na catym $wiecie.

Dopiero jednak wraz ze $miercig kréla Abdullaha bin Abdu-
laziza Al Sauda w styczniu 2015 roku i wstgpieniem na tron jego bra-
ta 1 nastepcy, Salmana bin Abdulaziza Al Sauda, Arabia Saudyjska
wkroczyla w etap znaczacych reform. Ich twarza jest Mohammed bin
Salman, syn panujacego krola, od 2017 roku piastujacy urzad ksiecia

[7] Por. J.A. Kéchichian, Saudi Arabia and the 1744 Village Abdullaha Abu Taliba (2008). Wszystkie one
Alliance Between the al Saud and the al-Sheikh: s3 jednak koprodukcjami, a ich twércy pochodzili

A Legitimizing and Enduring Union, [w:] Routledge z roznych krajow; por. T. Ginsberg, Ch. Lippard,
Handbook of Persian Gulf Politics, red. M. Kamrava, op. cit., s. 355-356.

Routledge, London — New York 2020, s. 30-33. [9] Zob. M. Garcia, Wadjda (review), ,Cinéaste” 2013,
[8] W literaturze mozna niekiedy napotka¢ informa- nr38(4), s. 52.

cje o kilku wezesniejszych dzietach: How It Is Going? [10] Zob. M. Garcia, H. Al Mansour, A Woman’s Voice
w rezyserii Izidore Musallama (2006) oraz Cinema in Her Nakedness: An Interview with Haifaa Al Man-
500 Kilometres Abdullaha Al-Eyafa (2006), Menahi sour, ,Cinéaste” 2013, nr 38(4), s. 35.

Aymana Makrama (2008) czy horrorze The Forgotten



100

Tworczos¢ Meshala
Al Jasera

EWA LINEK

koronnego. Obaj wspolnie realizuja szeroko zakrojony plan szybkiego
i wszechstronnego rozwoju Krolestwa - Vision2030, na ktdry sklada sie
szereg programéw obejmujacych wiekszos¢ dziedzin zycia spoteczne-
go[11]. Wéréd zadan do realizacji znalazly sie m.in. zwigkszenie udziatu
obywateli w kulturze i sztuce oraz rozwoj i dywersyfikacja sektora roz-
rywkowego. Zalozenia programu juz przynioslty zmiany - jedng z nich
jest zniesienie w 2018 roku zakazu funkcjonowania kin. W tym samym
roku w Rijadzie odbyla si¢ pierwsza publiczna projekcja filmowa[12].

Brak dostepu do seanséw publicznych nie oznaczal jednak, ze
Saudyjczycy nie uczestniczyli wezesniej w kulturze filmowej. Szeroko
korzystali bowiem w tym czasie w warunkach domowych zaréwno
z oferty dostepnej na nosnikach VHS, DVD czy nawet tasmach 35 mm,
jak i z telewizji satelitarnej[13] oraz zasobow internetowych. Siegali do
ogolnoswiatowych oraz bliskowschodnich platform VOD, ale takze
np. serwisu YouTube, do ktérego dostep nie byl nigdy w Krélestwie
blokowany. Obecnie z dostepu do globalnej sieci na co dzien korzy-
sta 90% mieszkancow kraju[14]. To dlatego kariera Meshala Al Jasera
rozpoczela sie wlasnie od krétkich filméw zamieszczanych w serwisie
YouTube - nie tylko popularnym i tatwo dostepnym dla publicznosci,
lecz takze w duzym stopniu wolnym od cenzury[15].

Meshal Al Jaser, absolwent scenariopisarstwa w New York Film
Academy w Kalifornii[16], urodzit si¢ w 1995 roku w Rijadzie. Swoje
krétkometrazowe obrazy publikowane na kanale Folaim Ya Gholaim

[11] Szczegbdtowy opis zaréwno calego projektu, jak

i postepdw w realizacji poszczegdlnych programéw
dostepny jest na stronie internetowej https://www.
vision2030.gov.sa/ (dostep: 23.07.2023)

[12] W ramach wydarzenia wyswietlono Czarng
Panterg Ryana Cooglera. Nie obylo si¢ jednak bez
cenzury - z filmu wycieto 40-sekundowg scene poca-
tunku; por. A. Batrawy, First Saudi cinema opens with
popcorn and “Black Panther”, AP, 18.04.2018, https://
apnews.com/article/ap-top-news-international-news-
-movies-ca-state-wire-riyadh-9b87boasfdc843d-
fazs2eo13fddébess (dostep: 23.07.2023). Cenzurowanie
filméw czy innych treéci telewizyjnych, jak réwniez
kopii filméw przeznaczonych na rynek saudyjski,
powszechne bylo juz wczesniej — choc¢by w postaci
zamazywania twarzy wystepujacych w nich kobiet,
eliminowanie scen erotycznych czy takich, w ktérych
pojawiat sie alkohol; por. S. Hignell, S. Hollows, Saudi
Film Skills. Report, 2020, s. 8, https://www.british-
council.sa/en/programmes/arts/Saudi-Film-Skills
(dostep: 23.07.2023).

[13] Por. R. Hillauer, op. cit., s. 418; V. Shafik,
Egyptian Cinema, [w:] Companion Encyclopedia of
Middle Eastern and North African Film, red. O. Lea-
man, Routledge, London — New York 2004, s. 30.

[14] Zgodnie z danymi pochodzacymi z serwisu
Statista.com, w 2021 roku liczba mieszkancéw Arabii
Saudyjskiej szacowana byla na 35,46 mln, a liczba
codziennych uzytkownikéw internetu — na 31,78 mln;
https://www.statista.com/statistics/262467/total-
-population-of-saudi-arabia/, https://www.statista.
com/forecasts/1146315/internet-users-in-saudi-arabia
(dostep: 23.07.2023).

[15] N. Fahmy, YouTube to Sundance: How Young
Saudi Filmmaker Meshal Al Jaser is Making it Big with
Social Satire, Scene Arabia, 1.12.2019, https://sceneara-
bia.com/Culture/From-YouTube-to-Sundance-How-
-a-Young-Saudi-Filmmaker-Made-it-Big-with-Social-
-Satire (dostep: 23.07.2023).

[16] Nieobecnosci kin w Arabii Saudyjskiej towarzy-
szyl przez dziesieciolecia takze brak mozliwosci zdo-
bycia w kraju wyksztalcenia w zawodach zwiazanych
z kinematografig. Dotyczylo to nie tylko tworcow

i aktoréw, ale takze przedstawicieli wszystkich innych
zawodow zwigzanych z produkejg filmowa. Wszyscy
bez wyjatku musieli zatem ksztalci¢ sie za granica;
por. S. Hignell, S. Hollows, op. cit., s. 24.


https://www.vision2030.gov.sa/
https://www.vision2030.gov.sa/
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zaczat tworzy¢ w wieku 17 lat. Zwigzat si¢ juz wowczas z domem pro-
dukcyjnym Telfaz11[17], wspotpracy z ktérym zawdzigcza swa lokalna,
a takze miedzynarodowg kariere. Poczatkowo jego filmy byly formga za-
bawy z przyjaciéimi, a jednocze$nie satyrycznymi obrazami odnoszacy-
mi sie do saudyjskiej rzeczywisto$ci. Stopniowo stawaly sie jednak coraz
bardziej dojrzalymi - zaréwno w formie, jak i w tresci — krytycznymi
komentarzami do zjawisk kulturowych i spotecznych zachodzacych nie
tylko w samej Arabii Saudyjskiej, lecz takze w innych krajach Zatoki
Perskiej. Niektore z jego obrazéw: Czy Sumiyati pojdzie do piekta? (2016)
oraz Arabian Alien (2019), znalazly si¢ wérdd filméw konkursowych
na miedzynarodowych festiwalach filmowych/[18].

Dziesieciominutowy film zatytulowany Czy moge wyjsc? opowia-
da o jednym wieczorze saudyjskiej studentki. Na samym poczatku filmu
kobiecy voice over wprowadza odbiorce w §wiat przedstawiony niczym
w basn: Pewnego razu byta sobie dziewczyna dorosta, lecz z punktu wi-
dzenia swojego spoleczeristwa mtoda i naiwna, ktéra w czasach, gdy nie
wolno jej byto prowadzi¢ samochodu, postanowita spotkac sig z kolezankg
w centrum handlowym. Film sklada si¢ z pieciu epizodéw: w kazdym
z nich bohaterka musi pokona¢ okreslong przeszkode, aby osiagna¢
swoj cel, jakim jest wyjscie z domu na kilka godzin. Kazda z cze$ci
odzwierciedla zarazem problem wybrany sposrdd tych, jakie opresyjna
kultura stawia przed kobietami w Arabii Saudyjskiej. Ukazuje takze
gleboko zakorzenione w kulturze bliskowschodniej relacje pomiedzy
czlonkami przecietnej saudyjskiej rodziny.

Wyjscie mtodej kobiety z domu wymaga zatem od niej przede
wszystkim uzyskania zgody ojca oraz poproszenia go o pienigdze -
tego dotyczy epizod pierwszy. Jak wspomniano na poczatku, w $wietle
wciaz obowigzujgcego w Arabii Saudyjskiej prawa kobieta winna stale
pozostawac pod kuratelg mahrama - meskiego opiekuna. Moze nim by¢
ojciec, maz, brat, syn lub, w razie ich braku, inny mezczyzna z rodziny,
jednak wylacznie taki, ktérego kobieta na mocy prawa muzulmanskiego
nie moglaby poslubi¢. Mahram ma prawo do decydowania o najdrob-
niejszych szczegolach zycia kobiety. Moze na przykiad nie zgodzi¢ si¢ na
opuszczanie przez nig domu czy na korzystanie z oficjalnie przystuguja-
cych jej praw — chocby prawa do gtosowania[19]. Mezczyzna taki moze
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[17] Telfaz11 powstal w 2011 roku, poczgtkowo

jako kanal w serwisie YouTube, ktory umozliwiat
publikowanie tresci bez ingerencji panstwowej

i religijnej cenzury. Obecnie, jako dom produkcyjny,
jest istotnym graczem wéréd podmiotéw tworzacych
tre$ci na potrzeby dystrybucji w internecie, ktory
wcigz stanowi jeden z najwazniejszych kanalow
rozpowszechniania materialéw audiowizualnych

w Arabii Saudyjskiej; por. O. Daoudi, YouTube-Based
Programming and the Saudi Youth: Exploring the
Economic, Political and Cultural Context of YouTube
in Saudi Arabia, niepublikowana rozprawa doktorska,

University of Glasgow 2018, s.19 i n.

[18] Czy Sumiyati péjdzie do piekla? wyswietlano

w ramach brytyjskiego Best of the Month at the Gold
Movie Awards w 2017 roku. Arabian Alien otrzymat
za$ nominacje do nagrody jury w kategorii najlepszy
film podczas Sundance Film Festival 2020 i w tym
samym roku otrzymal nagrode jury w Atlancie w ka-
tegorii najlepszy krotkometrazowy film fabularny.
[19] Por. np. L. Tennessen, Women'’s Activism in Saudi
Arabia: Male Guardianship and Sexual Violence, Chr.
Michelsen Institute Report, 2016, s. 9, https://www.
cmi.no/publications/5696-womens-activism-in-sau-


https://www.cmi.no/publications/5696-womens-activism-in-saudi-arabia
https://www.cmi.no/publications/5696-womens-activism-in-saudi-arabia
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réwniez nie wyrazi¢ zgody na jej prace zarobkows, co sprawia, ze wiele
Saudyjek jest catkowicie zaleznych ekonomicznie od swoich rodzin.

W filmie Al Jasera ojciec gtéwnej bohaterki okazuje hojnos¢,
ofiarowujac jej pokazng sume pieniedzy na drobne wydatki. Wymaga
jednak, aby na wyjscie corki zgodzita si¢ rowniez matka. Epizod drugi,
zatytutowany Sledztwo, ukazuje role, jaka w podtrzymywaniu opresyj-
nej dla kobiet tradycji arabsko-muzulmanskiej odgrywaja same kobie-
ty — matki. Dziewczyna zostaje szczegélowo przestuchana i dopiero,
gdy kazdy aspekt zaplanowanego przez nig wyjscia: miejsce, godzina
powrotu, towarzystwo, w jakim bedzie przebywa¢, uzyska akceptacje
matki, ta wydaje zgode na opuszczenie domu.

W epizodzie trzecim, Walka, dziewczyna odkrywa, ze jedyny
kierowca zatrudniany przez jej rodzine bedzie tego wieczoru zajety: juz
wczesniej umoéwila sie z nim jej siostra. Perspektywa pozostania uwiezio-
na w domu zatem ponownie si¢ przybliza - w chwili powstawania filmu
w saudyjskich miastach w zasadzie nie istnial bowiem zaden transport
publiczny, piesze wedréwki nie byly powszechne, a samotne przemiesz-
czanie sie kobiet nie byto uwazane za wlasciwe. Obowiazujacy w owym
czasie zakaz prowadzenia samochodéw czynil zatem mobilno$¢ kobiet
calkowicie zalezng od mezczyzn: cztonkéw rodziny, zatrudnianych przez
nie kierowcow badz zupelnie obcych takséwkarzy. Bohaterka stacza wigc
w myslach potezng walke z siostrg, ostatecznie jednak daje za wygrang
i decyduje si¢ poprosi¢ swojego brata Khaleda (to jedyna posta¢ w filmie,
ktdrej imie jest znane) o odwiezienie jej na miejsce spotkania.

Kolejny epizod nosi tytul Utrata godnosci i portretuje relacje
wladzy, jakg w saudyjskiej kulturze bracia majg nad siostrami. Khaled
bowiem, zajety gra na konsoli, poczatkowo nie chce nawet podja¢
rozmowy. Nastepnie rozkazuje bohaterce przyrzadzi¢ sobie §wiezy
sok owocowy, a wypiwszy go — glosno beka dziewczynie w twarz. Ta,
zdesperowana i rozgniewana, w odwecie za taka zniewage uderza go
w twarz, przekreslajac jednak w ten sposdb szanse na uzyskanie pomocy.
Ostatecznie pozostaje jej juz tylko wezwanie taksowki.

Ostatni z pieciu epizodéw, Plan B, ukazuje zagrozenie, jakie
mlode Saudyjki odczuwajg, kiedy pozostajg sam na sam z obcym mez-
czyzng. Bohaterka, siedzgca na tylnym siedzeniu, jest wyraznie spieta.
Jej przerazenie siega zenitu, kiedy takséwkarz podejmuje z nig rozmowe,
cho¢ ten chce ja tylko rytunowo zapyta¢ o cel podrozy. Kiedy sie jednak
do niej odwraca, jednocze$nie gwaltownie hamuje, a na jego twarzy
wida¢ na poly lubiezny, na poly zlowrézbny usmiech mezczyzny swia-
domego, ze calkowicie dominuje w tej sytuacji nad kobieta.

Akcja kazdej z cze$ci filmu rozgrywa sie w innej scenerii, spet-
niajagc przy tym kryterium jednosci czasu, miejsca i akcji. Pokdj ojca,
pokdj matki, pokdj brata, kuchnia i wnetrze takséwki — to samodzielne
sceny dla kazdej z interakcji, w jakie wchodzi bohaterka. Wszystkie

di-arabia (dostep: 23.07.2023); A. Odrowaz-Coates, rowej kobiet. Plynne horyzonty socjalizacji, edukacji
Fatamorgana saudyjskiej przestrzeni spoteczno-kultu- i emancypacji, Impuls, Krakéw 2016, s. 139.


https://www.cmi.no/publications/5696-womens-activism-in-saudi-arabia

NOWE KINO SAUDYJSKIE. O TWORCZOSCI MESHALA AL JASERA

sceny zawieraja dwie plaszczyzny fabularne, ktére niekiedy si¢ ze sobg
przenikajg: pierwsza jest warstwa zdarzen (rozmowy z cztonkami ro-
dziny i z taksdwkarzem), drugg - to, co w tym samym czasie dzieje si¢
w wyobrazni gléwnej postaci. Wglad w jej procesy myslowe unaocznia
najistotniejsze cechy wzajemnych relacji cztonkéw rodziny. Widz ob-
serwuje takze towarzyszace tym interakcjom uczucia bohaterki - pod-
stawowymi s3 wérdd nich niepewnos¢, bezsilnos¢, a nawet lek, gdyz
przy kazdym kolejnym spotkaniu stoi ona na pozycji zdominowanej
i jest catkowicie zdana na decyzje drugiej osoby.

Sekwencje ukazujgce wewnetrzne procesy przezywane przez
dziewczyne utrzymane sag w wyraznie odmiennej poetyce niz reszta
filmu. Poetyke te Al Jaser tworzy poprzez karykaturalne przerysowanie
rozmaitych motywow zaczerpnietych z réznych gatunkéw filmowych -
horroru, slapsticku czy filmu sztuk walki. I tak, epizod pierwszy utrzy-
many jest w konwencji groteskowego musicalu: kiedy na polecenie
ojca dziewczyna siega do szkatutki z pieniedzmi, ta nagle ,wybucha”
banknotami, pokdj za$ zmienia si¢ w jasno oswietlong scene dla mu-
zycznego wideoklipu. Ojciec, zmieniony nagle w arabskiego wtadce
w od$wietnej, ztoconej abaji, $§piewa piosenke o swoim uwielbieniu dla
corki i gotowosci do spetniania jej pragnien. Jego posta¢ multiplikuje
sie, obsypujac corke prezentami. Mieszkanie wypelnia si¢ nagle kolo-
rowym ttumem, ktory tanczy, $piewa i adoruje bohaterke, a z sufitu na
jej gtowe, niczym teatralny rekwizyt, zjezdza ztota korona. W kolejnym
epizodzie mysli dziewczyny ukazane sg w taki sposob, jakby rozmowa
z matka byla poziomem, jaki nalezy pokona¢ w grze komputerowe;j.
Dziewczyna ¢wiczy ja w wyobrazni kilkakrotnie, za kazdym razem
przedstawiajac matce inny zestaw informacji dotyczacych planowanego
wyjscia. Kilka takich dialogéw koniczy si¢ ,,utratg zycia’, czyli twardym
»hie!l” rodzicielki - stanowczo$¢ odmowy podkreslono wielkimi pla-
nami, ktére ukazujg usta matki wypowiadajacej to stowo z przesad-
ng artykulacjg. Ostatecznie bohaterce udaje sie uzyska¢ upragniong
zgode i niejako ,,przej$¢ na nastepny poziom’, czyli do dalszego etapu
organizacji wieczoru. Sukces ten podkresla rozlegajaca sie wowczas
pozadiegetyczna, elektroniczna melodyjka, réwniez przywodzaca na
my$l dzwieki towarzyszace zdobyciu nagrody w grze komputerowe;j.

W nastepnym epizodzie rozmowa z siostrg przybiera w wyobraz-
ni bohaterki obraz bitwy z elementami boksu i wschodnich sztuk walki.
Kobiety atakujg sie w niej wzajemnie przy uzyciu narzedzi i sprzetow
kuchennych (nozy, patelni, a nawet mebli), a w powietrzu fruwaja nie
tylko przedmioty, ale i same postacie. Zaréwno przebieg tej sceny, jak
i poszczegolne rozwigzania formalne — wybdr planéw, katy widzenia
kamery kierowanej na obie postaci, odpowiednio zréznicowane tempo,
wybor rekwizytdw i elementéw scenograficznych (szklane meble, ktére
tluka sie w toku walki), stanowig czytelne nawigzanie do walki Hana
z Bruceem Lee w Wejsciu smoka (1979) i s niejako jej parodia.

Rozmowie z bratem w epizodzie czwartym towarzyszy wizja
utrzymana w konwencji groteskowego horroru. Kiedy chlopak odbiera

103



104  EWA LINEK

od swojej siostry szklanke soku, nagle zmienia si¢ w wyobrazone zom-
bie, ubrana w 241ty garnitur posta¢ o nieruchomej twarzy i pokrytych
bielmem oczach, ktéra ni stad, ni zowad wyjmuje z kieszeni szminke,
maluje usta i rozpoczyna przerazajacy taniec. Film znéw na kilka mi-
nut zmienia sie w klip muzyczny, a w refrenie piosenki wykonywanej
przez Khaleda raz po raz powtarza sie fraza jestem panem domu. W jej
zwrotkach za$ mowa o pozycji mezczyzn i kobiet w saudyjskiej rodzi-
nie (nie umiem wymieni¢ zaréwki, ale moge cig zniewazac (...) / idz
zrob mi soku z cytryny / i nie zapominaj, kim jestem[20]). Ujecia brata
przemienionego w monstrum, podskakujacego w rytm wykonywanego
utworu, przeplatajg sie z obrazami mebli i przedmiotéw, ktére same
poruszaja si¢ i unosza w powietrzu, czy sprzetow, ktérych wiaczanie
sie i wylaczanie w takt muzyki zwieksza groteskowo-przesmiewczy
charakter calej sekwencji.

W ostatnim za$ epizodzie, rozgrywajacym sie w zamknietej prze-
strzeni taksowki, bohaterka zostaje sama z mezczyzna, ktérego si¢ boi
i przed ktérym nie ma gdzie uciec, a ktéry w kazdym momencie moze
podja¢ decyzje o jej skrzywdzeniu. Posta¢ mezczyzny réwniez nacecho-
wana jest sztucznoécig. Gdy ten odwraca si¢ do pasazerki, jego twarz
wykrzywiona jest w teatralnym grymasie, jednoczesnie lubieznym i zto-
wrogim. W jego zgbach za$ tkwi nieuzasadniony diegetycznie bialy kwiat.

Dwudziestotrzyminutowy film z 2016 roku: Czy Sumiyati pojdzie
do piekta? (Is Sumiyati Going to Hell?), zwraca uwage na dramatycz-
ng sytuacje pracownikéw najemnych z krajéw ubozszych - ogromny
i powszechny problem w bogatych krajach Zatoki Perskiej. W Arabii
Saudyjskiej migranci czesto zatrudniani sg w ramach systemu kefala -

»sponsoringu”, w ktérym pracodawcy (przedsigbiorstwa lub osoby pry-
watne) organizuja migrantom przyjazd do Krolestwa, w zamian otrzy-
mujac niemal pelna kontrole nad Zyciem pracownikéw. Ci ostatni nie sg
bowiem woéwczas chronieni wlasciwie zadnymi przepisami dotyczacy-
mi prawa pracy, ktdre okreslalyby cho¢by wysokos¢ ich minimalnego
wynagrodzenia. Potrzebujg rowniez zgody zwierzchnikéw na wjazd do
kraju badz jego opuszczenie, a takze na zmiane pracy, z ktorej z reguly
nie wolno im samodzielnie zrezygnowa¢. Pracodawca za$ moze w do-
wolnym momencie zdecydowa¢ o zakonczeniu wspolpracy, co zwykle
réwnoznaczne jest z utratg przez osobe zatrudniang prawa do pobytu na
terenie saudyjskiego panstwa i koniecznoscig natychmiastowego wyjaz-
du (pobyt nielegalny grozi wiezieniem badz deportacjg)[21]. Pracownicy
najemni zatrudniani na takich warunkach bardzo czesto padajg ofiara
nie tylko wyzysku, lecz takze innych naduzy¢ - przemocy fizycznej
i psychicznej, ograniczania wolno$ci osobistej (poprzez np. konfiskate
dokument6w), ponizania czy odmowy zaplaty za prace[22]. Jak pisze
Anna Odrowaz-Coates, ,,sytuacje mniejszosciowych grup etnicznych

[20] I can't fix one bulb, but I can insult you (...) / Go www.cfr.org/backgrounder/what-kafala-system (do-
make me lemon juice / and don’t forget who I am] step: 23.07.2023).

[21] Por. K. Robinson, What is the Kafala System?, [22] Por. Saudi Arabia: Labor Reforms Insufficient.
Council on Foreign Relations, 23.03.2021, https:// Abusive Elements Remain; Changes Exclude Domestic
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w Arabii Saudyjskiej mozna uzna¢ za odmiane przejawow kolonializmu
wewnetrznego”[23]. Film poruszajacy te tematyke prawdopodobnie
nie byl zbyt wygodny dla wtadz monarchii. Jego scenariusz zostat kil-
kakrotnie odrzucony przez Ministerstwo Kultury i Informacji, zanim
w koncu uzyskat jego aprobate. Ta z kolei umozliwila otrzymanie do-
finansowania od Saudi Aramco i tym samym realizacje filmu.

Sumiyati, jak nazywana jest gtéwna bohaterka filmu, pracuje
w saudyjskim domu jako stuzaca. Dzieki temu moze co miesigc prze-
znaczy¢ kilkaset riali na oplacenie nauki piecioletniego synka, ktérego
zostawila w ojczyznie (mozna domniemywac, ze jest to jeden z krajow
bytego ZSRR). Kobieta pozbawiona zostata wlasnego imienia, gdyz oka-
zalo si¢ ono zbyt trudne do wymowienia dla jednego z cztonkdw rodzi-
ny. Otrzymala wiec ,umowne” imie, ktdre nosity takze jej poprzedniczki
na tym stanowisku. W ten sposdb, opatrzona jedynie przydomkiem,
odarta z indywidualnej tozsamosci i odhumanizowana, zostaje — ni-
czym Marty z Opowiesci podrecznej Margaret Atwood - sprowadzona
wylacznie do funkcji, jaka pelni w domu swoich gospodarzy.

Sumiyati potulnie znosi upokorzenia ze strony czlonkéw za-
trudniajacej ja rodziny, wirdd ktérych tylko kilkuletnia cérka, Layan,
wydaje sie traktowac jg w sposob pozbawiony uprzedzen. Dziewczynka
to w filmie jedyna postac¢, ktora nawiagzuje ze stuzacy jakakolwiek wiez.
Po pierwsze, w ogdle ja dostrzega, z zaangazowaniem obserwuje i jako
jedyna zadaje pytania $wiadczace o zainteresowaniu jej losem. Po dru-
gie, rzeczywiscie jej wspolczuje i w chwilach, gdy ta ptacze, ofiarowuje
jej wlasne zabawki, aby ta mogta je przekaza¢ synkowi. Relacja ta wy-
daje sie jedyng okolicznoscig, w ktdrej Sumiyati przywrdcona zostaje
podmiotowos¢. Jednym z tematow, na jakie Layan z nig rozmawia, jest
religia Sumiyati: dziewczynka z przekonaniem prébuje jej wytlumaczy¢,
ze jako niewierna z pewnoscig trafi do piekta. To réwniez wylacznie
Layan przeczuwa niesprawiedliwos$¢ ukrytg w relacjach domownikow
z cudzoziemska stuzaca.

Historia Sumiyati opowiadana jest wtasnie z perspektywy dziew-
czynki (i to z jej ust pada w pewnym momencie tytulowe pytanie: czy
Sumiyati po6jdzie do piekla? Chwile wczeé$niej bowiem dziewczynka
styszy od matki, ze wszyscy muzulmanie pdjda do nieba; Sumiyati
za$ jest chrzescijanka). Narracja prowadzona jest w sposob nieciagty,
pozbawiony wyraznej linii fabularnej, co wydaje si¢ w odzwierciedlaé
sposob postrzegania $§wiata przez dziecko: emocjonalny, oparty na
dzieciecej hierarchii waznosci i osobistym, uczuciowym stosunku do
kazdej z postaci. Opowies¢ snuta z perspektywy dziecka pelna jest
nieoczywistych skojarzen i wyrwanych z kontekstu mysli. Towarzyszy
jej obecnos¢ charakterystycznych rekwizytéw — zabawek, ktére Layan
przekazuje stuzacej dla jej synka. Przedmioty te staja si¢ symbolami
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szczegolnej relacji miedzy tymi dwiema postaciami. Ostatecznie za-
bawki zostaja jednak odebrane Sumiyati przez matke dziewczynki,
przekonana, ze gosposia je ukradta. Konfiskate te mozna uznac za akt
symbolicznego zniszczenia jedynej miedzyludzkiej relacji, jaka udalo
sie stworzy¢ tytulowej bohaterce w nieprzyjaznym dla niej $wiecie.

W opowiesci Layan charakterystyka Sumiyati cze$ciowo do-
konuje sie za pomoca opisu kurczecia, ktore dziewczynka otrzymata
w prezencie od dziadka. Kiedy Layan opowiada o ptaku, jej voice over
wspotwystepuje z naprzemiennie zmontowanymi obrazami zwierzecia
oraz tytulowej bohaterki podczas wykonywania przez nig domowych
prac. Wypowiadane wowczas przez Layan stowa w rzeczywisto$ci od-
nosza sie do stuzacej - takze te, w ktérych dziewczynka opowiada
o zamykaniu ptaka na noc w pudetku. Analogicznie bowiem zamy-
kane sa drzwi pokoju Sumiyati. O ile jednak kurczeta, jak ttumaczy
dziewczynce dziadek, zamyka sie na noc dla ich bezpieczenstwa, o tyle
Sumiyati ,musi by¢ zamykana, zeby nie uciekla”. Jej pracodawcy maja
zatem nad nig pelng kontrole.

W obu omawianych filmach jednym z najwazniejszych elemen-
tow stylistycznych jest przesada. Ta zas, zdaniem klasycznych teore-
tykow, takich jak Heinrich Schneegans([24], stanowi o istocie groteski.
Przesade te wida¢ u Al Jasera na wielu poziomach: w ekspresji posta-
ci - najbardziej jaskrawym przyktadem jest tutaj matka Layan w Czy
Sumiyati...?, ktora bodaj nigdy nie zwraca si¢ do swej stuzacej w zwykty
sposoéb, lecz wrzeszczy do niej, ile sit w plucach; na poziomie wizual-
nym - w teatralnych przebraniach, rozwigzaniach scenograficznych
(nagromadzeniu przedmiotéw w kadrze, feerii barw i wzoréw); na
plaszczyznie dramaturgicznej - w przerysowaniu emocji bohateréw
obu filméw. Réwniez zdarzenia i sceny odbiegajace od normy i nie-
mieszczace si¢ w granicach prawdopodobienstwa przyblizajg styli-
styke obu filméw do groteski[25]. Przedmioty unoszg si¢ w powietrzu,
pojawiajg nie wiadomo skad, a ich obecnos$¢ nie zawsze pozwala si¢
diegetycznie uzasadni¢. Niekiedy trudno je takze jednoznacznie zinter-
pretowac. Jakie znaczenie ma na przykiad zloty brokat, ktérym Layan
proszy z plastikowego samolotu-zabawki na zminiaturyzowang posta¢
lezacej Sumiyati? Ten sam brokat, ktérym dziewczynka w innej scenie
przysypie martwe kurcze i ktory na koniec pada jak $nieg z trzepanego
przez Sumiyati dywanika? Bylbyz to symbol uwznioslenia, docenie-
nia jej pracy? Czy moze zréwnania egzystencji stuzacej z istnieniem
nieznaczacego, malego kurczaka? Groteskowe sa u Al Jasera takze
postaci — celowo znieksztalcone, a przez to jednoczesnie i §mieszne,
i demoniczne: dysponujaca nadludzka silg siostra czy brat-zombie,

[24] Por. H. Schneegans, Geschichte der grotesken [25] Por. W. Kayser, Préba okreslenia istoty grote-
Satire, Strassburg 1894, s. 258, 270, [za:] L.B. Jennings,  ski, ttum. R. Handke, ,,Pamietnik Literacki” 1979,
Termin ,groteska”, ttum. M.B. Fedewicz, ,Pamigtnik nr 4(70), s. 275-276.

Literacki” 1979, nr 4(70), s. 311.
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niby-czlowiek, ktory stal sie nieludzki, obcy i nieprzewidywalny, ,,13-
czagc w sobie elementy [...] czlowieka i bestii”’[26]. Podobnie osobliwi
staja sie tez niekiedy bohaterowie Czy Sumiyati...? — dziadek Layan
w przebraniu krola, starsza siostra w stroju ksiezniczki albo z wijacym
sie wokol niej wezem, albo z twarza odrazajacej kukty ulepionej z pa-
pier maché, a takze sama Sumiyati przebrana za kurczaka. Tytutowa
posta¢ nabiera cech groteskowych réwniez w sekwencjach ilustrujg-
cych jej domniemang zdolnos$¢ do czaréw, kiedy na przyklad jej sita
woli pozwala jej unie$¢ brata pod sufit i trzymac go tam, bezradnie
wierzgajacego nogami([27].

Istotng cechg utwordw Al Jasera jest ich nieprzewidywalno$¢:
widz nie wie, czego spodziewac si¢ w kolejnej scenie, co niekiedy
tworzy efekt komiczny. Sekwencje przedstawiajace mysli bohaterki
Czy moge wyjs¢? pojawiaja sie nagle, zaskakuja, sktaniajac widza do
$miechu, czasem takze do zakwestionowania prawdopodobienstwa
przedstawianych mu zdarzen. Réwniez wyolbrzymienie rozmaitych
elementow $wiata przedstawionego pozwala rezyserowi osiggna¢ efekt
przesmiewczy. Twdrca o$miesza w ten sposob réznorakie zachowania
i postawy charakterystyczne dla zycia w saudyjskiej rzeczywisto$ci.
Obnaza przy tym wszechobecne w niej nierdwnosci spoleczne oraz
konwencje kulturowe, tradycje i rytualy, w jakie uwiklane sg postacie
wystepujace w jego filmach.

Najwazniejszym jednak rezultatem, jaki poprzez si¢ganie do
groteskowej stylistyki udaje si¢ osiagna¢ tworcy, jest uwypuklenie bodaj
najistotniejszego elementu kondycji jego bohaterdéw: ich wzajemnej ob-
cosci oraz osamotnienia. W pierwszym z filméw, rozpoczynajacym sie
epizodem z ojcem, ten poczatkowo pozostaje niemal niewidoczny. Za-
stosowany w pierwszych ujeciach niski klucz o$wietleniowy - jedynym
zrodtem $wiatla jest tutaj stojaca na stoliku lampa - sprawia, ze jego
postaé pograzona jest w glebokim cieniu. Ojciec stanie si¢ widoczny
dopiero w wizji corki, w ktorej jednakze wystepuje w teatralnym kostiu-
mie wyimaginowanego, §piewajacego i tanczacego wladcy. Jego relacja
z corka sprowadza si¢ wiec do gotowosci do spelniania jej zachcianek.
Z kolei w scenie z matka liczne, powtarzane raz za razem zblizenia na
jej usta ukladajace sie w wymowne stowo nie! ukazujg jej relacje z corka
jako opartg na stosowaniu zakazéw i kontroli. Inna sytuacja dotyczy
stosunkoéw bohaterki z siostrg — polegaja one na wzajemnej rywaliza-
cji, co w groteskowy sposob ukazuje dynamicznie zrealizowana scena
walki. Te gtéwna bohaterka ostatecznie przegrywa, kiedy - wyrzucona
w powietrze poteznym ciosem zadanym za pomocg czajnika — opada na
szklany stolik, rozbija go i laduje na ziemi. Brat za$, dzieki przemianie
w ozywionego trupa jawi si¢ siostrze jako istota quasi-demoniczna,
przychodzaca z innego wymiaru, grozna, nieprzewidywalna, a jed-
noczes$nie majgca nad bohaterka (i jej otoczeniem) absolutng wladze.
Decyzja o tym, czy pomoze siostrze, zalezy wylacznie od jego niczym

[26] L.B. Jennings, op. cit., s. 283, 296. [27] Por. W. Kayser, Préba okreslenia. .., s. 276.
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nieskrepowanej woli — tego, czy bedzie mial ochote odlozy¢ na chwile
konsole, ktora wlasnie sie bawi. Moze w dowolny sposob upokarza¢
siostre, zmusi¢ jg do ustugiwania mu, tama¢ obietnice, traktowa¢ jg
grubiansko. Estetyka, w jakiej skonstruowano wizje dziewczyny, do-
skonale uwypukla jego stosunek do niej.

W drugim z filméw wyobcowanie bohaterki podkreslone zostalo
przy pomocy wielu elementéw $wiata przedstawionego. Zaludniajace
go postaci explicite wyrazaja swoj pogardliwy stosunek do Sumiyati.
Wiele scen w filmie ukazuje rozmaite sposoby lekcewazenia i ponizania
jej przez domownikéw: wrzeszczacg na nig i obrzucajacy ja obelgami
pania domu czy tez brata Layan, ktory kazdego dnia, tym samym ge-
stem, rzuca na podfoge plecak z zagdaniem podniesienia go. Kondycje
stuzacej uwydatnia takze konstrukcja przestrzeni filmowej: kobieta
mieszka w oddzielnym pokoju, ciemnym i niemal pozbawionym mebli,
gdzie do spania wystarczy¢ jej musi materac lezacy na podtodze. Osa-
motnienie Sumiyati widoczne jest takze dzigki zastosowanym w filmie
srodkom formalnym. Wielokrotnie ztamana zostata zasada 180 stopni,
a w wiekszosci dialogéw postaci filmowane sg en face. Dzigki temu Su-
miyati w wigkszo$ci ujeé wystepuje w kadrze sama. Co wiecej, znakomi-
ta wickszos¢ ujec sfilmowana zostata w niskim kluczu o$wietleniowym,
wydobywajacym jedynie wybrane obiekty znajdujace sie w kadrze - cze-
sto s3 to twarz Sumiyati, jej posta¢ albo wybrany detal (np. kropla potu
splywajaca po jej policzku). Zastosowano rowniez kadry, w ktérych
stuzaca jest jedyna kolorowa postacig na tle czarno-biatego tta. Wsrod
elementow scenograficznych zwracaja uwage te, dzigki ktérym bohater-
ka zostaje wizualnie oddzielona od reszty elementdéw znajdujacych si¢
w kadrze - jak chocby otaczajgca ja rama drzwi do jasno o$wietlonego
pokoju, widocznego z perspektywy ciemnego wnetrza ukazanego na
pierwszym planie, czy prostokat materaca, na ktérym uklada si¢ do
snu w pustym pokoju.

Swiat przedstawiony w filmach Meshala Al Jasera nie jest od-
zwierciedleniem rzeczywisto$ci, ktéra znamy z codziennego doswiad-
czenia. Jest sztuczny, wystylizowany, teatralny, i jako taki — obcy i nie-
przyjazny. W Czy moge wyjsé? wizje gléwnej bohaterki ujawniaja obcy,
niejednoznaczny, ale takze grozny wymiar pozostalych zaludniajacych
film postaci. W Czy Sumiyati...? caly $wiat przedstawiony ulega tea-
tralizacji, wylaczeniu spod zasad przyczyny i skutku; nie ma w filmie
wyraznej linii narracyjnej ani czytelnego, linearnego porzadku zdarzen.
Salon, w ktérym bohaterowie zasiadajg przed telewizorem, plynnie
przechodzi w teatralng sceng, w innych miejscach sekwencje ukazujace
zdarzenia zachodzace w domu pracodawcéw Sumiyati przeplatajg si¢
z obrazami ewidentnie wystylizowanymi, wycietymi z wizualnego kon-
tekstu. Pojawiajacy sie w tych ostatnich cztonkowie rodziny zatrudnia-
jacej kobiete nosza dziwaczne przebrania, wznoszg okrzyki, przyjmuja
niecodzienne pozy, bywaja ukazywani w o$wietleniu przywodzacym
na mysl teatralng scene. Ich wyglad i zachowanie wywoluja wrazenie
obcosci i wzbudzaja niepokéj. Zaréwno bohaterka Czy moge wyjsé?, jak
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i Sumiyati poruszaja si¢ zatem w §wiecie, ktérego nie rozumieja, ktéry
jest dla nich obcy, nie do konca przewidywalny, grozny. Jest 6w $wiat
obcy takze i dla widza, kiedy ten musi skonfrontowac si¢ z obrazem
dysponujacych nadludzka sitg dziewczat w scenie walki, z postacia
demonicznego brata, ztowieszczg ming takséwkarza z absurdalnym
biatym kwiatem w ustach, z niewytlumaczalnymi zachowaniami i eks-
presja bohateréw.

Jesli zatem przyjmiemy, ze istotg groteski jest, jak chce Wolf-
gang Kayser, tworzenie §wiata absurdalnego, w ktérym odbiorca czuje
sie obco i niepewnie[28] — Meshal Al Jaser kreuje w swych filmach
$wiaty par excellence groteskowe. W ten sposdb osiaga zamierzony|[29]
cel: sprawia, Ze to, co w jego rodzimej kulturze postrzegane jest jako
norma i oczywisto$¢, przestaje takie by¢ dzieki przerysowaniu i wyol-
brzymieniu. Staje si¢ karykaturalne, nieznosne i trudne do zaakcep-
towania. Jednocze$nie zadna z postaci u Al Jasera nie posiada szcze-
golnej charakterystyki psychologicznej ani konkretnej, indywidualne;
biografii, co czyni zawarte w jego filmach przestanie uniwersalnym.
Bohaterowie jego filméw nabieraja wymiaru symbolu: kazdy z nich
odsyla do czego$ poza sobg czy tez reprezentuje okreslong postawe,
charakterystyczng dla grupy, do ktdrej nalezy: saudyjskich kobiet, ma-
tek, braci albo ojcdw, mezczyzn czy pracujacych w tym kraju stuzacych.
Al Jaser porusza w swych filmach ich faktyczne problemy i robi to
w zaskakujacy sposdb. Podwaza oczywistosci, proponujac odkrycie
wieloznacznosci zjawisk uwazanych za znane, a jednoczesnie czyni
to w sposob nadajacy im charakter karykatury, wynaturzenia, czegos
niewpisujacego sie w znane formuly. Jednocze$nie wydaje sie przy tym
bawi¢ tworzywem samego dzieta filmowego. Zongluje konwencjami,
eksperymentuje z rozwigzaniami formalnymi — dzwiekiem i muzyka,
$wiattem, montazem, kolorowymi filtrami, katami widzenia kamery (ta
bywa umieszczona na suficie, w odptywie zlewu, na koncu kija od mopa
uzywanego przez Sumiyati czy pod przysypywanym ziemia, martwym
kurczakiem), ruchami kamery obracanej wokot wtasnej osi, zaréwno
pionowej, jak i poziomej, a takze ze zwolnionymi czy przyspieszonymi
zdjeciami i calym zakresem mozliwych do wykorzystania planéw filmo-
wych. Siega tez po szerokg game rekwizytow — zlotg korone i sztuczng
réze w tym samym kolorze w Czy moge wyjsc?, syczacego weza, wa-
chlarz z pidr, dziecigce zabawki czy brokat w Czy Sumiyati...?. Twérca
starannie dobiera kostiumy, jak chocby zéity garnitur i muszke oraz
szminke jako stylizacje Khaleda, tradycyjne meskie i damskie abaje,

[28] Por. W. Kayser, The Grotesque in Art and Litera- spolecznych powszechnych w Arabii Saudyjskiej:

ture, ttum. U. Weisstein, New York 1966, s. 185-186, »Dotykam tematéw, ktére w mojej kulturze ulegly
[za:] S.R. Weishaar, Where Light in Darkness Lies: The ~ normalizacji. Traktowanie nian jak g..na jest normal-
Grotesque in Theory and Contemporary American ne; traktowanie w ten sam sposéb niektorych kobiet
Film, rozprawa doktorska, Middle Tennessee Univer- jest normalne. Mysle, ze na Bliskim Wschodzie, nie
sity 2010, s. 21-22. tylko w Arabii Saudyjskiej, jest mnostwo rzeczy, ktére

[29] Nadine Fahmy przytacza nastepujaca wypowiedZ  staly si¢ norma, a nie uwazam, zeby byly w ogéle
Al Jasera, charakteryzujaca jego stosunek do zjawisk normalne”; N. Fahmy, op. cit. (ttum. - E.L.).
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ale takze przebranie kroéla badz kostium wielkiego, zottego kurczaka,
w ktéry w kilku ujeciach ubrana jest Sumiyati. Ucieka si¢ tez do nie-
konwencjonalnych, wrecz absurdalnych rozwigzan scenograficznych,
takich jak wanna wypelniona potluczonymi naczyniami, w ktérej po
szyje zanurzona jest pracodawczyni Sumiyati, czy tez siegajaca sufitu
gora plecakéw usypana w pokoju w scenie, w ktorej stuzaca codziennie
dostaje od brata Layan rozkaz podniesienia plecaka z podlogi.

Twoérczo$¢ Meshala Al Jasera uwazam za warto$ciowa przy-
najmniej z dwoch powodoéw. Po pierwsze, sg to obrazy interesujace
formalnie, cho¢by ze wzgledu na odwazne eksperymenty z materig
dzieta filmowego czy opisane powyzej przyktady siegania do konwencji
groteski, ktora stanowi dlan doskonale narzedzie stuzace kwestionowa-
niu kulturowych tabu, obnazaniu niejednoznacznosci zjawisk i propo-
nowaniu szczegdlnych perspektyw dla ich interpretacji. Drugi powdd,
dla ktérego sg to filmy warte uwagi, to sklonnos¢ i odwaga ich twércy
do przekraczania granic kulturowych tabu i krytycznego odnoszenia sie
do istotnych elementéw kultury arabsko-muzulmanskiej. Biorac pod
uwage mlody wiek rezysera oraz fakt, ze w chwili ich powstawania nie
mial jeszcze formalnego przygotowania zawodowego[30], wydaje sie,
ze mamy do czynienia ze zdolnym i przenikliwym tworca.
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