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The article focuses on animations as artistic forms that can be classified as part of the cultural
resistance repertoire strongly present during the protests in Iran following the death of Mahsa Jina
Amini in September 2022. Two collections of short animated films are analysed — Mehran Sanei’s
Instagram Onimations and the digital archive — Archive of Defiance, curated by Shahrzad Mojab and
Afsaneh Hojabri. Symbolic communication, represented by both collections, is an integral element
of any revolution. The aims of the article are to analyse the techniques, forms and specific features
of animations used in creating artistic works for political purposes, to determine the function of
animation as a form of protest communication, to define the role of both collections in resistance
communication, and finally, to define the essence of social media action in transnational activism
and in creating international support groups.
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16 wrzesnia 2022 roku w szpitalu w Teheranie zmarfa Mahsa Jina
Amini[l]. 22-letnia Kurdyjka zostala aresztowana trzy dni wczesniej
przez policje obyczajowy za zle zalozony hidzab, odstaniajacy kosmyk
wloséw. Rodzinie przekazano informacje, ze przyczyna $mierci byt
zawal serca. Dzieki relacjom $wiadkéw oraz dociekliwosci dziennika-
rzy wiadomo jednak, ze mloda kobieta zostata zakatowana w areszcie.
Smieré Mahsy stala sie katalizatorem masowych protestow, ktére wy-
buchty w Iranie 22 wrze$nia i w roznej formie trwajg do dzi$. W trakcie
demonstracji kobiety publicznie obcinaty wlosy, pality hidzaby, §cieraly
sie z policja. Byl to najwiekszy wybuch spolecznego sprzeciwu od cza-
sOw rewolucji 1979 roku, ktéra doprowadzilta do obalenia szacha Mo-
hammada Rezy Pahlaviego i przeksztalcenia monarchii konstytucyjne;j
w republike islamskg. Hidzab wraz ze skromng suknig uznano wtedy
za obowigzkowy ubidr dla kobiet[2], jego odrzucenie, rozumiane jako
wolno$¢ wyboru, stalo si¢ symbolem protestéow, ktdre wybuchly po
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$mierci Mahsy Jiny Amini. Kosztowaly one zycie okoto 500 Iranczykow,
kilka tysiecy zostato aresztowanych, kilkaset 0s6b stracono.

Hasto protestow wiele méwi o motywie przewodnim walki, ale
tez o bioracych w nich udzial: , Kobieta, Zycie, Wolno$¢” (perski: Zan,
Zendegi, Azadi). Jest to tez haslo globalnej akcji lub ruchu wsparcia
dla iranskich kobiet protestujacych na ulicach i ryzykujacych zycie
w starciach z policja[3]. Iranki podkreslaja, ze pierwszy raz stoja z nimi
ramie w ramie mezczyzni, jest to wiec nie tylko protest kobiet, ale pro-
test spoleczenstwa iranskiego[4]. Dzigki mediom spolecznosciowym
protestujacy w Iranie z jednej strony moga liczy¢ na miedzynarodowsa
publicznos¢, z drugiej za$ na miedzynarodowe wsparcie, zwlaszcza
Iranczykow mieszkajacych w diasporze. Mimo Ze nie biorg oni bezpo-
$rednio udzialu w protestach, to jednak ich zaangazowanie w szerzeniu
$wiadomosci na temat wydarzen w Iranie stanowi rowniez wyrazisty
przejaw niezgody na rzeczywistos¢ spoteczno-polityczna, poniewaz jest
réwnoznaczne z zamknieciem drogi powrotnej do kraju.

Globalizacja i umiedzynarodowienie wsparcia przybieraja rozne
formy: sg to wiec przede wszystkim ,,tradycyjne” marsze, protesty soli-
darnosciowe, ktére majg zwroci¢ uwage na dramatyczng sytuacje Iran-
czykdw. Istotnym elementem kazdego wystgpienia ulicznego, zaréwno
w Iranie, jak i poza nim, jest jego warstwa symboliczna, wizualna. Kazda
bowiem rewolucja ma swojg niepowtarzalna i charakterystyczna repre-
zentacje wizualng, swoj rewolucyjny kod komunikacyjny. Symbolika
zwigzana jest czesto z konkretnym wydarzeniem, ktére doprowadzito
do naglego wybuchu niezadowolenia. W tym wypadku byla to $mier¢
mlodej dziewczyny, torturowanej i zamordowanej na komisariacie.
Zdjecie Jiny (bo tym kurdyjskim imieniem postugiwala si¢ Mahsa) oraz
diugie kobiece wlosy, czgsto rozsypujace si¢ na plecach, swobodnie
puszczone na wietrze lub obcinane publicznie[5], sg najbardziej roz-
poznawalnym i reprodukowanym symbolem protestéw. Komunikacja
wizualna rewolucji jest zréznicowana pod wzgledem formy - sa to
np. plakaty, slogany wypisywane na murach, replikowane gesty $cinania
dlugich wlosow czy po prostu stanie w niemym protescie z odstonietg
glowy i hidzabem zatknigtym na kiju[6].

Waznym elementem sg funkcjonujace w mediach spolecznos$cio-
wych i przygotowywane specjalnie dla takiego formatu filmy - zaréwno
krotkie filmy video, jak i rézne rodzaje animacji. W artykule chcia-
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tabym podda¢ analizie dwa zbiory animowanych filméw powstatych
w zwigzku z rewolucjg w Iranie. Pierwszy z nich to instagramowa
kolekcja Onimation[7]. Jej tworca jest iransko-brytyjski artysta Mehran
Sanei. Drugi to Archive of Defiance[8] — zawierajacy dzieta réznych
autordw, czgsto anonimowych, zamieszczone wczesniej w mediach
spoteczno$ciowych.

Pytania, ktore nasuwaja sie w zwigzku z analiza kolekcji, to
przede wszystkim pytania o role animacji w szerzeniu $wiadomosci
zbiorowej na temat wydarzen w Iranie. W jakim stopniu animacja
wydaje si¢ uzytecznym narzedziem do poruszenia uczu¢ odbiorcy? Na
jakie dzialania, trudne do zobrazowania w filmie aktorskim, pozwalajg
filmy animowane? Jaka role w procesie ich upowszechniania odgrywaja
media spoleczno$ciowe?

Animacja, ktdra ma za sobg dtugg historie wykorzystywania do
celow ideologicznych i propagandowych[?], stanowi¢ moze réwniez
forme prezentacji opozycyjnych punktéw widzenia, kontrdyskurséw,
a tym samym poszerzania $wiadomosci zbiorowej, nie tylko Iranczykow
mieszkajacych w kraju, ale tych pozostajacych w diasporze, a takze
publicznoéci miedzynarodowej.

Media spoleczno$ciowe i media mobilne sg istotnymi narze-
dziami transmisji opozycyjnych znaczen. Na duzg skale wykorzystane
w trakcie Arabskiej Wiosny, w dziataniach ruchu Oburzonych w Hi-
szpanii czy Occupy Wall Street przyciagnely uwage badaczy, ktorzy
probowali zdefiniowac ich role w protestach.

Bart Cammaerts wskazuje osiem kluczowych praktyk wyko-
rzystania mediéw spolecznos$ciowych i mediéw mobilnych do dziatan
zwigzanych z protestem:

- organizowanie, rekrutowanie do dziatan i ich usieciowienie;

- mobilizowanie do akeji bezposrednich i kierowanie nimi;

- rozpowszechnianie celéw dziatania niezaleznie od medidéw
gltéwnego nurtu;

- dyskutowanie i decydowanie;

- atakowanie wrogéw ideologicznych;

— $ledzenie $ledzacych;

- zabezpieczania artefaktow zwigzanych z protestem[10].
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Warto doda¢ do tej listy kolejny punkt: szerzenie §wiadomoséci,
ktoére jest pojeciem szerszym niz rozpowszechnianie celéw dzialania,
poniewaz zawiera w sobie elementy znaczenie bardziej rozlegtej per-
spektywy: moze skupiac si¢ na celach, ale réwniez wskazywac przyczyny
oraz przedstawia¢ tto dziatan.

Media spoleczno$ciowe waloryzowano pozytywnie jako osrodki
mobilizacji i interwencji politycznych[11], ktére stanowily mechanizm
wspoéttworzenia i wspétkonfigurowania cyfrowo usieciowionej prze-
strzeni protestu[12]. Pozwalaly one stworzy¢ wspolng tozsamo$¢[13],
a takze zaangazowac innych aktoréw spolecznych, obserwujacych ruch
jako odlegta publiczno$¢[14], czesto transnarodowa. Media spotecznos-
ciowe ulatwiaty komunikacje i mobilizacje, ale jak podkreslano, w or-
ganizacji protestow réwnie wazna byla komunikacja bezposrednia[15]
oraz istnienie wczesniejszych publicznosci politycznych[16], zwlaszcza
tych od dawna zorientowanych na technologie[17]. Badacze sprawdzali,
w jaki sposdb modelowano komunikacje na Twitterze przed wybuchem
protestu spod znaku Occupy Wall Street[18], urealniali rol¢ mediow
spoleczno$ciowych w czasie protestow w Iranie w latach 2009-2010,
okreslanych mianem Twitterowej rewolucji[19], wskazywali na horyzon-
talng organizacje ruchu Oburzonych[20]. Jednoczesnie, cho¢ w mniej-
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szym stopniu, technosceptycy zwracali uwage na niebezpieczenstwa
wykorzystania mediéw spoleczno$ciowych i mediéw mobilnych, ktére
w réwnym stopniu mogg stuzy¢ wladzom do kontroli, §ledzenia czy
uciszania obywateli[21].

Co rownie istotne, media spolecznosciowe przyczynily sie do
zmiany formy funkcjonowania grupowego, kolektywnej tozsamosci, za-
cierajac granice miedzy zbiorowa a indywidualng mobilizacjg[22]. Nowe
ruchy protestu sg napedzane przez silnie zmotywowang wewnetrznie
wymiane zinternalizowanych obrazoéw, idei, plandw, stanowigca rodzaj
autoekspresji lub autowalidacji protestujacych[23]. Co wigcej, mozna
uznaé, ze fundamentalna koncepcja tozsamosci zostata zastgpiona po-
lityka widocznosci, w ktérej obecnos¢ online przewaza nad poczuciem
przynaleznosci. Widoczno$¢ rozumiana jest jako wirtualne ucielesnie-
nie jednostek i grup oraz ich odpowiednich znaczen, wcigz negocjowa-
nych, aktualizowanych, ozywianych na rozmaitych platformach. Media
spoleczno$ciowe z jednej strony zwielokrotnily mozliwosci doswiad-
czenia dzialania zbiorowego, z drugiej zas zastgpily proces tworzenia
znaczen wewnatrz ruchu, przez ktory ksztaltuje si¢ tozsamos¢ zbiorowa.
Hashtagowa solidarno$¢ dominuje nad poczuciem przynaleznosci[24].
Jako bardziej zdecentralizowane i rozproszone, tymczasowe i zindywi-
dualizowane formy dzialania politycznego podwazaja pojecie zbiorowo-
$ci jako spdjnego, jednorodnego i masowego fenomenu[25] - to raczej
akcje taczace (connective), a nie kolektywne([26], w ktorych biorg udziat
zindywidualizowani uczestnicy, a ich partycypacja konstruowana jest
z osobistych przekazow|[27].

Media spoleczno$ciowe, a szerzej jeszcze — media mobilne, od-
grywaja istotna role w funkcjonowaniu protestu z punktu widzenia obu
stron politycznego sporu. Moga poszerzaé repertuar dziatan aktywi-
stycznych, wzmacnia¢ opor, ale tez ograniczac jego mozliwos$ci. Spo-
soby pobudzania badz ostabiania oporu lokuja si¢ na styku mobilizacji,
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koordynacji, tworzenia kontrnarracji, ale takze inwigilacji i utrzymania
istniejacych stosunkow wiladzy[28].

Media pozwalajg na internalizacje protestu — z jednej strony
jego uczestnicy i obserwatorzy funkcjonuja w codziennoéci, z drugiej
za$ wlaczajg protest do sfery prywatnej[29], co umozliwia budowe mie-
dzynarodowe;j sieci wsparcia czy publicznosci. Dzieki mediom protesty
przestaly by¢ osobnym fenomenem, ograniczonym do konkretnego
tu i teraz[30], jednocze$nie podwazyly znane dychotomie miedzy jed-
nostka a zbiorowoscig, intymnym a publicznym, wspolobecnoscia
a dystansem[31].

Nie nalezy jednak zapomina¢, ze media opierajg sie na polityce
algorytmow, ktora ujawnia sie nie tylko w sferze idei, ale réwniez we
wzorcach organizacyjnych i dynamice funkcjonowania grup. Sprzy-
jaja one raczej efemerycznym formom protestu, a nie dlugotrwatym
kampaniom[32]. Z jednej strony algorytmiczne srodowisko mediéw
spolecznosciowych moze wspiera¢ dzialania aktywistow w sferze sym-
bolicznego tworzenia znaczen czy narracji, z drugiej za$ algorytmy
moga mie¢ dziatanie szkodliwe dla dziatan kolektywnych, sprzeczne
z zalozonymi celami[33]. Istotne jest wigc, na ile to mozliwe w owej
algorytmicznej politycznosdci, umiejetne ich wykorzystywanie do za-
pewnienia protestom miedzynarodowej publicznosci i wsparcia, ktére
mozna zdecydowanie wzmocni¢ przez wykorzystanie emocji, zwlaszcza
gniewu i strachu. Ich Zrédlem mogg by¢ obrazy, poniewaz maja duzy
potencjal mobilizacyjny[34], jako $rodki produkeji symbolicznej sta-
nowig bodziec do dzialania, ale tez unifikuja tozsamo$¢ grupowa[35].
Ow wizualny aktywizm pozwala wykorzysta¢ kulture wizualng do
nowych sposobow widzenia i bycia widzianym, nowych sposobdw

[28] Ch. Neumayer, G. Stald, The Mobile Phone

in Street Protest: Texting, Tweeting, Tracking, and
Tracing, ,Mobile Media and Communication” 2014,
nr 2(2), s. 117-133, https://journals.sagepub.com/
doi/10.1177/2050157913513255 (dostep: 23.02.2024).
[29] S. Milan, When Algorithms Shape Collective
Action: Social Media and the Dynamics of Cloud Prote-
sting, ,Social Media + Society”, 31.12.2015, http://jour-
nals.sagepub.com/doi/full/10.1177/2056305115622481
(dostep: 23.02.2024).

[30] A. Dytman-Stasiefiko, Mobile Infoactivism — De-
velopment, Typology, Technological Context, ,,Studia
Kulturoznawcze” 2017, nr 3, s. 52.

[31] S. Milan, Mobilizing in Times of Social Media...,
S. 54.

[32] O. Leistert, The Revolution Will Not Be Liked: On
the Systemic Coinstraints of Corporate Social Media
Platforms and Protests, [w]: Critical Perspectives on
Social Media and Protest..., s. 35-52.

[33] S. Milan, From Social Movements to Cloud Pro-
testing: The Evolution of Collective Identity, ,,Infor-
mation, Communication and Society” 2015, nr 18(8),

s. 887-900; eadem, When Algorithms Shape Collective
Action...; L. Coretti, D. Pica, Facebook’s Commu-
nication Protocols, Algorithmic Filters, and Protest.

A Critical Socio-technical Perspective, [w:] Social
Media, Materialities, and Protest: Critical Reflections,
red. M. Mortensen, C. Neumayer, T. Poell, Routledge,
London 2018, s. 81-100; M. Etter, O.B. Albu, Activists
in the Dark: Social Media Algorithms and Collective
Action in Two Social Movement Organizations, ,,Or-
ganization” 2021, nr 28(1), s. 68-91, https://journals.
sagepub.com/doi/10.1177/1350508420961532 (dostep:
23.02.2024).

[34] A. Casas, N.W. Williams, Images that Matter:
Online Protests and the Mobilizing Role of Pictures,
»Political Research Quarterly” 2018, s. 360-375,
https://journals.sagepub.com/doi/abs/10.1177/1065912
918786805%journalCode=prqb (dostep: 24.02.2024).
[35] S.H. Awad, B. Wagoner, Protest Symbol, ,Current
Opinion in Psychology” 2020, nr 35, s. 98-102, https://
vbn.aau.dk/ws/portalfiles/portal/438679663/protest_
symbols_manuscript.pdf (dostep: 18.02.2024).
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postrzegania $wiata[36]. Obrazy, obok tekstow, sa kluczowymi medial-
nymi srodkami komunikowania protestu[37], chociaz estetyka protestu
obejmuje bogatszy repertuar dzialan: sa to elementy zaréwno wizualne,
jak i performatywne, a wiec: obrazy, symbole, graffiti, sztuka, a takze
choreografia dziatann w przestrzeni publicznej. Warto réwniez pod-
kresli¢ role symbolicznych gestéw rozumianych jako formy nieme-
go wyrazania buntu, subwersji, szacunku czy dominacji[38]. Dzigki
wykorzystaniu mediéw spoleczno$ciowych protestujacy sa w stanie
stworzy¢ alternatywna przestrzen do zaangazowania si¢ w polityke[39].
Jesli jednak wezmiemy pod uwage inkluzywny charakter mediéw mo-
bilnych w protescie, ta przestrzen jest nie miejscem alternatywnym,
ale pelnoprawnym kanalem transmisji znaczen. Moze ona przybra¢
charakter dwukierunkowy - z jednej strony obrazy, symbole docieraja
do transnarodowej publicznosci z wnetrza protestu i poszerzajg jej
$wiadomos¢ polityczna, z drugiej za$ dziatanie owej publiczno$ci moze
stanowi¢ wsparcie dla bezposrednio zaangazowanych.

Animacja, co wazne dla spotecznych obiegéw kultury, stanowi
obecnie bardzo rozpowszechniong forme ruchomego obrazu, ktéra
zdobyta sobie szczegdlng popularnos¢ od czasu cyfrowej transformacji.
Jest wykorzystywana na wiele sposobdw i pojawia si¢ w réznorodnych
formatach i na réznych platformach[40].

Paul Wells, na przykladzie tworczosci czeskiego animatora Jana
Svankmajera, wskazuje zasadnicze mozliwosci animacji, ktéra moze prze-
definiowa¢ codziennos¢, subwertywnie zmodyfikowa¢ lub zaakceptowaé
pojecie ,,rzeczywistosci’, zakwestionowac lub zaakceptowac nasze istnie-
nie. Potrafi réwniez przeciwstawié si¢ prawom grawitacji, podwazy¢ nasze
postrzeganie czasu i przestrzeni, martwym rzeczom nada¢ dynamiczne
cechy, wreszcie dzieki animacji mozna stworzy¢ zaskakujace, oryginalne
efekty[41]. Wells definiuje tez strategie narracyjne animacji, ktére jedno-
cze$nie mogg stac si¢ specyficznymi strategiami perswazyjnymi:

- metamorfoza — zdolno$¢ obrazu do zmiany w inny (przez
zmiane linii, transformacj¢ gliny czy manipulowanie obiektami lub
$rodowiskiem);

- kondensacja - konieczno$¢ kompresji istotnych narracyjnie
informacji w ograniczonym czasie;
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[36] N. Mirzoeft, How to See the World, Pelcan, Lon-
don 2015, s. 297.
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University Press, Oxford 2015.
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- synekdocha - przedstawienie czesci obiektu lub figury jako
reprezentacji calosci;

- symbolizm i metafora — animacja uwalnia symbole z ich mate-
rialnych i historycznych ograniczen, umozliwiajac przywolanie, aluzje,
sugestie czy przede wszystkim transpozycje w strategii narracyjnej;
symbol nadaje obiektowi okreslone, cho¢ historycznie zmienne zna-
czenie, metafora za$ oferuje wiele mozliwych interpretacji, jest niejed-
noznaczna;

- fabrykacja - animacja tréjwymiarowa tworzy pewna meta-
rzeczywisto$¢, ma ona te same wlasciwosci co $wiat realny; w istocie
jest to alternatywna wersja istnienia realnego, to swoista re-animacja
materialno$ci na potrzeby narracji;

- asocjacyjne relacje — opieraja sie na modelach sugestii i aluzji,
tacza pierwotnie niepowigzane obrazy, tworzac przemyslany efekt;

- dzwigk - stuzy do budowania atmosfery, komunikowania
€mocji;

- aktorstwo — animacja postaci, wyrazanie emocji przez gest,
mimike, ruch ciala;

- choreografia — planowanie i organizowanie ruchu obiektow;

- penetracja — technika, w ktorej obiekty przechodzg przez siebie,
tworzac wrazenia tréjwymiarowosci i glebi[42].

Maike Sarah Reinerth i Anna-Sophie Philippi wskazuja, ze
animacja charakteryzuje si¢ specjalnym, mozna doda¢, unikatowym,
zbiorem mozliwosci, ktdre sprawiaja, Ze jest ona istotnie perswazyjna
forma sztuki. Na 6w zbior skladaja si¢ m.in. zdolno$¢ do przesadzania
i upraszczania, redukowanie ztozono$ci, powtarzanie uniwersalnych
symboli, tworzenie metafor i sugestywnych ikonografii, kreowanie
obrazéw dla niewidocznych i niewidzianych. Animacja, ktéra rene-
gocjuje relacje miedzy ,,rzeczywistoécig” a ,wyobraznig’, moze stac sie
wedlug autorek medium transformacji, stanowigcym podstawe czy
tez punkt wyjscia do wszelkich (politycznych) zmian oraz mysli[43].
Zmiane polityczng poprzedza bowiem zmiana mentalna, zmiana §wia-
domosci, sposobu postrzegania rzeczywistosci i swojego w niej miejsca
czy roli.

Niezalezna animacja na Bliskim Wschodzie rozkwitla w trakcie
Arabskiej Wiosny, ktora byta nie tylko polityczng rewolucja, ale réwniez
powstaniem kulturowym. Wyraz protestu i niezgody na polityczna
rzeczywisto$¢ stanowil m.in. rozkwit produkgji krétkich opozycyj-
nych filméw animowanych. Jedna z pierwszych animacji tego nurtu,
stworzona przez jordanskie studio Kharabesh, ukazywala ucieczke
tunezyjskiego prezydenta z kraju. Jej popularno$¢ przyczynila sie do
powstania kolejnych filméw animowanych produkowanych przy po-
mocy tanich programéw. Staly sie one czgscia ,,kreatywnej rebelii’,

[43] ML.S. Reinerth, A.-S. Philippi, #Animation-
Matters, 11.10.21, https://blog.animationstudies.
org/?p=4162 (dostep: 23.02.2024).


https://blog.animationstudies.org/?author=221
https://blog.animationstudies.org/?p=4162
https://blog.animationstudies.org/?p=4162

»A VOICE FOR IRAN” — ANIMACJA JAKO FORMA PROTESTU 81

ajednocze$nie $rodkiem transmisji nowych rewolucyjnych tozsamosci.
Rzeczywistos$¢ polityczna potozyla kres produkeji zaangazowanych
animacji przez producentéw dzialajacych tez na rynku komercyjnym,
ale animacyjnej fali nie dalo si¢ juz zatrzyma¢. Latwy dostep do opro-
gramowania i komputeréw umozliwit wielu twércom publikowanie
swoich politycznych produkecji online[44] dzigki rozpowszechnieniu
mediéw spolecznosciowych i mediéw mobilnych. Ponadto, jak wska-
zuje Mehdi Semati, mimo ze wplyw opozycji mieszkajacej poza Iranem
nie byt znaczacy dla geopolityki, to jej prawdziwe znaczenie wynika
z produkgji kulturowej, ktdra nie jest w Zaden sposob ograniczana
przez panstwo. Umozliwia ona mobilizacje emocjonalng, kwestionuje
ideologie panstwa, a dzigki rozpowszechnieniu mediéw jest fatwo do-
stepna dla Iranczykow mieszkajacych w kraju[45].

Swoiste wprowadzenie do analizy kolekcji Onimation oraz Ar-  Persepolis
chive of Defiance stanowi¢ mogg dwa uznane pelnometrazowe filmy i Tehran Taboo
animowane: Perserpolis i Tehran Taboo. Przedstawiajg one sytuacje
nie tylko iranskich kobiet, ale spolteczenstwa zyjacego pod rzadami
republiki islamskiej. Pierwszy to produkeja francusko-amerykanska
(wspolrezyserka pochodzi z Iranu), drugi — niemiecko-austriacka (re-
zyser réwniez pochodzi z Iranu). Sg one przyktadem owej produk-
cji kulturowej diaspory, nieograniczanej przez panstwo. Dzieki temu
twércy moga zmierzy¢ sie z tematami zakazanymi w Iranie, czesto
tabuizowanymi. Oba filmy, cho¢ wykorzystuja odmienng estetyke, uka-
zuja problemy spofeczne, z ktérymi na co dzien borykajg sie zwykli
obywatele, zmuszajg do refleksji nad wolnoscig jednostki czy szerzej -
prawami czlowieka.

Persepolis, film z 2007 roku w rezyserii Marjane Satrapi i Vin-
centa Paronnauda, to czarno-biata dwuwymiarowa animacja na pod-
stawie powiesci graficznej Satrapi pod tym samym tytutem. Oparta
na doswiadczeniach autorki melancholijna opowies¢ o dojrzewaniu,
dorastaniu w cieniu islamskiej rewolucji i religijnego fanatyzmu nie
tylko jest historig osobista Marjane, ale stanowi przede wszystkim bar-
dzo mocny, przejmujacy obraz spoleczenstwa i rzeczywistosci iranskie;j.
9-letnia Marjane wychowuje si¢ w domu lewicujacych intelektualistow,
marzy o zostaniu prorokinig, ale rewolucja islamska 1979 roku kla-
dzie kres jej marzeniom. Postepujaca fundamentalizacja ma ogromne
konsekwencje dla kobiet, ktére podlegaja wielu ograniczeniom: musza
nosi¢ hidzab w miejscu publicznym, pozostaja we wladzy meza, ojca
lub brata, moga zosta¢ ukamienowane za cudzotéstwo czy wydane za
maz juz w wieku 13 lat. Niepokorna Marjane w czasie wojny iransko-
-irackiej zostaje wystana do Europy, ale w zachodnim $wiecie czuje si¢

[44] O. Sayfo, Mediations of Political Identities in Arab ~ [45] M. Semati, Media Technologies and Politics in
Animation, [w:] The Handbook of Media and Culture Iran, [w:] The Handbook of Media and Culture...,
in the Middle East, red. ].E. Khalil, G. Khiabany, s. 382-395.

T. Guaybess, B. Yesil, John Wiley & Sons, Inc., New

York 2023, s. 297.
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obco. Nie pasuje juz do iranskiej rzeczywistosci, a wcigz nie dostosowala
sie do tej, o ktdrej marzyla.

Persepolis to animacja bardzo oszczedna w formie, do$¢ sche-
matyczna w rysunku, ale nie o graficzne fajerwerki w niej chodzi. Styl
Persepolis zestawia przetomowe dla Iranu wydarzenia z dziecigcymi
fantazjami i emocjonalnymi wspomnieniami, taczac je w jeden stru-
mien obrazdw. Persepolis mozna traktowaé jako rodzaj swoistego doku-
mentu[46], niepozbawionego subiektywnosci, ale jednak obrazujacego
przezycia czy tez historie Iranczykéw, ktérzy musieli opusci¢ kraj[47].
Warto zaznaczy¢, ze nie zabrakto gloséw krytycznych, oskarzajacych
film o utrwalanie obrazu krajow islamskich jako zacofanych, barba-
rzynskich, bez uwzglednienia kontekstu kulturowego czy religijnego
(wzmacnianie stereotypéw przez symbol welonu)[48].

Tworcy filmu wykorzystali animacje, poniewaz uwazali, Ze ak-
torska wersja tej historii nie mogtaby by¢ w takim samym stopniu
uniwersalna[49], animacja pozwala bowiem odbiorcy zinternalizowaé
dang opowies$¢, fatwiej zidentyfikowac sie z bohaterem. Nie znaczy to,
ze w filmie nie zabraklo gwiazd, ktére uzyczyly gloséw bohaterom:
mama Marjane méwi glosem Catherine Deneuve, ona sama za$ — Chia-
ry Mastroiani. Film nominowano do licznych nagréd, m.in. Oscara
(najlepszy film animowany), Ztotych Globéw (najlepszy film obcoje-
zyczny), Cezaréw (nominowany w szesciu kategoriach, laureat dwéch
kategorii — najlepszy pierwszy film oraz najlepszy scenariusz adaptowa-
ny), ponadto otrzymal nagrode jury na festiwalu filmowym w Cannes.
Miedzynarodowy sukces najpierw powieséci graficznej, a nastepnie filmu
pozwolit zaistnie¢ animacji iranskiej w $wiadomosci zagranicznych
odbiorcow (choc¢ liczba pelnometrazowych animacji, ktére docierajg
poza regionalne rynku jest wcigz niewielka)[50].

Druga animacja to Tehran Taboo — stworzona 10 lat pdzniej,
w 2017 roku. Jej scenarzystg i rezyserem jest iranisko-niemiecki animator
Ali Soozandeh. To historia czworga bohaterdw, ktdrych losy splataja
sie ze sobg: prostytutki Pari — samotnej matki, odwiedzajgcej klientow
czesto wraz z synem; Babaka — muzyka grajacego na podziemnych
zakazanych imprezach; pozornie szczgsliwej rodziny, w ktorej mloda
zona chcialaby pdj$¢ do pracy, ale maz nie wyraza na to zgody, poniewaz

[46] J. Ristola, Recreating Reality: Waltz With Bashir,
Persepolis, and the Documentary Genre, , Animation
Studies Online Journal. Society for Animation Stu-
dies” 2016, nr 11.

[47] C. Goodman, How Iranians See Persepolis, The
Irish Times, 2.05.2008, https://www.irishtimes.com/

culture/how-iranians-see-persepolis-1.919658 (dostep:

29.02.2024).

[48] L. Barzegar, Persepolis & Orientalism: A Critique
of the Reception History of Satrapi’s Memoir, Colorado
State University, Fort Collins 2012, s. 5.

[49] Marjane Satrapi ujawnila, Ze oferowano jej
kontrakt na film, w ktérym Jennifer Lopez i Brad Pitt

zagraliby jej rodzicow; K. Honeycutt, Animation Gives
Iranian Politics a Personal Edge, Reuters, 9.08.2007,
https://ww.fashionnetwork.com/news/Animation-
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(dostep: 17.09.2023).

[50] M. Ghorbankarimi, The Key Frames: Milesto-
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Peer, Bloomsburry Publishing, London - New York
2017, S. 51.


https://www.irishtimes.com/culture/how-iranians-see-persepolis-1.919658
https://www.irishtimes.com/culture/how-iranians-see-persepolis-1.919658
https://ww.fashionnetwork.com/news/Animation-gives-iranian-politics-a-personal-edge,40715.html
https://ww.fashionnetwork.com/news/Animation-gives-iranian-politics-a-personal-edge,40715.html

»A VOICE FOR IRAN” — ANIMACJA JAKO FORMA PROTESTU

kobieta spodziewa si¢ dziecka (nie wie, ze zona nielegalnie usuneta
poprzednig cigze); wreszcie sedziego oddajacego si¢ praktykom sado-
-maso. Nie tylko pojedyncze, splatajace si¢ w niespodziewany sposéb
losy gléwnych bohateréw przyciagaja uwage widza. Sam Teheran w jego
podziemnej wersji to nie tylko tlo, ale istotny bohater fabuly: miasto
o dwoch twarzach, z jednej strony nazywane perta Orientu, zachwyca-
jace niezwykla kultura, z drugiej za$ sttamszone przez fundamentalny
rezim, zzerane przez korupcje¢ i nielegalne interesy. Najwiekszymi ofia-
rami tej sytuacji sa kobiety pozbawione mozliwoéci samostanowienia.

Kolorowa animacja wykonana zostala technikg rotoskopii. Jak
podkresla rezyser, nie jest to film fantastyczny ani bajka, odzwierciedla
on bowiem prawdziwe, codzienne Zycie w Iranie, a wedlug Soozan-
deha rotoskopia oferuje najlepsze mozliwoéci przedstawienia owej
codzienno$ci[51].

Mimo ze obie animacje powstaly kilka lub kilkanascie lat przed
ostatnig falg protestéw, moga stuzy¢ jako wprowadzenie dla zachodnie-
go widza w iranska tematyke, zwlaszcza zwigzang z funkcjonowaniem
kobiet w fundamentalistycznym rezimie. A to wlasnie kobiety staly
sie inicjatorkami protestow po $mierci Mahsy Jiny Amini. Protestéw,
ktére zaowocowaly bogatg kultura oporu reprezentowang wizualnie.
Jej wyrazem sg réznorodne grafiki, filmy, performanse czy instalacje
artystyczne. Wérdd nich mozna wyrédzni¢ dwie kolekcje animacji: Oni-
mations oraz Archive of Defiance.

Instagramowa seria animacji Onimations nie tylko stanowi
wyraz wsparcia dla protestujacych w Iranie, ale jest tez atrakcyjnym
sposobem poszerzania §wiadomosci politycznej wsrod nie-Iraniczykow.

Jej twérca, Mehran Sanei, to iransko-brytyjski animator, miesz-
kajacy w Hiszpanii. Animowana kolekcja w pierwszej kolejnosci miata
skupia¢ si¢ na tematach zwigzanych z filozofia, socjologia czy psy-
chologia. Ta tematyka byla obecna w pierwszym i trzecim chronolo-
gicznie filmie pt. How to Face Suffering (pazdziernik 2022) oraz What
Makes a Good Story (grudzien 2022). Poczatek przedsiewzigcia zbiegt
sie jednak z dramatycznymi wydarzeniami w Iranie — $miercig Mahsy
Jiny Amini, ktéra doprowadzita do wybuchu protestéw w catym kra-
ju. Slogan ,Woman, Life, Freedom”, wykorzystywany wczesniej przez
Kurdyjki w trakcie pogrzebow kobiet zamordowanych za rzekome
splamienie honoru rodziny, stat si¢ nie tylko hastem wykrzykiwanym
w trakcie demonstracji w Iranie, ale réwniez nazwa migdzynarodowego
ruchu wsparcia dla iranskiej walki o wolno$¢ i prawa czlowieka[52].
Sanei podkresla, ze w obliczu tak dramatycznych wydarzen nie mogt
dalej koncentrowa¢ sie na psychologii, ale musiat wlaczy¢ sie w proces
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[51] Interview Ali Soozandeh (TEHRAN TABOO), [52] Zob. www.womanlifefreedom.today.

»La Semaine de la Critique”, YouTube, https://www.
youtube.com/watch?v=9xHRX8L57Co (dostep:
24.09.2023).
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szerzenia $wiadomosci na temat sytuacji w Iranie wérod publicznosci
miedzynarodowe;j[53].

Kolekcja Onimations sktada si¢ obecnie z 11 filmow. Pierwszy
z nich zostal zamieszczony 18 listopada 2022 roku, ostatni 16 wrze$nia
2023 roku, w rocznice $mierci Mahsy Jiny Amini. Animacja otwierajgca
zbidr: Iranians Are Prostesting, stanowi swego rodzaju elementarz dla
zagranicznej publicznosci. Mehran Sanei podkresla, ze przede wszyst-
kim skierowana jest do nie-Iraficzykéw. Stanowi skondensowane, wizu-
alne i tekstowe wyjasnienie przyczyn protestu, koncentrujgcego si¢ nie
tylko na prawach kobiet, co symbolizuja hidzab lub wlosy. Nazanin Bo-
niadi, iranisko-brytyjska aktorka i dzialaczka, ktorej glos styszymy w tej
produkcji, wskazuje, ze sprzeciw jest znacznie glebszy i siega podstaw
funkcjonowania spoleczenstwa i pafistwa iranskiego. Protestujacy wal-
czg z teokracjg, apartheidem plciowym, wymuszaniem zeznan, brakiem
sprawiedliwych proceséw, torturami, morderstwami pozasagdowymi,
korupcja rzadu, sprzeciwiajg si¢ matzenstwom z dzie¢mi, finansowaniu
terroryzmu, wreszcie domagajg si¢ wolnosci stowa. Kolejne filmy nie
pozostawiaja watpliwosci co do celéw walki. Doskonale charakteryzuja
jeich tytuly: Justice for Iran (13.12.2022), Democracy for Iran (24.12.2022),
Freedom for Iran (10.01.2023), Dignity for Iran (27.03.2023), Love for Iran
(10.06.2023), Human Rights for Iran (17.06.2023).

Sanei, wybierajac jako publiczno$¢ takze migdzynarodowego
odbiorce, wykorzystuje w filmach zaréwno perswazyjne walory samej
animacji, jak i mechanizmy pozafilmowe.

Narratorzy

Sifa oddziatywania filméw opiera si¢ m.in. na wykorzystaniu
znanych osob, ktorych zasiegi zwiekszaja automatycznie zasiegi ani-
magcji, algorytmizacja dziala wiec na korzys¢ projektu. Dzieki swojej
popularnosci celebryci staja si¢ rzeczywiscie gtosem Iranu.

I tak, kolejno po Nazanin Boniadi w animacjach swojego glosu
uzyczaja:

- Golshifteh Fahrani - iraiska aktorka urodzona w Teheranie,
obecnie mieszkajaca w Paryzu;

- Robert Green - znany amerykanski autor bestsellera The
48 Laws of Power (1 mln 200 tys. sprzedanych egzemplarzy w Stanach
Zjednoczonych);

- Maz Jobrani — amerykanski aktor urodzony w Iranie;

- Hamid Farrokhnezhad - iranski aktor, rezyser i scenarzysta;

- Katayouan Riahi - znana iranska aktorka filmowa i telewizyj-
na; w protescie przeciw $mierci Mahsy Jiny Amini zdjeta hidzab i opub-
likowata w mediach spotecznosciowych swoje zdjecie z odkryta gtowa.
Udzielita réwniez wywiadu, w ktdrym wyrazita poparcie dla rewolucji.
Katyouan zostata aresztowana po dwdch miesigcach ukrywania sig;

[53] R. Reyna, Mehran Sanei’s “Onimations™ Advo- https://artunews.com/2024/01/31/mehran-saneis-oni-
cacy Through Art, Academy Art U News, 31.01.2024, mations-advocacy-through-art/ (dostep: 29.02.2024).
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- Ashakan Khatibi - popularny iranski aktor i piosenkarz;
w styczniu 2023 roku zamiescil na Instagramie piosenke Zan, Zendegi,
Azadi; zostal aresztowany i zmuszony do podpisania o$wiadczenia,
w ktorym stwierdzal, ze opublikowal je pod naciskiem zagranicznych
mediéw. Po opuszczeniu wi¢zienia zostal zaatakowany na ulicy za bluz-
nierstwo, wielokrotnie grozono mu $miercia; zmuszony do opuszczenia
Iranu, Khatibi o ochrong¢ poprosit Wtochy[54];

- Elnaaz Norouzi - iranska aktorka i modelka;

- EBI: Ebrahim Hamedi - iranski piosenkarz pop, w 1997 roku
przeniost si¢ do Los Angeles i kontynuowat kariere na wygnaniu;

— Justin Baldoni - amerykanski aktor;

- Brian Cox - szkocki aktor filmowy, teatralny i telewizyjny.

Celowo przywoluje nazwiska wszystkich narratoréw, aby wska-
zaé z jednej strony na lokalno$¢, z drugiej zas na transnarodowos¢
wsparcia. Wérdd lektorow mamy wiec Iranke mieszkajaca w Iranie,
ofiare represji; Iranczykow urodzonych w Teheranie, ale Zyjacych w réz-
nych czesciach $wiata; wreszcie popularne osoby ze $wiata kultury
z Ameryki czy Wielkiej Brytanii. Dzigki takiemu zabiegowi iranska
walka z rezimem ma szanse na zdobycie duzo wigkszej, migdzynaro-
dowej publicznosci.

Estetyka

Filmy utrzymane sg w ubogiej kolorystyce. Inspiracje dla barw
i tekstury stanowig tradycyjne katalonskie kafle, ktére spotkaé¢ mozna
w Barcelonie: na piaskowym tle pojawiaja si¢ kolejne czarne wycinanki
obrazujgce postulaty protestujacych, sytuacje spoteczenstwa czy dzia-
tania rzadzacych. Dynamike obrazu wzmacniaja ptynne przejécia lub
ich transformacje oraz kontrast jasnego tla i czarnych symbolicznych
ekspresji. Niektore sceny zmazywane sa jak w popularnym znikopisie
przez chmure biatego dymu.

Choreografia

Ruch elementéw wykorzystuje sie bardzo oszczednie, np. w jed-
nej ze scen kobieta stoi nieruchomo i trzyma w rekach falujacy hidzab;
egzekucje zobrazowane zostaly przez szubienice z trzema poruszaja-
cymi sie petlami; dyktator siedzacy na tronie w koncowych scenach
jedynie opuszcza glowe. Ruch i dynamika obrazu sg raczej efektem
zmiany perspektywy, przyblizania i oddalania obiektow.

Muzyka

Muzyka tworzy kontekst emocjonalny animacji. Dzwigkowe
tlo stanowig melancholijne utwory fortepianowe, dostepne za darmo
w serwisie orange.fr. Jedynie animacja Zan. Zendegi. Azadi (15.02.2023)

[54] V. Mazza, Iran, lattore in esilio Ashkan Khatibi: www.corriere.it/esteri/23_agosto_o1/attore-iraniano-
“Ho lasciato tutto. Le strade unica risposta al regime, -khatibi-regime-esilio-9ag9564e-307a-11ee-be8f-
svegliamoci, Corriere della Sera, 1.08.2023, https:// -d6s5ad8e3cse.shtml (dostep: 22.09.2023).


https://www.corriere.it/esteri/23_agosto_01/attore-iraniano-khatibi-regime-esilio-9a99564e-307a-11ee-be8f-d655ad8e3c5e.shtml
https://www.corriere.it/esteri/23_agosto_01/attore-iraniano-khatibi-regime-esilio-9a99564e-307a-11ee-be8f-d655ad8e3c5e.shtml
https://www.corriere.it/esteri/23_agosto_01/attore-iraniano-khatibi-regime-esilio-9a99564e-307a-11ee-be8f-d655ad8e3c5e.shtml
https://www.corriere.it/esteri/23_agosto_01/attore-iraniano-khatibi-regime-esilio-9a99564e-307a-11ee-be8f-d655ad8e3c5e.shtml

[55] Ibidem.

86

AGNIESZKA DYTMAN-STASIENKO

jest pod tym wzgledem zupelnie odmienna. Refleksyjng muzyke i stowa
narratora zastepuje piosenka pod tym samym tytutem (a wlasciwie jej
ostatnie, najbardziej dynamiczne ok. 45 sekund), napisana przez Asha-
kana Khatibiego jako wyraz hotdu dla Iranczykow i dla ich rewolucji.
Na poczatek utworu, ktory nie znalazl si¢ na krociutkim przeciez filmie,
a jest bardzo wymowny, skladaja si¢ glosy Iranczykéw: matki Siavasha
Mahmoudiego, wolajacej o zemste za syna sze$ciokrotnie postrzelonego
w klatke piersiowg w listopadzie 2022 roku, oraz Hosseina Ronaghiego,
dzialacza na rzecz praw czlowieka przebywajacego w wigzieniu od
2009 roku[55]. To pies$n sprzeciwu i wolnosci. Na tle chéru wybija sie
glos Khathibiego wykrzykujacego kolejne oskarzenia wobec rezimu.

Bohaterowie i swoboda reprezentacji

Animacja jako forma wyrazu operuje pelng swoboda repre-
zentacji postaci, moze wykorzystywaé procesy hybrydyzacji obrazu,
np. w postaci kolazu zdje¢ i grafiki, oraz jego metamorfozy w celu
zwrdcenia uwagi na istotne aspekty przekazu. Postacie z kolekcji Oni-
mations maja wlasnie charakter kolazowy i metamorficzny, poniewaz
stanowig tworcze przeksztalcenie makrofotografii.

Oszczedne $rodki wyrazu pozwalajg doktadnie przyjrzec si¢ boha-
terom - zardwno tym, nalezacym do rzadzacej elity, jak i przesladowanym
obywatelom. Nie majg oni w zaden sposob zarysowanej twarzy, zamiast
niej widzimy jasnoszary owal. Taki sposob przedstawienia moze wynika¢
z kilku powodéw: specyficzna anonimizacja i fizyczne ujednolicenie do$¢
schematycznie zarysowanych bohaterow pozwalajg przyjaé, ze z jednej
strony przedstawione sytuacje opresyjne nie sa jednostkowe, ale obrazujg
powtarzalne metody przemocy i terroru. Z drugiej strony swoista unifor-
mizacja bohateréw moze odzwierciedla¢ dazenie do uniformizacji kobiet,
ktére przestang by¢ pojedyncze, indywidualne, widzialne. Mozliwe jest
tez trzecie wyjasnienie — podobienstwo protestujacych i rzadzacych
unifikuje bohateréw, jednocze$nie uwypuklajac odmiennosé¢ swobdd
i wolnosci rzadzacych oraz famanie praw cztowieka zwyklych obywateli.

Postacie wystepujace w animacjach nie sa wylacznie dzietem
wyobrazni zrecznego tworcy. Maja swoje pierwowzory w rzeczywistosci.
Nie sg nimi jednak ludzie, a $luzowce, ktdre moga tworzy¢ wspolnie
ludzkopodobne formy. Inspirujace dla artysty staly sie mozliwo$ci adap-
tacyjne $luzowcow, zyjacych samodzielnie, pojedynczo, lecz w sytuacji
braku pozywienia zaczynajacych ze sobg wspolpracowac i dziata¢ jak
jedno ciato. W tym polaczeniu fatwiej im znalez¢ zrodla pozywie-
nia i przetrwaé. Sanei podkresla szczegdlng umiejetnos¢ wspotpracy
$luzowcoéw w trudnej sytuacji. Zdolnos$¢ kooperacji w celu rozwigza-
nia zadania, ktére wydaje si¢ niemozliwe, jest podobna do sytuacji
Iranczykow. Dzigki jedno$ci moga wywalczy¢ wolno$¢[56]. Wyjatkowi

[56] M. Sanei, The Story behind Onimations, Fri-
kiFish, 28.02.2023, https://frikifish.com/the-story-
-behind-onimations/ (dostep: 19.09.2023).
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bohaterowie filméw stanowig tworcza modyfikacje makrofotografii
autoréw z réznych krajow: Petera Lillengena z Norwegii, Songdy Cai
z Chin, Barryego Webba i Andyego Sandsa z Wielkiej Brytanii, Javiera
Rupéreza z Hiszpanii czy Sarah Lloyd z Tasmanii. Tak umi¢dzynaro-
dowiony zespét pozwala na znaczne rozszerzenie kregu odbiorcéw
(w lutym 2023 roku filmy zamieszczone przez Mehrana Sanei mialy
juz 16 mln odston[57]).

Estetyka bohaterdw to nie tylko jednak §luzowce, insekty i inne
mikroorganizmy, ale tez afrykanskie maski, ktére wedtug artysty wy-
gladaja bardzo nowoczeénie i sg atrakcyjne dla odbiorcy. Motywem
obecnym w kazdym z filmoéw jest wielkie stonce z krwawg otoczka.
Filmy konczy krétkie hasto: Be the Voice of Iran.

Symbolizm i metafora

Wykorzystanie symboli i metafor jako strategii narracyjnej
i perswazyjnej tworzy plaszczyzne porozumienia miedzy twoérca i od-
biorcami. Wzgledna uniwersalno$¢ pierwszych i niejednoznacznosé¢
drugich umozliwiaja powstanie tekstu kultury czytelnego dla zrézni-
cowanej publicznosci, a jednocze$nie nieobojetnego na niezamierzone
interpretacje.

W animacjach obecne sg symbole uniwersalne oraz te mniej
czytelne. Najbardziej charakterystyczny dla iranskich protestéw jest
oczywiscie hidzab i on pojawia si¢ wielokrotnie. Zaci$niete piesci sym-
bolizujg niezgode i opor, natomiast te ukladajace si¢ jedna na dru-
giej — wspdlnote walczacych z rezimem. Sam rezim przedstawiony
jest np. jako komar ptywajacy na dmuchanym kéteczku w jeziorze
krwi, pézniej wysysajacy krew z katuzy, symbolem terroru s karabin
i szubienice. W animacji Woman. Life. Freedom z 25 stycznia 2023 roku
gtéwnym motywem jest ptonacy ogien $wiecy przedstawiony na kobal-
towym tle jako wyraz pamieci o aresztowanych. Filmowi towarzyszy
komentarz zamieszczony przez Onimations:

Nie mozemy zapominaé o wsparciu dla stawnej aktorki Katayoun Riahi,
ktora jako pierwsza zdjela swdj obowigzkowy hidzab i udzielita wywiadu
w solidarnosci z Mahsg Amini i calym ruchem. Rezim chce wydoby¢ z niej
przymusowe przyznanie si¢ do winy i dla przykladu surowo jg ukara¢
[thum. - A.D.S.].

Tekst prezentowany po persku przez Katayouan Riahi (z napi-
sami po persku i angielsku) stanowi rodzaj osobistego przestania dla
tych, ktorzy wciaz nie wierza, Ze czas rewolucji sie zaczal. Pierwsze
zdania brzmig nastepujaco:

Jesli kto$ wcigz nie moze uwierzy¢ w ten wspanialy moment i czeka, az
mrok milczenia ponownie podniesie swoja gtowe, musze mu powiedzie¢, ze

[57] R. Zahed, Mehran Sanei’s Animated Shorts Raise zine.net/2023/02/mehran-saneis-animated-shorts-
Awareness of the Fight for Freedom in Iran, Animation  -raise-awareness-of-the-fight-for-freedom-in-iran/
Magazine, 22.02.2023, https://www.animationmaga- (dostep: 22.09.2023).
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jest w powaznym bledzie. [...] staje si¢ oczywiste, ze Iran sie podnosi, a pel-
na gniewu iranska kobieta dziala z zelazng determinacjg [ttum. - A.D.S.].

Symbole i metafory stuza kondensacji tresci, poniewaz animacje
sg krotkie, trwajg od kilkudziesieciu sekund do trzech-czterech minut.

Omowione powyzej zabiegi narracyjne, konstrukcyjne czy sze-
rzej: perswazyjne skladaja sie na spdjng estetyke animacji z kolekcji
Onimations, ktora zyskala spora publicznos¢. Najpopularniejszy na
Instagramie film Justice for Iran zdobyl 200 tys. reakcji i skomentowano
go ponad 2 tys. razy.

Warto na koniec przywola¢ ostatni film w kolekcji, zamieszczony
16 wrze$nia 2023 roku — w rocznice $mierci Mahsy Amini. Brian Cox
prezentuje w skrocie dzialania rezimu oraz wylicza jego ofiary (zabitych,
straconych czy otrutych jak iranskie uczennice). Tytul filmu A Voice
for Iran wyraza z jednej strony solidarnos¢ z walczacymi Iranczykami,
z drugiej za$ pewne poczucie beznadziei i zawod z powodu dziatan
aktoréw miedzynarodowych, ktérych niechlubnym ukoronowaniem
bylo powierzenie Iranowi w maju 2023 roku przewodnictwa w Forum
Spolecznym Organizacji Narodéw Zjednoczonych. Tekst konczy si¢
wezwaniem: ,,Nie mozemy pozwoli¢, aby ten ogien zgast! Stanimy jako
zjednoczony glos dla Iranczykow!”.

Druga kolekcje dziel artystycznych dokumentujacg protesty
w Iranie stworzyly dwie naukowczynie irafiskiego pochodzenia, obec-
nie zyjace w Kanadzie. Shahrzad Mojab jest profesorkg na uniwersytecie
w Toronto w Instytucie Woman and Gender Studies oraz w Ontario
Institute for Studies in Education. Afsaneh Hojabri z kolei jest antro-
polozka, badaczka niezalezng. Na zbiory cyfrowego archiwum skfada
sie tworczo$¢ z pierwszych 100 dni protestow. Sg to prace zaréwno
Iraficzykdw, jak i nie-Iranczykéw, ktdrzy wspierali iranska walke z re-
zimem. Twodrczynie archiwum przez sze§¢ miesiecy przeszukiwaly
popularne platformy spoteczno$ciowe: Twitter, TikTok, WhatsApp,
Instagram, Telegram i YouTube. Na kazdej z nich zidentyfikowaly wiele
aktywnych kont z materiatami zwigzanymi z protestem iranskich ko-
biet. Badaczki wykorzystywaly hasztagi w trzech jezykach: angielskim,
perskim oraz kurdyjskim. Kazdy z artefaktow jest zdefiniowany przez
grupe lub podgrupe, date publikacji, jej miejsce i, jesli to mozliwe, przez
nazwisko autora[58].

Prace uporzadkowane s3 wedtug siedmiu kategorii: animacja,
muzyka, taniec, obrazy (rysunki, plakaty, zdjecia), slogany, performans.
Kuratorki rozpoczely tworzenie archiwum w pierwszych tygodniach
protestow. Jak podkreslaja, owa eksplozja artystyczna sztuki cyfrowe;j
w czasie obecnych demonstracji w Iranie jest nieporéwnywalna z po-
przednimi rewoltami. Krétko po wybuchu protestow mtodzi irafiscy

[58] R. Rezaei, “Archive of Defiance”: A Compilation -a-compilation-of-iranian-protest-art/#google_vig-
of Iranian Protest Art, IranWire, 26.05.2023, https:// nette (dostep: 20.09.2023).
iranwire.com/en/society/116930-archive-of-defiance-
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arty$ci stworzyli wiele dziet zaangazowanych politycznie w ramach
wsparcia ruchu ,Woman, Life, Freedom” Czesto byly to prace anonimo-
we, co wynikalo z obawy przed represjami. Nazwa archiwum Archive of
Defiance pochodzi od buntu i powstania irafiskich kobiet, ktére zaczeto
sie po $mierci Mahsy Jiny Amini[59].

Réznorodnosc¢

Sekcja animacji zawiera 24 prace — na zbidr skladajg si¢ filmy
o zréznicowanej estetyce. Znalazly sie¢ tu zaréwno krétkie klipy wideo,
przedstawiajgce przede wszystkim proces pisania sloganéw w formie
graffiti na murach iranskich miast, animacje 3D, krétkie animacje 2D
zrealizowane w formie animacji konturowych na czarnym i bialym tle,
animowanej typografii, whiteboardéw informujacych o celach walki
czy animowanych szkicow. Czesto filmy te majg charakter zapetlony
i odwoluja si¢ do formatu GIF-6w. Jak wskazuje Gabriele Prosperi,
GIF-y mozna okresli¢ jako ruchome obrazy cechujace sie zwigztoscia
i powtarzalno$cig oraz pozornie niskg zawarto$cia informacyjna[60].
W GIF-ie obraz jest efektem procesu rekontekstualizacji oryginalnego
tekstu przez nawigzanie do niego lub cytowanie go[61]. W animacjach
zebranych w Archive of Defiance zawarto$¢ jest zdecydowanie orygi-
nalna. Wazng cecha moze by¢ pozornie niska zawarto$¢ informacyjna.
Rzeczywiscie, krétkie animacje z zapetlong sceng wydaja sie ubogie
w znaczenia. Dla odbiorcy, ktéry zna tto wydarzen, s petne tresci,
symbolicznych odniesien do rzeczywistosci, stanowia odbicie dazen
protestujacych Iranczykow.

Symbolika

Symbolika w produkcjach zgromadzonych w Archive of Defian-
ce jest stosunkowo homogeniczna, dominuje bowiem obraz kobiety
z rozpuszczonymi wlosami, uwolnionymi spod hidzabu. W zapet-
lonym, 20-sekundowym filmie, kobieta z wlosami dlugimi niczym
u Roszpunki, powiewajacymi na wietrze broni sie¢ przed mezczyzng
w mundurze, ktdry probuje po nich sie wspiaé. Wcigz na nowo obcina
kosmyk, uniemozliwiajagc mu atak. Symboliczne wlosy obcinane raz
za razem stanowi¢ moga symbol jej sity, pozwalajacej stawi¢ czolo
napastnikowi. W innej produkeji kobieta trzymajaca w rece hidzab
tanczy z rozpuszczonymi wlosami na tle iranskiej flagi. W kolejne;j
animacji (whiteboard, ale bez widocznej rysujacej reki) na biatym tle
wyrysowywane s3 kolejne postacie protestujacych - siedmiu kobiet
z rozpuszczonymi wlosami, kilka z nich wymachuje hidzabem zatknie-
tym na kiju. W animacji konturowej stworzonej przez Marje Farsad

[59] Ibidem. Through Digital Communication, red. B. Onay Dogan,
[60] G. Prosperi, Digital Communication in a GIF D. Giil Unli, IGI Global 2019, s. 268.

Culture: The Graphic Interchange Format as a Beha- [61] G. Uhlin, Playing in the Gif(t) Economy, ,Games
vioral Crossroad of Contemporary Paradigms, [w:] in Culture” 2014, nr 6, s. 518.
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autorka narysowala na czarnym tle, bialg kreska biegnaca naga kobiete
z rozpuszczonymi wlosami.

Jedna z animacji odnosi si¢ do jednostkowego wydarzenia, ktdre
urosto do rangi symbolu, i odtwarza je w procesie animowanej re-
konstrukeji. Symbolu tym razem bardziej lokalnego, zrozumialego
dla Iranczykow, stabo czytelnego dla spotecznosci migdzynarodowe;j.
Khodanur Lajaei to Beludza aresztowany w lipcu 2022 roku i tortu-
rowany w wiezieniu. Fotografia z aresztu stala sie viralem w mediach
spotecznosciowych oraz symbolem walki o wolnos¢. Przedstawiata
mlodego mezczyzne, siedzacego na betonie z rekami przywigzanymi
do stupa. Obok niego stata butelka wody w takim jednak oddaleniu,
aby nie mogt po nig sieggna¢. Khodunar wyszed! z wigzienia po miesia-
cu, gdy jego przyjaciele uzbierali wystarczajaca sume, aby go uwolnic.
Zginal jednak niedlugo pézniej, w pazdzierniku 2022 roku w trakcie
masakry w Zahedanie[62]. Ta ikoniczna fotografia byta wielokrotnie
odtwarzana w Iranie w formie niemych performanséw, stala sie tez
tematem jednej z animacji zgromadzonych w Archive of Defiance. To
réwniez animacja konturowa. Na bialym tle widoczny jest mezczyzna
przywiazany do stupa, z jego plecow wyrastaja skrzydta, poruszajace
sie prawie niezauwazalnie.

Metamorfozy i swoboda reprezentacji

Obiektem transformacji staje si¢ przede wszystkim ciato kobiety.
Zmienia np. si¢ w orla i ulatuje w niebo, w innym filmie z martwego
ciala zawieszonego w przestrzeni wyrastajg kwiaty. Sg to jednak przy-
kiady jednostkowe.

Ruch i choreografia

Ruch wykorzystywany jest zazwyczaj bardzo oszczednie: kobiece
bohaterki przedstawione sg zupelnie statycznie, a jedynie zmieniajace
sie teksty wokot nich stanowig o dynamice przekazu, w innej animacji
maszerujg rytmicznie czy pojawiajg si¢ na ekranie jako efekt ryso-
wania. Zapetlony format GIF-u sprawia tez, ze ruch czesto jest dos¢
jednostajny, np. kobieta biegnie w tym samym rytmie czy raz za razem
obcina kosmyk.

Muzyka

Tto dzwigkowe jest réznorodne i zalezne od warstwy wizualnej,
poniewaz jego glowna funkejg jest budowanie atmosfery, owego kon-
tekstu emocjonalnego. Marszowi kobiet towarzyszy wigc dynamiczna
i rytmiczna piosenka The Wall zespotu Pink Floyd, protestujacym ko-
bietom — odglosy demonstracji, zlewajace sie w jeden slogan: ,Zan.
Zendegi. Azadi!”, obcinaniu wloséw - Zima Antonia Vivaldiego, tan-
czacej kobiecie ulatujacej w niebo jako orzel — popularna partyzancka

[62] K. Vaziri, How Anonymous Artists Built a Visual https://ajammc.com/2023/09/19/iranian-art-resistan-
Language of Resistance During Iran’s Woman Life ce-uprising/ (dostgp: 22.09.2023).
Freedom Uprising, Ajam Media Collective, 19.09.2023,
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piosenka wloska z czaséw drugiej wojny swiatowej: Bella Ciao. Naj-
smutniejsze tlo muzyczne tworzy kotysanka Lullaby skomponowana
przez iranskiego muzyka Hosseina Alizadeha. Mozna jg traktowac jako
rodzaj pozegnania zastrzelonej przez rezim kobiety, ktorej nagie cialo
zawieszone jest jak na niewidzialnej, rozciagajacej sie¢ w gore i w dot
linie.

Na osobng uwage zastuguje kolorowa animacja, wykonana
w technice 3D, ktorej bohaterka jest dziewczynka z blond warkoczykami,
ubrana w zielong bluzke i btekitne spodnie. Jedzie na wézku w uwalnia-
jacym pedzie, pokonujac kolejne przeszkody, wyskakuje w powietrze
wraz z wozkiem iladuje, by dalej gna¢ przez miasto pochtaniane przez
ogien, pelne plongcej lawy po obu stronach drogi. Na ten dynamiczny
obraz natozono szybko zmieniajace si¢ napisy: ,,Kobieta. Zycie. Wol-
no$¢” najpierw po persku, pozniej po angielsku.

Réznorodnos¢ form i technik zgromadzonych prac z jednej stro-
ny stanowi wyraz mozliwosci twdrczych, z drugiej przebija przez nia,
co potwierdza¢ mogg oznaczenia lub anonimizacje autorstwa, wielo§¢
0s6b zaangazowanych we wsparcie iranskich protestéw i przekonanie
o wartosci animacji jako medium transmisji wsparcia i szerzenia $wia-
domosci na temat iraiskich protestow.

%

W ksiazce The Fundamentals of Animation Paul Wells wraz z Sa-
manthg Moore zadajg pytanie: Dlaczego wybra¢ animacje zamiast filmu
aktorskiego? Autorzy przedstawiaja kilka powodow: przede wszystkim
animacja oferuje inne $rodki wyrazu i daje wigkszg wolno$¢ kreacji,
wigkszg kontrole nad procesem tworczym i jego efektem koncowym;
animacja moze odnosic¢ si¢ do materialnego $wiata filmu lub dziata¢
w nim; wreszcie animacja oferuje inng reprezentacje rzeczywistosci
i tworzy $wiaty, kierujace si¢ wltasnymi kodami i konwencjami zdecy-
dowanie réznigcymi sie od ,,realnego”[63].

To, o czym nie wspominajg autorzy, a jest istotne z punktu wi-
dzenia oporu i szerzenia §wiadomosci o nim, to wyjatkowy walor ani-
magcji, ktéry polega na uniwersalizacji przedstawianych w tej technice
historii. Dzigki animowaniu prostych rysunkéw czy wycinanek kazda
z historii opowiedzianych lub kryjacych sie za krociutkim kilkunasto-
sekundowym filmem staje si¢ historig mozliwa do internalizacji przez
miedzynarodows, zréznicowang kulturowo publiczno$§¢[64].

Mehran Sanei zwraca uwage, ze animacja moze szerzy¢ §wiado-
mos$¢ o dramatycznych sytuacjach i wzbudzaé emocje bez koniecznosci
epatowania realnymi zdjeciami, poniewaz mocne artystycznie obrazy
moga zosta¢ z odbiorcg na diugi czas[65]. Przykladem potwierdza-

[63] P. Wells, S. Moore, The Fundamentals of Anima- Nonviolence, 4.02.2022, https://wagingnonviolence.
tion, Bloomsbury, London 2005, s. 8. org/2022/02/why-animation-is-a-powerful-medium-
[64] Zob. np. M. Nikolov, Why Animation Is -for-cultural-resistance/ (dostep: 17.09.2023).

a Powerful Medium for Cultural Resistance, Waging [65] R. Zahed, op. cit.
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jacym jego refleksje jest animacja Golbahar, przedstawiajaca dramat
dziewczynek wydawanych za maz w Iranie. Jego scenarzystka, rezy-
serka i animatorkg jest iranisko-kanadyjska artystka Marjan Farsad
(urodzona w 1983 roku w Teheranie). Film przygotowany dla Center for
Human Rights in Iran utrzymano w czarno-biatej konwencji. Ukazuje
kilka kadréw z zycia dziewczynki — samotnej Zony znacznie starszego,
brutalnego mezczyzny. Jest ona ofiarg przemocy psychicznej, fizycznej
i seksualnej. Gdy maz zadaje jej cierpienie, ona mentalnie przenosi
sie do innego $wiata, odmiennie przedstawionego - na czarnym tle
pojawiaja si¢ dwie narysowane bialg kreska postacie — ona jako dziew-
czynka przytulana przez matke[66]. Animacja prezentuje dramatyczng
rzeczywisto$¢ w sposdb w wielu momentach pozbawiony dostownosci,
operuje kontrastem brutalnej rzeczywistoéci i §wiata tesknot, ktérego
wyrazem jest matka przytulajaca mata dziewczynke w wianku.

Biorac pod uwage dwie zaprezentowane kolekeje, jasno wida¢
gléwne cele, ktore im przyswiecaly. Jesli chodzi o Archive of Defiance -
sama nazwa juz sugeruje, ze jest to miejsce archiwizowania artefaktow
zwigzanych z protestem. Kuratorki zwracaja tez uwage, ze archiwum
buntu nie tylko ma zachowa¢ kulturowe przejawy oporu, ale ponie-
waz zwigzane jest z ruchem ,,Kobieta, Wolnos¢, Zycie”, moze staé sie
estetycznym zasobem dla ponadnarodowej feministycznej pedagogiki
rewolucyjne;j[67]. Instagramowa kolekcja Onimations ma za zadanie
przede wszystkim szerzy¢ $wiadomo$¢ wsrdd publicznosci miedzyna-
rodowej na temat protestéw w Iranie, do czego media spotecznosciowe
ze swoja programowalnoscia, mozliwoscia wzmacniania popularno-
$ci, konektywnodcia i datyfikacja[68] nadaja sie¢ doskonale. Kolekcje
sg odmienne estetycznie: Onimation to jednolity zbior stanowiacy
przemyslany wyklad polityczny, Archive of Defiance obejmuje prace
o roznej estetyce, tematyce i formie — umieszczone w jednym miejscu
tylko dzigki wysitkom kuratorek archiwum. Obie kolekcje faczy jednak
gléwny motyw — wizualizacja iranskiego oporu.

Animacje z zaprezentowanych kolekcji korzystajg z estetyk po-
wszechnie znanych odbiorcom mediéw cyfrowych. Krétkie klipy zo-
rientowane pod format smartfondéw, czesto zapetlone w stylu GIF-6w,
adresowane sg do odbiorcéw medidéw spolecznosciowych, a korzystanie
z jezyka angielskiego lub z animacji nieilustrowanej komentarzem
tekstowym sprawia, ze jest to odbiorca globalny. Wazne, ze tworcy
tych zaangazowanych miniform politycznego aktywizmu odwotuja si¢
do zréznicowanych technik animacji, ktdre czgsto przez swoja orygi-
nalnoé¢ i jednostkowo$¢ tym bardziej przykuwaja wzrok i wzmagaja
zainteresowanie. Symboliczny przekaz, bedacy domeng wielu z nich,

[66] Wedlug Human Rights in Iran 6% dziewczynek
miedzy 10 a 13 rokiem zycia zostalo wydanych za maz
(mimo ze prawo dopuszcza malzenstwa dziewczynek
od 13 roku zycia). The Life of an Iranian Child Bride:
An Animation by Marjan Farsad, Center for Human
Rights in Iran, 30.08.2021, https://iranhumanrights.

org/2021/08/the-life-of-an-iranian-child-bride-an-
-animation-by-marjan-farsad/ (dostep: 15.09.2023).
[67] Zob. http://archiveofdefiance.com/.

[68] J. van Dijck, T. Poell, Understanding Social Media
Logic, ,Media and Communication” 2013, nr 1(1),

S. 5-9.
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dziala na réznych poziomach. W warstwie wizualnej jest oryginalnym

niecodziennym czesto minispektaklem, w warstwie ideowej odwotuje

sie do uniwersalnej krytyki rezimu, ale jednocze$nie zacheca do pogte-
biania wiedzy na temat szczegéléw walki z opresyjnym systemem po-
litycznym. Pojawiajace si¢ w animacjach symbole i odwotlania, a takze

realnie istniejgce postaci i glosy narratoréw ulokowane w konkretnej

rzeczywistosci politycznej sa swego rodzaju hiperlinkami, do ktérych

zainteresowany atrakcyjnym audiowizualnym przestaniem uzytkownik
moze siegna¢ po dokladniejsze informacje.
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