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The topic of this article is the depiction of the fall of the family in Luchino Visconti’s film The Damned and Thomas
Mann’s novel Buddenbrooks, which served as a major inspiration for the former. The comparison of both works
centers on two pairs of opposite attributes: the fall of the Buddenbrooks is characterised as gradual and internal,
whereas the von Essenbeck family from The Damned declines in a rapid and external manner. These differences are
studied in connection with such issues as the role of historical events in both works, the similiarities and dissimilarities
between certain characters, as well as the impact of Shakespeare’s Macbeth on the narrative structure of The Damned.
The nature of Visconti’s inspiration with Mann’s work and the connection between both artists are also discussed.
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inspiration in film

Zestawienie Zmierzchu bogéw Luchina Vis-
contiego z Buddenbrookami Tomasza Manna
jest nieprzypadkowe. Zwiazek obu dziet sytuuje
sie w szerszym kontekscie pewnego duchowego
iartystycznego powinowactwa miedzy ich auto-
rami. Sam rezyser powiedzial kiedy$ w wywia-
dzie: ,Uwielbiam Tomasza Manna. W taki czy
inny sposdb, wszystkie moje filmy sg zanurzone
w Mannie”[1]. Podobienstwa miedzy twércami
trafnie charakteryzuje w swojej ksigzce o Vis-
contim Henry Bacon[2]. Badacz wskazuje na
kluczowe dla obydwu opozycje: ,sztuka i zycie,
pigkno i prawda, zmystowos¢ i intelekt, namiet-
no$¢ i opanowanie, patos i ironia’[3], a takze na
szczeg6lng role artysty wystepujacego w po-
dwdjnej roli: zaréwno cztonka spoteczenstwa
i przedstawiciela okreslonej klasy spotecznej
(Visconti - arystokracji, Mann - kupieckiego
mieszczanstwa), jak i ich zewnetrznego obser-
watora. Bacon pisze tez: ,Dla Manna Wlochy
iich duch, latinitas, byly konieczng przeciwwa-
ga dla Niemiec i ich germanitas”[4], sugerujac

dalej, ze ,Visconti mdgl postrzega¢ siebie, ze
swoimi niemieckimi afiliacjami, jako wloski
odpowiednik niemieckiego artysty niepoko-
jonego swoimi niezbyt ttumionymi facinskimi
sympatiami”[5]. Poza tym, rezyser czul wiez
z Mannem jako na swdj sposéb ,,spéznionym”
(ang. late-comer), pod ktérym to pojeciem
Bacon rozumie ,,zasadniczo konserwatywne-
go, dalekiego od awangardy autora, majacego
wiele wigzi z poprzednig epoka kulturalng”[6].

[1] ,,Observer”, 30.07.1972, [za:] H. Bacon, Viscon-
ti: Explorations of Beauty and Decay, Cambridge
University Press, Cambridge 1998, s. 140. Jesli nie
zaznaczono inaczej, wszystkie thumaczenia z jez.
angielskiego: J.S.

[2] H. Bacon, op. cit., s. 140-141.

[3] A. Helman, Urok zmierzchu. Filmy Luchina
Viscontiego, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2001,
s. 227. We wskazanym fragmencie polska badacz-
ka réwniez referuje ustalenia Bacona.

[4] H. Bacon, op. cit., s. 140.

[5] Ibidem, s. 141.

[6] Ibidem.

Images 36(45), 2024: 185-199. © The Author(s). Published by: Adam Mickiewicz University Press, 2024.
Open Access article, distributed under the terms of the CC licence (BY, https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/).


https://doi.org/10.14746/i.2024.36.45.9

VARIA

186

Wreszcie, Mann to posta¢ silnie obecna w do-
robku Viscontiego, nie tylko za sprawg (powsta-
lej bezposrednio po Zmierzchu bogéw) Smierci
w Wenecji, ktora do dzis otacza stawa najlepszej
kinowej adaptacji utworu Manna, ale tez sce-
nicznej wersji Mario i czarodzieja z 1956 roku[7]
oraz aluzji do jego prozy, ktore poza Zmierz-
chem bogéw wskazywano réwniez w Rocco
i jego braciach (Bacon wymienia jako Zrédlo
inspiracji rezysera Mannowska tetralogie Jozef
i jego bracia).

W kontekscie uwag Bacona o latinitas i ger-
manitas warto rozwazy¢ problem miedzyna-
rodowos$ci obu omawianych dziel. Zaréwno
bowiem film Viscontiego, jak i powies¢ Manna
wydaja sie, mimo silnego zakorzenienia w na-
rodowej tradycji i historii Niemiec, wykracza¢
poza nie tylko ten kraj, ale réwniez krag kul-
tury germanskiej. Aleksander Rogalski napisat
0 Buddenbrookach: ,to ksigzka na wskro$ nie-
miecka: niemal wszystko w niej jest przesycone
niemieckoécig [...] A przeciez Buddenbrooko-
wie to zarazem jeden z pierwszych przejawow
europeizacji prozy niemieckiej”[8]. Sam Mann
wérdd dziet, z ktorych czerpal inspiracje i wzory,
wymienil francuska powies¢ Renée Mauperin
braci Goncourtéw, a takze powiesci skandy-

[7] Ibidem, s. 142.

[8] A. Rogalski, Tormasz Mann: dzieje rozwoju
osobowosci tworczej, Pax, Warszawa 1975, s. 40.
[9] T. Mann, Lubeka jako duchowa forma zycia,
tlum. I. i E. Naganowscy, [w:] idem, O sobie. Wy-
borpism autobiograficznych, Czytelnik, Warszawa
1971, 8. 9. Mann nie podal tytutéw wspominanych
powiesci skandynawskich, ograniczajac sie do
wymienienia autoréw: Alexandra Kiellanda i Jo-
nasa Liego. Marek Wydmuch wyraza przypusz-
czenie, iz powie$ciami tymi mogly by¢ Mahistrom
Liego, Garman i Worse Kiellanda oraz tegoz Tru-
cizna (zob. M. Wydmuch, Tormasz Mann, Wiedza
Powszechna, Warszawa 1979, s. 58).

[10] O obsadzie filmu por.: L. Schifano, Luchino
Visconti: ogie#t namigtnosci, ttum. E. Radziwiltto-
wa, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
2010, S. 381-382.

[11] A. Helman, Urok zmierzchu..., s. 225.

[12] Eadem, Palimpsesty Luchina Viscontiego,
[w:] Mistrzowie kina europejskiego, red. K. Sobot-
ka, STO Films, £.6dZ 1996, s. 215.

nawskie[9]. Mozna zatem przyja¢é, ze Budden-
brookowie to dzieto jednocze$nie mocno osa-
dzone w kontekscie niemieckim i uniwersalne,
wyroste z tradycji europejskiej i oddzialujace
na czytelnikow z roznych kregéw kulturowych -
$wietnym przyktadem na poparcie tej tezy moze
by¢ przeciez sam Visconti. Migdzynarodowos¢
Zmierzchu bogéw wykazaé duzo latwiej: film
nakrecit wloski rezyser z udziatem aktoréw
wielu nacji (niemieckiej - Helmut Griem; au-
striackiej — Helmut Berger; wloskiej - Umberto
Orsini; szwedzkiej — Ingrid Thulin; francuskiej -
Renaud Verley; brytyjsko-holenderskiej — Dirk
Bogarde[10]), w angielskiej wersji jezykowej,
cho¢ film powszechnie funkcjonuje tez w wer-
sji z wloskim dubbingiem. Réznorodna jest
réwniez lista literackich inspiracji, na ktorej
obok Manna najcze$ciej wymienia sie Biesy
Dostojewskiego oraz Szekspirowskiego Mak-
beta (do podobienstwa filmu i tego dramatu
wroce w dalszej czesci pracy).

Zanim przyjrze si¢ przyczynom i torom
upadku rodzin w obu utworach, warto ogélnie
nakresli¢ charakter ich podobienstwa. Inspira-
cja Buddenbrookami jest w Zmierzchu bogow
na tyle wyrazna, ze Alicja Helman w swojej
monografii o Viscontim zatytulowala rozdziat
poswiecony temu filmowi: Essenbeckowie -
dzieje upadku rodziny[11], czytelnie nawigzujac
do podtytutlu powiesci Manna. Istotnie, naj-
wazniejszy lacznik miedzy utworami stanowi
gléwny temat obu dziel. Jego realizacja naste-
puje jednak w bardzo odmiennych formach
iz calym szeregiem istotnych réznic. Charakter
zwigzkow filmu Viscontiego z Buddenbrookami
celnie skomentowala Helman w tekscie zaty-
tutowanym Palimpsesty Luchina Viscontiego:
W Zmierzchu bogéw aluzje do powiesci Man-
na sg niezmiernie delikatne i raczej sg sprawg
pewnego klimatu i nastroju niz literalnych badz
strukturalnych podobienstw”[12]. Z kolei pod-
stawowg roznice miedzy obydwoma upadkami
najtrafniej i najzwigzlej scharakteryzowala Jo-
anna Wojnicka:

Mieszczanska rodzina z Lubeki chyli si¢ ku upad-

kowi tagodnie [podkr. -].S.], staje si¢ coraz bar-
dziej ,odlegta”, zatracajac swa kupiecka zywotnos¢.



[...] Obraz konca familii Essenbeckdw znacznie od-
biega od mannowskiego modelu. Essenbeckowie sa
klanem, do ktérego nie zakradt si¢ duch melancholii,
ich upadek spowodowany zostal zewnetrznym
bodzcem [podkr. -].S.], powolujacym tylko do
zycia demony ukryte wewnatrz niej samej[13].

Autorka rozpoznaje tu dwie kluczowe opo-
zycje odroézniajace od siebie upadki omawia-
nych rodzin: tagodnosé¢ i gwaltowno$¢ oraz
wewnetrzno$¢ i zewnetrznos¢. Pora zatem, ma-
jac w pamieci powyzsze rozpoznania, przyjrzec
sie blizej Buddenbrookom i Essenbeckom oraz
dziejom ich upadku. Zaczne, w porzadku chro-
nologicznym, od tytutowej rodziny z powiesci
Manna.

Upadek Buddenbrookow

Opisana przez Manna historia upadku
rodziny Buddenbrookéw - zamieszkalych
w Lubece kupcéw zbozowych - rozciaga si¢ na
40 lat i cztery pokolenia. Pierwsze pokolenie
reprezentuja Jan Buddenbrook senior i jego
malzonka, Antoinette Buddenbrook, z domu
Duchamps. Drugie pokolenie to ich syn, konsul
Jan Buddenbrook[14], jego przyrodni brat, syn
Jana seniora z pierwszego malzenstwa — Got-
thold, oraz matzonka Jana, konsulowa Elzbieta
Buddenbrook, z domu Kréger. Najwiecej uwagi
Mann poswieca przedstawicielom trzeciego po-
kolenia, wsrdd ktérych najwazniejsza jest trojka
dzieci konsulostwa: Tomasz, Antonina (zdrob-
niale Tonia) i Chrystian Buddenbrookowie.
Oprocz nich trzecie pokolenie reprezentuja: ich
siostra Klara, wychowujaca si¢ z nimi Klotylda,
pochodzaca z bocznej, zubozatej linii rodzi-
ny, trzy corki Gottholda (Fryderyka, Henryka
i Fifi) oraz zona Tomasza, Gerda Buddenbrook,
z domu Arnoldsen. Najwazniejsza postacia
z pokolenia czwartego jest syn Tomasza i Ger-
dy, ochrzczony imionami Justus Jan Kasper, ale
nazywany przez wszystkich zdrobniale Hanno
(od niemieckiej formy Johann). Oprdcz niego
ostatnie pokolenie reprezentuje Eryka Griinlich,
corka Toni z pierwszego malzenstwa[15].

Szczegbdtowe rozpisanie postaci wydaje mi
sie konieczne dla prze$ledzenia dziejéw upadku
rodziny Buddenbrookéw. Na razie skoncentru-
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je si¢ na zreferowaniu faktéw, ktdre nastepnie
poddam analizie, z wykorzystaniem réznorod-
nych ustalen wcze$niejszych interpretatorow.
Jakie zatem zdarzenia znaczg kolejne stadia
tego stopniowego rozktadu? Pierwszym z nich
jest bez watpienia mezalians Gottholda Bud-
denbrooka, ktory skutkuje wydziedziczeniem
pierworodnego przez Jana seniora. Jedynym
spadkobiercg staje si¢ w ten sposob konsul Jan,
po ktoérego $mierci firma przechodzi w rece
Tomasza. Sposrdd czwérki dzieci konsulostwa
Klara i Chrystian sg bezdzietni, natomiast Tonia
wikla si¢ w dwa nieudane malzenstwa: z Be-
nedyktem Griinlichem i Alojzym Permanede-
rem. Z kazdym z nich ma po jednym dziecku:
z Griinlichem cérke Eryke, z Permanederem
réwniez corke, ktora jednak umiera pét godziny
po porodzie. W ten sposéb jedynym meskim
potomkiem rodu zostaje syn Tomasza i Gerdy,
Hanno, ktéry ani nie nadaje si¢ na dziedzica
rodzinnego interesu, ani tez nie jest nim spe-
cjalnie zainteresowany. Tomasz przedwczes-
nie umiera i na mocy jego testamentu firma
zostaje zlikwidowana. Hanno za$, od wczes-
nego dziecinstwa chorowity, odchodzi wkrét-
ce po ojcu, w wieku zaledwie 15 lat. Sposrod
Buddenbrookéw plci meskiej przy zyciu pozo-

[13] J. Wojnicka, Swiat umierajgcy. O péznej
tworczosci Luchino Viscontiego, Rabid, Krakéw
2001, 8. 128.

[14] W dialogach okreslany czesto jako ,Jean’,
sadze, ze z racji francuskiego pochodzenia mada-
me Antoinette. Badacze, z ktorych prac korzy-
stalem, réznig si¢ w przyjetych formach imion
powiesciowych postaci (np. niemieckie ,,Johann”
a spolszczone ,,Jan”). Na potrzeby niniejszego
tekstu przyjmuje (najczesciej polsko brzmigce)
formy uzywane w powiesci w ttumaczeniu Ewy
Librowiczowe;j.

[15] De facto w powiesci pojawia si¢ takze pigte
pokolenie w osobie Elzbiety Weinschenk, corki
Eryki. Nie ma to jednak wigkszego znaczenia

z uwagi na panujgce w 6wczesnym mieszczan-
stwie obyczaje faworyzujace potomkdw meskich.
Zreszta, powie$§¢ wymownie konczy §mier¢ ostat-
niego meskiego przedstawiciela rodziny, cho¢ co
najmniej siedem potomkin Jana Buddenbrooka
seniora wcigz pozostaje przy zyciu.
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staje jedynie Chrystian, ale na koncu powiesci
znajduje sie on w zakladzie psychiatrycznym
w Hamburgu i zaznaczone zostaje, iz ,widoki na
wypuszczenie go stamtad byty nader stabe”[16].
Gerda po $mierci syna planuje wréci¢ do rodzi-
mego Amsterdamu, wiec w Lubece pozostaja
tylko Tonia z corka i wnuczka, Klotylda i trzy
corki Gottholda. Jedynie pierwsza z nich stara
sie zachowa¢ rodzinng dume; moéwi: ,,dopdki
bede przy zyciu, nasza mata gromadka tych, co
pozostali, powinna tutaj trzymac sie razem”[17].

Analizujac upadek rodziny Buddenbrookdw,
badacze przyjmowali rézna optyke, zazwyczaj
dostrzegajac zaré6wno jego wymiar indywidu-
alny, jak i bogaty kontekst spoleczny, jednak
roznie rozkladajac akcenty. Marceli Ranicki
w swojej interpretacji powiesci kladzie szcze-
golny nacisk na jej wymowe krytyczno-spo-
teczna, przeprowadzajac uszeregowang poko-
leniami analize dziatan kolejnych szeféw firmy
(Jan senior, konsul Jan, Tomasz) w konteks$cie
przemian wewnatrz systemu kapitalistyczne-
go. Wskazuje, iz juz za konsula pojawiajg sie
»typy zapowiadajace stopniowe przechodzenie
wolnego handlu wczesnego okresu kapitalizmu
do drapieznego i brutalnego w $rodkach han-
dlu epoki imperializmu”[18] - takie znaczenie

[16] T. Mann, Buddenbrookowie, t. 2, thum.

E. Librowiczowa, Ksigzka i Wiedza, Warszawa
1988, s. 266.

[17] Ibidem, s. 265.

[18] M. Ranicki, Z dziejow literatury niemieckiej
(fragmenty), Warszawa 1955, [w:] Tormasz Mann
w krytyce i literaturze polskiej, wyb. i oprac.

R. Dziergwa, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan
2003, S. 209.

[19] Ibidem, s. 210.

[20] Ibidem, s. 209.

[21] Warto przy tym zaznaczy¢, ze wszystkie
wymienione postacie sg jeszcze we wzglednie
mtodym wieku.

[22] N. Honsza, Tomasz Mann - arystokrata du-
cha, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego,
Wroclaw 1993, s. 36.

[23] Ibidem, s. 37.

[24] G. Lucacs, Buddenbrookowie, ttum.

B. Tarnas, [w:] Tomasz Mann w oczach krytyki
Swiatowej, wyb. A. Rogalski, Panistwowy Instytut

badacz przypisuje pierwszemu mezowi Toni,
Griinlichowi, i jego bankierowi Kesselmeyero-
wi. Ow konflikt spoteczny rozwija si¢ w latach,
gdy firme prowadzi Tomasz. Ranicki przywo-
tuje scene z czesci 6smej powiesci: Tonia pro-
ponuje bratu nieuczciwg transakeje, ktdrg ten
ze wzgleddw etycznych stanowczo odrzuca.
Pojawia sie¢ w nim jednak wewnetrzny konflikt
miedzy ,kupiecka etyka oderwang od rzeczy-
wistych warunkow spolecznych a faktycznym
rozwojem moralno$ci burzuazji w epoce kapi-
talizmu”[19], spotegowany tylko pojawieniem
sie bezwzglednej konkurencji w osobie Her-
mana Hagenstroma, o ktérym pisze Ranicki:
»to petnokrwisty przedstawiciel nowych metod
kupieckich”[20]. Ustalenia badacza to niezwykle
cenna analiza tego aspektu powiesci; trudno
jednak zgodzi¢ si¢ na jego kategoryczne wy-
wyzszenie ponad inne problemy.

Na inny z nich - pogarszajacy sig¢ stan zdro-
wia czlonkow rodziny (ucigzliwe schorzenia
gnebia zwlaszcza Chrystiana, Klare i Hanna,
ale réwniez Tomasz zmaga si¢ z rozmaitymi
dolegliwosciami[21]) — zwraca uwage Norbert
Honsza w ksigzce Tomasz Mann - arystokrata
ducha: ,Wzrastajacy biologiczny dekadentyzm
rodziny Buddenbrookéw wigze sie z ich spe-
cyficzng duchows sublimacja, co implikuje dla
stylu i konstrukcji tej powiesci wyrafinowang
dwuznaczno$¢”[22]. Autor co prawda zaledwie
strong dalej réwniez deprecjonuje kwestie bio-
logiczne, ,,gdyz sa to jedynie szyfry literackie
dla ukazania narastajacego upadku spolecz-
nego’[23], jednak jego obserwacja dotyka in-
nej istotnej kwestii: zachodzacych wewnatrz
rodziny procesé6w duchowych. To problem,
W mojej opinii, co najmniej réwnie istotny, co
spoleczna wymowa powiesci — nie sg to zresztg
calkiem osobne kwestie. Koncepcje zblizona
do owych ,,szyfrow literackich” Honszy, jed-
nak blizszg mojemu pogladowi, przedstawia
Georg Lucics. Pisze on: ,,w upadku rodziny
Buddenbrookéw znajduje odbicie ogdlny pro-
ces kryzysu burzuazji; cechy biologiczne i psy-
chologiczne przedstawicieli réznych pokolen
to charakterystyczne oznaki i formy, w ktérych
wyraza si¢ ten nieuchronny upadek”[24]. Zatem



to Buddenbrookowie sg mimo wszystko w tej

powiesci najistotniejsi, a rzeczywistos¢ spolecz-
na stanowi zaledwie tlo dla ich rozkladu, wyni-
ka z niej tylko jeden z jego aspektéw. Zdaniem

Lucacsa, ,Tomasz Mann przedstawia upadek
starej burzuazji jako proces wewnetrzny
[podkr. — cytowanego autora] [...] Znakomi-
cie indywidualizuje postaci i po mistrzow-
sku przedstawia zaréwno ich odrebnos¢, jak
i podobienstwo rodzinne”[25]. To konstatacja

kluczowa dla prowadzonych tu rozwazan ze

wzgledu na rozpoznanie wewnetrznego charak-
teru upadku oraz indywidualnego rysu postaci.
W opozycji wewnetrzno$é-zewnetrznos$é, ktora
wyroznitem na podstawie poréwnania przepro-
wadzonego przez Wojnicka, Buddenbrookowie

reprezentuja te pierwsza kategorie. Nie unie-
waznia to donioslego znaczenia uwarunkowan
spolecznych na drodze rodziny do upadku, ale

gléwnym przedmiotem zainteresowania pozo-
staja tu jednak konkretne postacie wykreowane

przez Manna i w rézny sposob przezywajace

schylek $wietnosci swojego rodu.

Jako ze Buddenbrookowie to dzielo wielo-
plaszczyznowe, niemozliwoscig jest omowienie
jednego jego aspektu z catkowitym pominie-
ciem innych - tak jak zrobil to Ranicki, opi-
sujac wylacznie kontekst przemian systemu
kapitalistycznego. Poniekad na drugim biegu-
nie dyskusji nad powie$cig Manna sytuuje si¢
Armand Nivelle, ktory w tekscie pt. Struktura
»Buddenbrookéw” skupia sie niemal wylacznie
na indywidualnych cechach bohateréw i ich
ukladzie w konstrukcji utworu[26]. Na poczat-
ku swoich rozwazan wyrédznia on jednak trzy
plany, na ktérych rozgrywa si¢ akcja powiesci.
Pierwszy z nich to ,fresk mieszczanskiej spo-
tecznosci dziewietnastowiecznej Lubeki”[27]
(a wiec gléwny przedmiot zainteresowan Ra-
nickiego). ,,Chylenie sie ku upadkowi rodziny
Buddenbrookéw”[28] to plan drugi, na planie
trzecim zas$ ,,obserwujemy psychologie jednost-
kowa”[29], co do ktodrej jednak autor wyraznie
zaznacza, ze ,imperatywy spoleczne okreslaja,
lub przynajmniej wptywaja, na te jednostko-
wa psychologie”[30]. Nastepnie Nivelle okresla
wzajemny uklad tych planéw: ,plan pierwszy
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ustala wymiary przestrzenne, drugi — wymiary
czasowe, trzeci za$ daje glebsze usprawiedli-
wienie zdarzen rozgrywajacych si¢ w dwdch
poprzednich planach”[31]. Znéw zatem nacisk
polozony jest na wewnetrzne przezycia bohate-
réw, dla ktérych zewnetrzne bodzce spoleczne
stanowig jedynie kontekst.

W tym miejscu warto przywotaé tez kon-
cepcje ,,kilku torow upadku”, ktorg - z precy-
zj3, moim zdaniem, doréwnujaca propozycji
Nivelle’a - prezentuje Marek Wydmuch:

Rodzina kupiecka o $wietnych tradycjach, jedna
z pierwszych w miescie, sktania si¢ ku upadkowi
kilkoma torami, ktérych réwnoleglo$¢ i wzajemne
z siebie wynikanie moze sprawia¢ wrazenie ciemne-
go determinizmu [...] Jestto upadek fizyczny
[wszystkie podkreslenia w tym cytacie - J.S.], ob-
jawiajacy si¢ coraz wyraZniejszym wystepowaniem
u cztonkéw rodu przeréznych drobnych dolegliwo-
$ci, wzmagajacych si¢ w nastepnym pokolenius; jest
to zanik sily i energii witalnej, przerost
refleksji nad bezposrednim dziataniem, prowadzacy
do braku zdecydowania i rozmachu w operacjach
handlowych; s3 to rozmaite przypadkowe nie-
powodzenia wrodzaju nieudanych malzenstw
Toni, powodujace dotkliwy odpltyw gotéwki z ro-
dzinnej kasy; jest to wreszcie rosnaca w sile, bez-
wzgledna konkurencja, reprezentowana przez
coraz szybciej pnacych si¢ w gore Hagenstromow[32].

Nivelle okreslat plany akcji w strukturze po-
wiesci, natomiast Wydmuch charakteryzuje juz
sam rozgrywajacy sie w jej ramach upadek. Jego

Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 40. Wszystkie
inne przejrzane przeze mnie zrédia podaja
nazwisko autora w formie ,,Lukacs”. Bede jednak
W tej pracy przywolywac je w zapisie figurujacym
W pOWYZSszej pozZycji.

[25] Ibidem, s. 41.

[26] Ustalenia badacza dotyczace powiesciowych
postaci oceniam jako szczegdlnie wartosciowe

i powrdce do nich w dalszej czgsci pracy.

[27] A. Nivelle, Struktura ,, Buddenbrookéw”,
ttum. M. Boduszynska-Borowikowa, [w:] Tomasz
Mann w oczach krytyki $wiatowej, op. cit., s. 49.
[28] Ibidem.

[29] Ibidem, s. 50-51.

[30] Ibidem, s. 51.

[31] Ibidem.

[32] M. Wydmuch, op. cit., s. 65.
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opis réwniez wyraznie akcentuje wewnetrzno$¢
owego procesu, marginalizujagc wrecz znacze-
nie przemian, ktére opisywal Ranicki. Wtas-
ciwie jedynie ostatni ,,tor” uwzglednia aspekt
spoteczny upadku, cho¢ i tu autor wspomina
wylacznie o konkurencyjnej rodzinie Hagen-
stromow.

Na marginesie tych rozwazan przytocze
jeszcze jedna obserwacje Armanda Nivellea:
»Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze zamia-
rem autora bylo zilustrowanie idei upadku, gdyz
wznoszaca si¢ i nastepnie opadajaca krzywa sto-
suje si¢ do wszystkich rodzin, o ktérych mowa
jest w powiesci”[33]. Badacz wymienia nastep-
nie rodziny Krogeréow (,,podupadajg wskutek
nadmiernego zbytku”[34]), Ratenkampodw,
ktérzy wybudowali zajmowany po6zniej przez
Buddenbrookéw dom przy Mengstrasse, oraz
kolejnych po Buddenbrookach wiascicieli tej
nieruchomoéci, czyli samych Hagenstromow,
u ktérych Nivelle réwniez dopatruje si¢ oznak
powoli nadchodzacego schyltku. Buddenbrook-
owie nie sg zatem przypadkiem odosobnio-
nym - te same mechanizmy, ktére poprowa-
dzily ich w dot, zachodzg réwniez w innych
rodzinach. Bodaj najwyrazniej sugeruje to
w powiesci watek Jakuba Krogera, ktéry ,wdat
sie w wielkim Hamburgu w niemoralne towa-
rzystwo’ i ,wyciaggal od ojca w ciggu wielu lat
znaczne sumy; gdy za$ konsul Kroger odmawiat
dalszych zapomog, wowczas malzonka jego
[...] przesytata lekkomyslnemu synowi coraz
to nowe kwoty”[35]. Co znamienne, Mann
czyni z przesylania przez konsulowa Kroger
pieniedzy Jakubowi staly motyw, powracajacy
od czasu do czasu na prawie pobocznej wspo-
minki. Sadzg, ze pisarz celowo przypomina ten
w gruncie rzeczy nieistotny dla fabuly watek,

[33] A. Nivelle, op. cit., s. 50.

[34] Ibidem.

[35] T. Mann, Buddenbrookowie, t. 1, ttum. E. Li-
browiczowa, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1988,
s.172.

[36] W powiesci pojawia si¢ nawet wprost wyra-
zona uwaga na temat Chrystiana, iz ,spadl on po
prostu do jednego rzedu z Jakubem Krogerem”
(T. Mann, Buddenbrookowie, t. 2, op. cit., s. 24).

aby podkresli¢ uniwersalno$¢ opisywanych
zjawisk. Jakub Kroger pelni przeciez w swo-
jej rodzinie funkcje ,,czarnej owcy’, tak samo
jak u Buddenbrookéw Gotthold, a w kolejnym
pokoleniu Chrystian[36]. Jego powracajace na-
zwisko mozna traktowac wrecz jako przestroge
dla bohateréw - oto pod ich nosem rozgrywaja
sie procesy podobne do tych, ktore niebawem
spowoduja ich wlasny regres.

Podsumowujac ten fragment rozwazan,
podkresle raz jeszcze, iz upadek Budden-
brookéw ma charakter wewnetrzny, choc
czynniki zewnetrzne réwniez majg w nim swoj
udzial - nie da si¢ przeciez ukry¢, ze jednym
z gtéwnych warunkéw dobrobytu rodziny jest
sprawnie prosperujgca firma. Mann ktadzie jed-
nak wyrazny nacisk na splot fizycznych i du-
chowych zmian zachodzacych wsrod cztonkow
rodziny, ktére — z caltym bogactwem innych
istotnych czynnikéw i watkéw pobocznych -
stanowig sedno jej upadku. Nalezy tez w tym
miejscu wspomnie¢ o drugiej wyszczegdlnionej
opozycji: fagodnos¢-gwalttownos¢. O zaklasyfi-
kowaniu upadku Buddenbrookéw do pierwszej
z tych kategorii $wiadczy¢ moze juz samo roz-
ciaggniecie go w czasie na cztery dekady rodzin-
nej historii. Najlepiej jednak watek ten wybrzmi
w zderzeniu z filmowa wizja Viscontiego.

Upadek Essenbeckow

W $wietle jawnej inspiracji wloskiego re-
zysera utworem Manna zdaje si¢ stuszne, by,
zarysowujac koleje upadku rodziny Essenbe-
ckéw ze Zmierzchu bogéw, dokonywaé réw-
noczesnego ich poréwnania ze schematem
zaczerpnietym z Buddenbrookéw. Szczegdlnie
waznym elementem ponizszych rozpoznan be-
dzie skonfrontowanie obu dziet pod wzgledem
wyréznionych opozycji: wewnetrzno$é-ze-
wnetrzno$é, fagodnosé-gwaltownosé. W tym
celu dokonam zestawienia wybranych aspektow
obydwu utworéw, takich jak znaczenie historii
czy portrety wybranych postaci. Najpierw jed-
nak wypada przedstawi¢, jak przebiega upadek
rodziny w filmie Viscontiego.

W dziejach Essenbeckéw — podobnie jak
u Manna - wielka role odgrywa rodzinny in-



teres, ktorym w Zmierzchu bogéw jest nie firma
kupiecka, ale stalownia. Jej znaczenie podkresla
Visconti juz na samym poczatku filmu - obrazy
z huty stanowig tlo dla napiséw poczatkowych.
W przeciwienstwie do mieszczanskich Bud-
denbrookéw, Essenbeckowie sg rodzing ary-
stokratyczna. Senior rodu, baron Joachim von
Essenbeck, mial dwdch synéw, jednak starszy
z nich zginal w czasie I wojny $§wiatowej, osiero-
cajgc syna Martina, ktory jest na poczatku filmu
gltéwnym spadkobierca Joachima - pozostaje
jednak pod wplywem swej matki Sophie. Drugi
syn Joachima, Konstantin, jest wdowcem i ma
syna Giinthera. Oprocz nich w kregu rodzin-
nym znajduja si¢ Thalmannowie: siostrzenica
Joachima, Elisabeth[37], jej maz — Herbert, oraz
ich corki Thilde i Erika, a takze kuzyn Aschen-
bach i czesto zapraszany do rodzinnego sto-
tu dyrektor stalowni, Friedrich Bruckmann -
w ukryciu majacy romans z wdowa Sophie.
Warto zwrdci¢ uwage, iz Essenbeckowie juz na
poczatku filmu sg rodzing podziurawiong i nie-
pelna — nie zyja maz Sophie i Zona Konstantina,
nie pojawia si¢ tez zadna wzmianka o malzonce
Joachima. Buddenbrookowie zresztg réwniez
juz od pierwszych rozdziatéw majg proble-
my z zachowaniem spo6jnosci rodziny - peten
goryczy list od wydziedziczonego Gottholda
przychodzi juz w trzecim rozdziale, cho¢ od-
czytany zostaje dopiero w rozdziale dziesigtym,
ze wzgledu na trwajaca rodzinng uroczystosc.
Wtasnie w scenach przedstawiajacych uro-
czystos¢ rodzinng - otwierajace film przyjecie
urodzinowe barona Joachima - interpretatorzy
dzieta Viscontiego wskazujg najsilniejsze jego
podobienstwa do powiesci Manna. ,,Poréwna-
nie z Buddenbrookami - pisze Alicja Helman -
narzuca przede wszystkim pierwsza scena filmu
[...] Wszystko wydaje si¢ tu $wiadczy¢ o $wiet-
noéci rodziny, jej nobliwosci, poszanowaniu
tradycji, uczuciowych wiezach [...] Nie inaczej
$wietowali od pokolenn Buddenbrookowie”[38].
Swietnoé¢ ta, oczywiscie, to tylko pozér: jest
27 lutego 1933 roku, krotko po dojsciu hitlerow-
cow do wladzy, i owe ,,demony ukryte wewnatrz
rodziny” juz powoli podnoszg teb. Ten moment
swego rodzaju l$niacej pelnym blaskiem ciszy
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przed burza trafnie charakteryzuje Tomasz
Buddenbrook w momencie swojego — na po-
z6r — wielkiego sukcesu: krétko po narodzinach
pierworodnego syna zostal (jako pierwszy z ro-
dziny) podniesiony do godnosci senatora, po
czym wybudowal sobie ,,najpigkniejszy dom
na calg okolice”[39]. W odbytej okoto miesigc
po wprowadzeniu rozmowie z Tonig méwi on:

Gdysmy chrzcili Jana, przypominasz sobie? Powie-
dzialas: ,Wydaje mi si¢, jak gdyby teraz mialy sie¢ za-
czaé zupelnie inne czasy!” Stysze to wyraznie; a po-
tem wszystko ukltadac si¢ poczelo tak, jak gdyby$
trafnie przewidywala, przyszly wybory do senatu,
poszcze$cito mi sie, a tu wyrastal z ziemi dom. Ale
»senator” i dom - to pozory, a ja wiem co$, o czym
ty$ jeszcze nigdy nie pomyslata, wiem o tym z zycia
iz historii. Wiem, ze czesto zewnetrzne, widoczne
iuchwytne oznaki i symbole szczescia i wznoszenia
sie wzwy?z zjawiaja si¢ dopiero wtedy, kiedy w isto-
cie wszystko juz zmierzcha. Owym zewnetrznym
oznakom potrzeba nieco czasu na to, by sie ukaza¢,
sg jak $wiatlo gwiazdy, tam w gorze, o ktdrej nie
wiemy, czy nie zaczyna gasnaé, czy juz nie zgasta,
wowczas gdy najja$niej nam $wieci. .. [40]

Georg Lucdcs tak skomentowal ten punkt
rozwoju historii Tomasza: ,,galaz, na ktérej sie-
dzi, jest juz mocno spréchniata, i im wigcej czasu
uplywa, tym wyrazniej to wida¢”[41]. Podobnie
przedstawia si¢ sytuacja rodziny Essenbeckow
na poczatku filmu, z tg istotng réznica, ze czas,
ktéry uptywa, zanim pozér $wietnosci zostanie
przetamany, jest znacznie mniejszy, a wlasci-
wie rozbicie idyllicznego obrazu rodzinnego
nastepuje jeszcze tego samego dnia, w trakcie
tej samej uroczysto$ci. 27 lutego to data nie-
przypadkowa, wtedy bowiem mial miejsce po-
zar Reichstagu, ktéry ,,uswiadamia zebranym,

[37] Dla porzadku zaznaczg, iz w przypad-

ku filmowych postaci - réwniez okreslanych

w polskojezycznych zrédlach réznymi formami
(np. Elzbieta zamiast Elisabeth) — uzywam imion
w ich oryginalnym brzmieniu.

[38] A. Helman, Palimpsesty..., s. 216.

[39] T. Mann, Buddenbrookowie, t. 2, op. cit.,

s. 26.

[40] Ibidem, s. 31.

[41] G. Lucécs, op. cit., s. 43.
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ze sa u progu wielkich zmian”[42], dlatego tez
wezesniejsza cze$¢ filmu ,,to rodzaj rekwiem dla
odchodzacego $wiata - niesie ze sobg mroczna
zapowiedz nadciagajacych zdarzen’[43]. Aby
symbolicznie pusci¢ w ruch mechanizm upad-
ku rodziny Essenbeckéw, Visconti wybral zatem
konkretne wydarzenie historyczne, nazwane
przez Helman, wraz z pojawiajacg sie w dalszej
czesci filmu nocg dlugich nozy, ,.sytuacjami,
ktore [...] zapewnily Hitlerowi nieograniczo-
ng wladze i przesadzily o losie Niemiec”[44].
Wobec zdarzen politycznych w kraju historia
Essenbeckow staje sie zatem ,,rodzajem mikro-
kosmosu tego, czego doswiadczyt kraj”[45].
Rozklad rodziny Essenbeckéw - jak rozpo-
znala w przywotywanym juz fragmencie swo-
jej ksiazki Joanna Wojnicka - ,,spowodowany
zostal zewnetrznym bodzcem, powolujacym
tylko do zycia demony ukryte wewnatrz niej sa-
mej”[46]. Korelacja tego, co zewnetrzne, z tym,
co wewnetrzne, jest tu zatem odmienna od tej,
ktorg mozna zaobserwowaé w Buddenbrookach.
Owe ,,demony” to bowiem przede wszystkim
z3dza wladzy, umiejetnos¢ wzajemnej mani-
pulacji oraz poglebiajace sie podzialy politycz-
ne. Herbert Thalmann ma poglady liberalne
i otwarcie krytykuje nazistow. Joachim von
Essenbeck pozostaje sceptyczny wobec wladzy
Hitlera, podczas gdy jego syn Konstantin nalezy
do SA. W rodzinie znajduje si¢ rdwniez cztonek
SS — kuzyn Aschenbach. To wtasnie on, ,,diabo-
liczny lalkarz”[47], steruje dzialaniami innych
postaci, najpierw sktaniajac Friedricha i Sophie
do zabdjstwa Joachima i upozorowania winy

[42] A. Helman, Urok zmierzchu..., s. 236.
[43] Ibidem, s. 233.

[44] Ibidem, s. 232.

[45] Ibidem.

[46] ]. Wojnicka, op. cit., s. 128.

[47] H. Bacon, op. cit., s. 153.

[48] Ibidem, s. 154.

[49] Notabene, pierwszym wéréd wyliczanych
W tej scenie autorow jest Tomasz Mann (wraz
z bratem Henrykiem).

[50] A. Helman, Urok zmierzchu..., s. 239.
[51] M. Wydmuch, op. cit., s. 64.

[52] Ibidem, s. 65.

[53] N. Honsza, op. cit., s. 40.

Herberta, potem namawiajac Friedricha na za-
mordowanie Konstantina w czasie nocy dlugich
nozy, wreszcie manipulujagc Martinem, ktory
zyskuje dominacje nad matka i jej kochankiem,
doprowadzajac do ich konczacego akeje filmu
samobdjstwa. Manipulantami sa réwniez Sop-
hie - po $mierci Joachima naktania ona Martina
do przekazania szefostwa stalowni Friedrichowi
z calkowitym pominigciem Konstantina - oraz
Konstantin, ktory dowiedziawszy sie o dokona-
nej przez Martina zbrodni (gwalcie na malej
Zydéwcee), wykorzystuje te wiedze dla wias-
nej korzysci. Jedynymi spoéréd zamieszanych
w zainicjowane $miercig Joachima wydarzenia,
ktorzy zachowuja czyste sumienie, sg Thalman-
nowie - ich rodzina zostaje jednak szybko roz-
bita: Herbert musi ucieka¢ z kraju, jego zona
réwniez chce wyjecha¢ z cérkami, ale trafia do
Dachau, gdzie umiera, oraz Giinther, wrazliwy,
uzdolniony muzycznie syn Konstantina, kto-
rego jednak w konicdwce filmu takze dosiegaja
macki Aschenbacha: esesman opowiada mu
o $mierci jego ojca, budzac w nim nienawis¢
do Friedricha. Badacze odczytywali zlamanie
Giinthera jako ,,metafore upadku calej kultu-
ry”[48], taczac te scen¢ z wczesniejszym pa-
leniem ksigzek[49]: ,,Na stosach splonely nie
tylko ksigzki, plomienie zniszczyty takze ich
potencjalnych obroncow”[50].

Kluczowa role w upadku Essenbeckéw od-
grywa zatem historia — ,,zewnetrzny bodziec”
To istotna réznica miedzy Zmierzchem bogéw
a powie$cig Manna. Marek Wydmuch pisze
0 Buddenbrookach: ,jest to powie$¢ w kazdym
calu ahistoryczna [...] wszystko to, co sklaniaé
by moglo do ujecia historyczno-spotecznego,
pozostawil Mann $wiadomie na uboczu”[51];
i dalej: ,Ksigzka dopuszcza interpretacje socjo-
logiczno-historyczng, [...] ale w zamysle zjawi-
ska te usuwala z pola widzenia, koncentrujac
sie przede wszystkim na procesach indywidu-
alnych”[52]. Nawet znacznie bardziej dowar-
tosciowujacy wymowe spoteczno-historyczng
powiesci Norbert Honsza zauwazyt, iz Mann
w konstruowaniu tta historycznego ogranicza
sie do ,zarysowania tylko ogdlnych kontu-
réw”[53]. Georg Lucacs zas, w toku rozwazan
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nad obiektywnoscia i subiektywnoscia Budden-
brookow, tak komentuje omawiany problem:
,Subiektywny jest przede wszystkim wybor ma-
terialu. Z rzeczywisto$ci spolecznej wydobyte
zostato tylko to, co dotyczy Buddenbrookéw,
[...] nawet wowczas, jesli idzie o wydarzenia
ekonomiczne czy polityczne o znaczeniu $wia-
towym (rewolucja 1848 roku, wojna 1870-1871
iinne)”[54]. W istocie, wydarzenia Wiosny Lu-
dow zostaja wprowadzone w powiesci poprzez
informacje, iz ,kucharka Katarzyna, zawsze
dotad wierna i uczciwa, teraz nagle zbunto-
wala si¢”[55], a rozdzial poswigcony drugiemu
z wymienionych konfliktéw zajmuje zaledwie
jedna strone i przeplata skrétowy, wzglednie
zobiektywizowany opis dzialan wojsk z infor-
macjami o interakcjach Buddenbrookéw z pru-
skimi oficerami, zabawach matego Hanna czy
dotkliwym dla rodzinnego interesu bankru-
ctwie innej firmy z przegranego Frankfurtu[56].

Inaczej wyglada obecno$¢ historii w fil-
mie Viscontiego. Tam réwniez pozostaje ona
zaledwie tlem dla opowiesci rodzinnej, ale jej
znaczenie dla zdarzen fabularnych jest duzo
donioSlejsze. Sam rezyser mial stwierdzi¢, ze
Zmierzch bogow to ,film usytuowany w tym
momencie [narodzin hitleryzmu - J.S.] po to,
by sprowokowaé pewne konflikty [...] Nigdy
zresztg nie zamierzalem nakreci¢ filmu histo-
rycznego’ [57]. Takze Wojnicka argumentuje,
iz dzieto Viscontiego filmem historycznym
nie jest, ,albowiem historia spelnia tu jedy-
nie role inaugurujacg wydarzenia’[58]. Jednak
w kontekécie poréwnania z Buddenbrookami,
to wlasnie ta rola okazuje si¢ kluczowg zmia-
ng wprowadzong w Mannowskim schemacie
przez wloskiego rezysera. Znaczenie zdarzen
historycznych jako zaptonu dla upadku rodziny
Essenbeckéw jest nieporéwnanie wigksze niz
dla upadku Buddenbrookdw, a jednak para-
doksalnie to dzieto Manna silniej osadzone jest
w konkretnym czasie. Zapozyczajac pewne po-
wie$ciowe tematy i osadzajac je w zgota innych
realiach, Visconti uniwersalizuje opowiadang
historie; jego film — zdaniem Henryego Baco-
na - ,sugeruje, ze sily, ktére wywolaly dojscie
do wtadzy partii nazistowskiej, moga zosta¢
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uwolnione kiedykolwiek i gdziekolwiek”[59].
Jedynym fragmentem Zmierzchu bogéw, ktd-
ry wykracza ponad tak zdefiniowane metody
prezentacji zdarzen historycznych, jest — znako-
mita skadinad - sekwencja przedstawiajaca noc
diugich nozy. Cho¢ dla rozwoju akcji potrzebna
byla ona jedynie, by pokaza¢ zamordowanie
Konstantina przez Friedricha, rezyser ulegt
pokusie rozszerzenia sekwencji o wczesniejsza
orgiastyczng zabawe cztonkow SA. Jednak ra-
czej funkcjonuje ona w filmie na prawach mi-
strzowsko wkomponowanej dygres;ji[60], anizeli
przetamuje dotychczas stosowang strategie pre-
zentacji wydarzen historycznych.

Jednym z czynnikéw wplywajacych na uni-
wersalny charakter Zmierzchu bogow jest bez
watpienia zaczerpnigcie struktury nie tylko
z Buddenbrookéw, ale tez z Makbeta. Liczne
paralele miedzy sztuka Szekspira a filmem
Viscontiego wyliczaja wlasciwie wszyscy jego
komentatorzy, jednak wiekszos¢ istotnych po-
wigzan zawarla w pigulce Wojnicka: ,,Zmierzch
bogéw zaczyna sie jak dramat Szekspira - od

[54] G. Lucacs, op. cit., s. 43.

[55] T. Mann, Buddenbrookowie, t. 1, op. cit.,

s. 129. W dalszym ciagu akcji konsul Budden-
brook przemawia do protestujacego ttumu; jest
to jednak ledwie epizod bez szczegélnie donio-
stego znaczenia dla calej powiesci. Dla porzadku
nalezy tez zaznaczy¢, ze w czasie Wiosny Ludéw
umie$cit Mann $mier¢ Lebrechta Krogera, tescia
konsula i jednego z ostatnich zyjacych wowczas
przedstawicieli najstarszego pokolenia powiescio-
wych postaci.

[56] T. Mann, Buddenbrookowie, t. 2, op. cit.,

S. 35—36.

[57] L. Schifano, op. cit., s. 384. Autorka nie
podaje, niestety, zrodla przytaczanej wypowiedzi
Viscontiego.

[58] J. Wojnicka, op. cit., s. 128.

[59] H. Bacon, op. cit., s. 154.

[60] Podobna funkcj¢ rozbudowanej dygresji

w Buddenbrookach spelnia rozdziat o szkolnych
doswiadczeniach Hanna, jeden z ostatnich roz-
dzialow w ksiazce, odwlekajacy moment $mierci
chlopca i dodatkowo go charakteryzujacy, ale jed-
nak przede wszystkim odmalowujacy realia sy-
stemu edukacji, przez ktdry musial kiedy$ przejs¢
takze Mann. Por.: M. Ranicki, op. cit., s. 211.
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morderstwa krdla, uruchamiajacego pasmo ko-
lejnych zbrodni. Podobnie jak u Szekspira tak
iw Zmierzchu bogow krdl jest stary i szanowany,
Makbet-Fryderyk ambitny, lecz staby, a Lady
Makbet-Sophie - zgdna wtadzy i odwazna’[61].
Do listy budzacych makbetowskie skojarzenia
postaci mozna jeszcze dopisaé Aschenbacha
(,Na podobienstwo Szekspirowskich czarownic
w Makbecie rozsnuwa przed nim [Friedrichem —
J.S.] miraze nieograniczonych mozliwosci’[62])
oraz Herberta Thalmanna w scenie jego powro-
tu do kraju (,,Pojawia si¢ on, przy rodzinnym
stole niczym duch Banka na uczcie, jako ze wra-
cajac do Niemiec, przesadza swa $mier¢ z rgk
gestapo”[63]). Zreszta, w wypowiedzi cytowanej
przez Henryego Bacona, Suso Cecchi d’Amico,
scenarzystka i wspdtpracowniczka Viscontiego,
wprost stwierdza, Ze pierwotnym pomystem na
projekt, ktdry przerodzil si¢ w Zmierzch bogow,
byt wtasnie swego rodzaju ,wspotczesny Mak-
bet’”, dopiero pdzniej zas tworcy umiescili akcje
w pierwszych latach rzagdéw Hitlera[64].
Watek makbetowski przywotuje nie tylko
jako ornamentacyjng ciekawostke czy tez po-
szerzenie zbioru literackich inspiracji rezysera,
ale takze ze wzgledu na istotne rozwazania Ba-
cona dotyczace struktury narracyjnej filmu i jej
zwigzkow z dramatami Szekspira oraz dziewigt-
nastowieczng powiescia. Konkluzjg jego analizy
jest rozpoznanie, iz w narracji Zmierzchu bogow
utrzymuje si¢ ,balans pomiedzy elementami
dramatycznymi i powiesciowymi’[65]. Coz
zatem z obu tych schematéw znajduje badacz
w filmie Viscontiego? Jako powie$ciowa wskazu-

[61] J. Wojnicka, op. cit., s. 144.

[62] A. Helman, Urok zmierzchu..., s. 236.
[63] Ibidem, s. 238.

[64] H. Bacon, op. cit., s. 146. Wypowiedz przez
autora opisana jako pochodzaca z przeprowa-
dzonej przez niego samego rozmowy z Cecchi
d’Amico.

[65] Ibidem, s. 152.

[66] Ibidem.

[67] H. Bacon, op. cit., s. 150.

[68] L. Schifano, op. cit., s. 384.

[69] Ibidem.

[70] G. Lucics, op. cit., s. 44-45.

je »jego [medium filmowego - J.S.] zdolnos¢ do
pokazywania bogatych, pelnych w detale obra-
z6w, w pelni wykorzystanych do rekonstrukeji
sposobu zycia w okreslonej sytuacji historycznej,
ktora na rézne sposoby determinuje bohaterdw,
ich aspiracje i mozliwosci’[66] (jakze wspolgra
ten opis z Buddenbrookami!); jako dramatycz-
ny za$ ,gwaltowny [ang. torrential; podkr. -
J.S.] strumien zdarzen, w ktérym bohaterowie
desperacko prébuja podazaé za swymi ambicja-
mi lub po prostu panowa¢ nad biegiem swego
zycia”’[67]. To oczywiscie jedynie wyimki z dos¢
obszernych rozwazan Bacona, jednak rzucaja
one wystarczajaco duzo $wiatla na powiescio-
we i dramatyczne proweniencje narracji filmu,
by pozwoli¢ mi wréci¢ do opozycji tagodnosé-
gwaltownos¢. Druga z tych kategorii zostata
bowiem zaakcentowana nie tylko przez Bacona
w kontekscie narracji filmu, ale tez przez Lau-
rence Schifano, ktora pisze: ,,gtéwne obsesje
Viscontiego objawiaja si¢ poprzez gwaltow-
nie [podkr. -J.S.] ekspresjonistyczny i pogma-
twany styl, wiecej zawdzigczajacy fantazmatom
niz obiektywizmowi historycznemu czy rozwa-
zaniom ideologicznym”[68], w kolejnym zda-
niu wskazujac jeszcze na ,,gwaltowno$¢ przezy¢
bohateréw”[69]. W zestawieniu z tymi rozpo-
znaniami niech wybrzmig obserwacje Georga
Lucacsa nt. Buddenbrookow:
Styl powiesci pozostaje w calkowitej zgodnosci z wy-
borem materiatu. Tomasz Mann dazy do tego, aby
stworzy¢ w miare duze, gtadko wykonczone, spo -
kojne [wszystkie podkreslenia w tym cytacie - J.S.]
obrazy. Dlatego opowiada mozliwie niewiele o po-
szczegdlnych wydarzeniach [...] Przetomy w zyciu
spolecznym pokazane sg najczesciej jako podsumo-
wanie minionych zdarzen, jako poréwnanie teraz-
niejszo$ci z przesztoscia, a nie jako dramatyczne
punkty zwrotne [...] Nawet jesli [Mann - ].S.] opo-
wiada o jakich§ dramatycznych konfliktach, to
przede wszystkim zaczyna od ostatecznej katastrofy,
a nastepnie, w skondensowanej formie résumée po-
daje to wszystko, co poprzedzilo akgje. [...]
Na tym gruncie rodzi si¢ spokojna wielko$¢
Buddenbrookéw. Jest ona bardziej wynikiem sta-
rannego filtrowania materialu, ktérego dostarcza
zycie, niz chtodnego epickiego ujecia tego materiatu
iepickiego nasycenia petnymi dramatyzmu
punktami zwrotnymi[70].



Czyz nie jest Zmierzch bogéw, ze swoim
»gwaltownym strumieniem zdarzen?”, dosko-
nalym przykladem tego, co Lucacs, w opozycji
do ,,spokojnej wielko$ci Buddenbrookéw” na-
zywa ,epickim nasyceniem pelnymi dramaty-
zmu punktami zwrotnymi”? Czy ta ,spokojna
wielko$¢” nie wigze si¢ $cisle z - jak to ujeta
Wojnicka - ,,Jagodnym chyleniem si¢ ku upad-
kowi”? Zdaje si¢ zatem, ze to owa rozpoznana
przez Bacona dramatyczno$¢ filmu Viscontie-
go odrdznia go od Buddenbrookéw; to w niej
przejawia si¢ gwaltownos¢ Zmierzchu bogow,
réwnie starannie dopasowana do niszczace-
go Essenbeckow przebudzenia demondw, jak
»spokojna wielko$¢” powiesci zestrojona jest
z tagodnym i stopniowym préchnieniem gatezi,
na ktorej siedzg jej tytutowi bohaterowie. Taka
»makbetyzacja” Mannowskiego tematu, na jaka
porwal sie Visconti, moze jawi¢ si¢ takze jako
komentarz na temat dramatycznej i gwaltownej
natury niepokojow XX wieku.

Buddenbrookowie a Essenbeckowie

Scharakteryzowane w poprzedniej cze$ci
réznice miedzy omawianymi utworami maja
tez przetozenie na sposdb portretowania ich
bohateréw. Przy definiowaniu tego, jak wyglada
on w obu dziefach, znéw pomocna i kluczowa
okazuje si¢ opozycja wewnetrzno$ci i zewnetrz-
noéci. Podstawowa roznicg migdzy postaciami
filmowymi a powie$ciowymi jest bowiem fakt,
iz Visconti zachowuje wyrazny dystans wo-
bec swoich bohateréw, oglada ich z zewnatrz,
podczas gdy Mannowi, cho¢ réwniez opowiada
on z pozycji obserwatora, zdarza si¢ zaglebi¢
w zycie wewnetrzne niektérych postaci — co
wazne, jedynie czlonkéw rodziny Budden-
brookdw, najczesciej Toni, Tomasza i Hanna.
Naokoto nich rozposciera si¢ za$ barwna gale-
ria postaci drugoplanowych i epizodycznych,
ktére dzieki niewgtpliwemu talentowi autora
ozywaja na kartach jego powiesci. Opisujac
Buddenbrookow, Aleksander Rogalski wspo-
mina o ,,nieprzebranej ilosci typow i postaci,
ktére wnikaja w pamied cierpliwego czytelnika
swymi niepowtarzalnymi rysami indywidual-
nymi: jezykiem, zwyczajami, mimika, gestami,
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odruchami, postepowaniem itd”’[71]. Za przy-
ktad niech postuzy fragment z pierwszej sceny
powiesci, w ktorej zgromadzeni Buddenbrook-
owie wybuchaja gremialnie §miechem:

Na te stowa stary monsieur Jan Buddenbrook wy-
buchnat glosnym $miechem, na ktéry od dawna
juz mu sie zbieralo [...] Wszyscy $mieli si¢ wraz
z nim, gtéwnie jednak z uszanowania dla glowy
rodziny. Madame Antoinette Buddenbrook, zdomu
Duchamps, chichotala zupelnie tak samo jak jej maz
[...] Synowa jej, konsulowa Buddenbrook, zdomu
Kroger, $miata sie podobnie jak wszyscy Krogero-
wie; rozpoczynala parsknigciem i przyciskata przy
tym podbrddek do piersi [...] Konsul pochylit sie
w fotelu ruchem nieco nerwowym[72].

Mann wykorzystuje reakcje postaci do
ich prezentacji (we fragmentach tekstu, ktdre
ominalem, nastepuja krétkie opisy ich wygladu
i ubioru), a jednoczes$nie wstepnie je charakte-
ryzuje (przyczyng rozbawienia jest nieudolna
recytacja katechizmu przez Tonig; jedynym,
ktory sie nie $mieje, chocby tylko z grzecznosci,
jest konsul - czlowiek gleboko religijny). Po-
dobna funkcje u Viscontiego mozna przypisaé
diugiemu ujeciu z poczatku filmu, pokazujace-
mu twarze Essenbeckow obserwujacych wystep
wiolonczelowy Giinthera. Nie sg oni jednak tak
silnie zindywidualizowani, raczej zlewajg si¢
w jednorodng zastuchang publike; samo uje-
cie zresztg stuzy przede wszystkim skontrasto-
waniu tego wystepu z nastepujacym po nim,
oburzajacym zebrane grono popisem Marti-
na - kontrast ten powrdci jeszcze w dalszej
cze$ci tekstu. W tym miejscu zas kluczowym
rozpoznaniem dotyczacym sposobu prezentacji
postaci jest ich indywidualny rys w powiesci
i bardziej symboliczne traktowanie w filmie.
Tam, gdzie w Buddenbrookach roi si¢ od kolej-
nych mezéw Toni, zaprzyjaznionych pastorow
czy poetow, swawolnych znajomych Chrystiana,
nauczycieli Hanna, przedstawicieli innych lu-
beckich rodzin kupieckich etc., tam w Zmierz-
chu bogéw nie pojawia sie nikt. Wystepujacy
w pierwszej sekwencji filmu lokaje i stuzace to

[71] A. Rogalski, op. cit., s. 40.
[72] T. Mann, Buddenbrookowie, t. 1, op. cit.,
s. 5—6.
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tylko element dekoracji domu, Zadne z nich nie
ma cho¢by najmniejszego znaczenia dla roz-
woju akcji, Zadnemu tez nie poswieca Visconti
cho¢by chwili samodzielnej uwagi. Zdaje sie,
ze kolejng cechg, ktérg Zmierzch bogow za-
wdziecza wplywom dramatu, jest ograniczony
krag postaci; liczg si¢ tu bowiem jedynie bez-
posredni uczestnicy zachodzacych wewnatrz
rodziny wydarzen[73]. Niektérzy z nich maja
silne nacechowanie symboliczne. Helman na-
zywa Aschenbacha ,,symbolem nazistowskiej
wladzy”[74], Schifano za$ w nastepujacy sposdb
komentuje Mannowska etymologie jego nazwi-
ska: ,Wigzac rodowdd hitlerowca z rodowodem
estety ze Smierci w Wenecji, Visconti zmierza
do udowodnienia, ze potworne zwyrodnienie
Niemiec hitlerowskich ma odlegle glebokie
zr6dla”[75]; Bacon pisze o mordzie na baronie
Joachimie, iz ,,0znacza on destrukcje nie tylko
Republiki Weimarskiej, ale tez generalnie pa-
triarchatu”[76]; Wojnicka tymczasem zauwaza,
poréwnujac Martina do postaci z innych fil-
mow rezysera, iz ,mlody Essenbeck traci cha-
rakter prawdziwej, realnej postaci, staje sie on
w pewien sposdb figura symboliczng, znakiem
ostatecznego upadku i catkowitej hanby rodzi-
ny”[77]. Konfrontacja symbolicznosci postaci
filmowych i indywidualnosci powiesciowych

[73] Wyjatek od tej reguly stanowi molestowana
przez Martina zydowska dziewczynka. W scenie
orgii bioracym w niej udziat cztonkom SA co
prawda po$wigca Visconti nieco uwagi, ale trak-
towani sg oni wylacznie jako zbiorowo$¢.

[74] A. Helman, Urok zmierzchu..., s. 238.

[75] L. Schifano, op. cit., s. 391.

[76] H. Bacon, op. cit., s. 152.

[77] J. Wojnicka, op. cit., s. 148.

[78] M. Wydmuch, op. cit., s. 73.

[79] T. Mann, Lubeka..., s. 10.

[80] A. Nivelle, op. cit., s. 51.

[81] Ibidem, s. 62. Szczegolnie znamienna w kon-
tekscie powyzszych obserwacji wydaje si¢ scena
lektury Tomasza, w ktérej w pelni ujawnia si¢
jego sktonnos¢ do refleksji, tragicznie nieroz-
wijana ze wzgledu na codzienne zaabsorbowa-
nie biznesem, polityka i sprawami biezacymi.
Por. T. Mann, Buddenbrookowie, t. 2, op. cit.,
S.192-196.

wybrzmi najpelniej przy pojedynczych ich po-
réwnaniach; najpierw jednak wypada nakresli¢
ogoblny uktad kluczowych postaci w ramach
omawianych utwordw.

Postuzy mi do tego przede wszystkim kate-
goryzacja dokonana przez Armanda Nivelle'a,
z ktérego ustaleniami na temat postaci po-
wie$ciowych skonfrontuje bohateréw filmu
Viscontiego. Wérdd badaczy nie ma zgody co
do tego, kto jest gtéwnym bohaterem Budden-
brookéw — wiekszo$¢ po prostu nie rozpatruje
tego problemu, opisujgc kluczowe postaci jako
réwnorzednie wazne. Marek Wydmuch nie-
$mialo wskazuje na Hanna (,,przez wielu uwa-
zany za wlasciwego bohatera powiesci’[78]);
sam Mann za$ wspominal, iz jego pierwotny
zamyst skupiony byt wtasnie na najmltodszym
czlonku rodziny, ale ,,z czasem to wszystko, co
chciatem traktowa¢ jedynie jako prehistorie,
zaczeto nabiera¢ samodzielnych i samowol-
nych ksztaltow”[79]. W $wietle takiej postawy
innych badaczy, uderza przekonanie Nivelle’a,
iz za gtdéwnego bohatera powie$ci uzna¢ nalezy
Tomasza:

To on jest dusza i pierwiastkiem twdrczym dziela.
Zajmuje w nim miejsce centralne [...] On jeden wie,
co to jest prawdziwy konflikt wewnetrzny, co zna-
czy mie¢ nature pelna sprzecznosci i wewnetrznie
rozdartg [...] W nim samym zawiera si¢ skompli-
kowany obraz [...] tendencji rozsadzajacych jego
rodzing[80].

I dalej, w zestawieniu z innymi waznymi po-
staciami:

Troski Jana Buddenbrooka dotyczg wcielania w zy-
cie jego mieszczanskiego idealu, nie za$ warto$ci

tego idealu samego w sobie. Podobnie jest z Tonig.
Chrystian zsuwa si¢ po pochylosci swej natury bez

zadnych zahamowan, bez umiaru. Hanno jest taki,
jaki jest, i nie podejmuje powaznego wysitku, aby
sta¢ si¢ innym. Jedynie Tomasz kwestionuje [podkr.
cytowanego autora] rodzaj swej egzystencji i spo-
s6b zycia. To wlaénie [...] czyni z niego centralng
postac ksiazki, wokol ktorej i w zaleznosci od ktorej

wszystko sie uktada[81].

Nivelle umieszcza Tomasza w centrum
powiesciowej konstelacji postaci, odnoszac
pozostalych czlonkéw rodziny do tak zdefi-



niowanego gléwnego bohatera. Szczegdlne
znaczenie ma wymieniona w powyzszym cy-
tacie czworka: konsul Jan, Tonia, Chrystian
i Hanno. Pisze Nivelle o Tomaszu: ,,Ojciecisyn,
siostra i brat, wszyscy mieszkajg w jego duszy,
ktéra przez dlugi czas potrafi ich ze sobg go-
dzi¢ i wigza¢ w jedno”[82]. Te cztery postacie
to réwniez gléwni reprezentanci dwdch grup,
na ktdre badacz dzieli pozostatych bohaterow
powiesci: ,,mieszczan” (konsul i Tonia) oraz
»artystow” (Hanno i Chrystian). Najwazniejsze
cechy tych pierwszych to jego zdaniem: ,,zdol-
no$¢ dzialania nie hamowanego skrupufami
moralnymi”[83], ,tradycja rodzinna w polacze-
niu ze $wiadomoscig klasowg’[84] i ,,konfor-
mizm we wszystkich dziedzinach zycia oraz
przywiazywanie wagi do pozoréw”[85]. Grupe
»artystow” charakteryzuje Nivelle poprzez za-
przeczenie tych trzech cech, wskazujac poza
tym na ich chorowito$¢ oraz — co najistotniej-
sze — ,skoncentrowanie si¢ na zagadnieniach
zycia wewnetrznego, wgladanie w siebie”[86]
(sktonno$¢ ta, zdaniem badacza, czesto znajdu-
je wyraz w sztuce). Mozna zatem nieco upros-
ci¢ ten uklad, przypisujac ,mieszczanom” role
spoiwa rodziny, natomiast ,,artystom” — 0sdb
sytuujacych sie na jej obrzezach.

W $wietle tego ostatniego stwierdzenia naj-
wyrazniej wida¢, jak niewiele z tej powie$cio-
wej konstrukeji ostato si¢ w filmie Viscontiego.
Gléwna tego przyczyna jest, moim zdaniem,
zanik spdjnosci rodziny Essenbeckéw. Po
$mierci barona Joachima brak wérdéd pozosta-
tych bohateréw kogo$, kto chociaz podjatby
probe powstrzymania postepujacego rozkladu,
kogos, kto powiedzialby - jak Tonia Budden-
brook w finale powiesci - ,,dopdki bede przy
zyciu, nasza mata gromadka tych, co pozostali,
powinna tutaj trzymac si¢ razem”[87]. Spdjnos¢
rodziny nikogo z Essenbeckéw nie interesuje.
Konstantinowi bardziej zalezy na jego organi-
zacji i na dochodowym rodzinnym interesie;
Sophie jeszcze w trakcie przyjecia urodzino-
wego Joachima $mieje si¢ zza kulis, obserwujac
oburzenie wywolane wystepem Martina. Po-
wiedciowa grupa ,,mieszczan” nie jest w filmie
w ogole reprezentowana[88]. Pojawiajg si¢ za
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to ,artysci” - sa nimi przedstawiciele mlodego
pokolenia, tak przeciez skrajnie od siebie rdzni,
Martin i Giinther. Obaj wystepuja na urodzi-
nach dziadka, ale podczas gdy Giinther grajacy
Bacha na wiolonczeli wpisuje sie w obyczajowe
kanony (jak wystepujacy przed rodzing Hanno),
popis Martina przebranego za Lole-Lole z filmu
Blekitny aniof to prowokacja przeciw tym kano-
nom (mozna tu dostrzec pewne podobienstwo
z opowie$ciami snutymi przez Chrystiana, cho¢
mlody Buddenbrook prowokuje swg rodzine
bardziej bezwiednie). Ponadto, obaj nie inte-
resujg sie sprawami stalowni i finalnie znajdu-
ja sie pod wplywem Aschenbacha. Obecno$¢
kluczowego dla ,,artystow” ,wgladania w siebie”
trudno u nich stwierdzi¢, zwlaszcza u Giinthera,
ze wzgledu na opisywany juz sposob prezentacji
postaci w filmie — Martin zdaje si¢ jednak dzia-
ta¢ impulsywnie i bezrefleksyjnie.

Istniejg zatem pewne punkty wspdlne mie-
dzy Martinem i Hannem, ktérych , funkcja
w strukturze dziela - jak twierdzi Alicja Hel-
man - ksztaltuje si¢ podobnie”[89]. Obaj sa
ostatnimi przedstawicielami swojego rodu, zu-
pelnie niezdolnymi do jego kontynuacji. R6znig
ich przede wszystkim charakter i wynikajace
z niego przyczyny tej niezdolnosci. Obaj tez
stanowig (wazny w konteksécie tematu upad-
ku rodziny) punkt odniesienia wobec wzoréw
uosabianych w postaciach rodowych senioréw.
Wojnicka nazywa Martina i Joachima ,,dwoma
biegunami”, miedzy ktérymi rozpigta zostata hi-
storia rodziny: ,,Na jednym wiec kraicu mamy
przywiazang do tradycji i porzadku staro$¢, na
drugim mlodo$¢ - upadla, ztg i zdeprawowa-

[82] Ibidem, s. 71.

[83] Ibidem, s. 53.

[84] Ibidem, s. 54.

[85] Ibidem, s. 55.

[86] Ibidem, s. 59.

[87] T. Mann, Buddenbrookowie, t. 2, op. cit.,
s. 265.

[88] Oczywiscie, von Essenbeckowie nie sa
mieszczanami, tylko arystokratami, jednak
najwazniejsze wydaje mi si¢ to, Ze nikt z nich nie
dazy do zachowania jednosci rodziny.

[89] A. Helman, Urok zmierzchu..., s. 239.



VARIA

198

ng’[90]. W finale filmu za$, zdaniem badaczki,
Martin ,,odgrywa kolejng farse, wulgaryzujac
tradycje, ktorej reprezentantem byt jego dzia-
dek”[91]. Inaczej przedstawia si¢ zestawienie
Hanna z Janem seniorem, przeprowadzone
w glowie Tomasza Buddenbrooka: ,,Stal mu
przed oczyma |[...] obraz pradziadka malego
Hanna z czaséw dziecinistwa Tomasza, otwarta

glowa, jowialny, prosty, pelen humoru i sily...

Czyz nie moégl on [Hanno - J.S.] sta¢ si¢ ta-
kim? Byloz to niemozliwe?”[92]. Charakter syna
wywoluje u Tomasza bezradnos¢, nie ma tu
mowy o jakiejkolwiek ,wulgaryzacji tradycji’,
po prostu Hanno nie wpisuje si¢ w preferowany
przez kupieckie mieszczanstwo typ spadkobier-
cy. Warto przy tym zaznaczy¢, ze postac ta - na
swoj sposob uosabiajgca rozklad Buddenbrook-
6w, tak jak w filmie Martin uosabia upadek
swojej rodziny — odczytywana byla na bardzo
rézne sposoby. Ranicki zauwaza w nim ,,rysy
patologicznej wrecz nadwrazliwo$ci’[93], sam
Mann zreszta takze okresla Hanna mianem
~przewrazliwionego epigona’[94]. Tymczasem
Wojnicka stwierdza, ze ,po tak subtelnym
zjawisku, jakim jest 6w mlodziutki chlopiec,
rodzina nie moze juz wyda¢ nic doskonalsze-
g0’[95]. Wyptywajace z tych stwierdzen niejed-
noznacznos$ci w ocenie postaci Hanna - a uj-
mujac temat szerzej: ambiwalentny charakter
upadku rodziny Buddenbrookéw - ciekawie
podsumowuje Rogalski: ,,ta droga wiodaca de-
terministycznie w dot jest przeciez jednoczes-
nie drogg, ktora wiedzie w gore. Im blizej kresu,
tym ciekawszych, bogatszych i subtelniejszych
ludzi si¢ na niej spotyka, tym szlachetniejszy
gatunek cztowieczenstwa si¢ nam objawia”[96].
Podobnych stwierdzen nie sposdb wyrazi¢ na
temat Zmierzchu bogéw - tak jak Martin to

[90] J. Wojnicka, op. cit., s. 143.

[91] Ibidem, s. 148.

[92] T. Mann, Buddenbrookowie, t. 2, op. cit., s. 97.
[93] M. Ranicki, op. cit., s. 210.

[94] T. Mann, Lubeka..., s. 9.

[95] J. Wojnicka, op. cit., s. 128.

[96] A. Rogalski, op. cit., s. 41.

[97] T. Mann, Buddenbrookowie, t. 2, op. cit.,

S. 267.

postac raczej jednowymiarowa, tak tez upadek
Essenbeckéw nie ma znamion niejednoznacz-
nosci. Jest po prostu catkowitym, brutalnym
i brudnym moralnie rozpadem, po ktérym nie
zostaje nawet ta ,,nasza mala gromadka’, ktéra
moglaby ,trzymac sie razem” Wyrazona w fina-
le powiesci nadzieja na ponowne zjednoczenie
rodziny po $mierci[97] nie znajduje zastosowa-
nia do rodziny Essenbeckéw - chocby z tego
prostego powodu, ze jej czlonkowie usmiercili
sie nawzajem. Na nich po $mierci czeka co naj-
WwyZej — moze sugerowany przez eksponowane
w klamrze filmu obrazy ze stalowni? - ogien
piekielny.

%%

Buddenbrookowie i Zmierzch bogéw bar-
dzo roznie podejmujg temat upadku rodzi-
ny. Visconti $wiadomie zaczerpnal inspiracje
z powie$ci Manna, dokonujgc jednak wielu
przetworzen tamtejszego schematu. Zmieszat
go ze strukturg i uktadem postaci z Makbeta,
taczac w swej narracji elementy dramatyczne
z powiesciowymi. Zachowal wyrazny dystans
wobec bohaterdéw, nie zaglebiajac si¢ w ich
zycie wewnetrzne. Zupelnie zmienil czynni-
ki popychajace rodzine do upadku: na wzér
Makbeta stala sie nim zadza wladzy, srodkiem
jej realizacji za§ — zbrodnia. Rezyser umiescit
akcje w znaczagcym momencie historycznym,
odmalowujac w ramach portretu rodzinnego
Essenbeckow rozne poglady polityczne obecne
w éwcezesnych Niemczech, a jednoczesnie za
pomocg historycznych niepokojéw ,,urucha-
miajac” mechanizm degradacji rodziny. Upadek
w jego filmie ma charakter gwaltowny, podczas
gdy Mann powoli opisuje fagodne ,,préchnienie
galezi”. Upadek w Buddenbrookach ma charak-
ter wewnetrzny - dokonuje si¢ za sprawg uwa-
runkowan biologicznych i psychologicznych
czlonkéw rodziny, cho¢ czynniki zewnetrzne
(przemiany spolfeczno-ekonomiczne) réwniez
wywoluja rozmaite, wplywajace na zdarze-
nia impulsy. W Zmierzchu bogéw zas upadek
rozpoczyna si¢ pod wplywem ,,zewnetrznego
bodzca’, ktéry uruchamia samonakrecajacg sie



spirale przemocy. Demony czaja si¢ wewnatrz
rodziny, ale akcent polozony jest na role czyn-
nikéw zewnetrznych. Essenbeckowie rozpadaja
sie pod naporem bezwzglednej rzeczywistosci;
Buddenbrookowie - krusza si¢ od wewnatrz,
a rzeczywisto$¢ stanowi jedynie punkt odnie-
sienia dla tego ich wewnetrznego rozktadu.

Za puente tych rozwazan niech postuzy jed-
na z najstynniejszych i najbardziej wymownych
scen z powiesci Manna, w ktérej Hanno oglada
rodzinne drzewo genealogiczne:

Na samym koncu wyczytal tez, wypisane drobnym
pospiesznym pismem papy, pod imionami swoich
rodzicow wiasne imig¢ [...] po czym wyprostowal sie
nieco, niedbalym ruchem wziat do reki linijke i pio-
ro, potozyt linijke pod swoim imieniem, przebiegt
jeszcze raz wzrokiem po calym genealogicznym
tlumie... i wowczas, ze spokojna ming i bezmyslng
staranno$cia, machinalnie i w zamysleniu, prze-
ciagnal ztotym piérem pigkna, staranng, podwoj-
ng lini¢ w poprzek przez caly arkusz [...] Potem
z przechylona na bok gtowa przygladal sie przez
chwile swojemu dzietu i odszedt.
Po obiedzie senator zawolal go do siebie [...]
- Co to znaczy? Co ty sobie myglisz?! Coz to za
wybryki?! - zawolal [...]
A maly]Jan [...] wyjakal: - Myélalem... myslatem...
ze tam juz nic wiecej nie bedzie[98].
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