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Quo Vadis, thanks to its plot structure, favours transformations - even into comic books, where the
image of Christianity as an important aspect of the story is challenging to depict. It is therefore worth
determining how religious issues are manifested in comic books related to the novel and how the
culture in which they were conceived affected them. I reflect on the image of Christianity, recognising
religion as a personal experience of each individual (W. James), especially one of love, forgiveness, and
sacrifice. These values were given more attention by the Polish writers, and in both adaptations, the
sequences and frames were formulated differently, they differed in terms of composition (different
perspectives, plans, and use of text), and finally, both offered different interpretations of Sienkiewicz’s
novel. The authors of the French adaptation read the book as a vibrant, adventure-history-love story,
while the Polish authors saw it as a story dedicated to a moment in history in which one world ends
and another one begins, as a new religion emerges. These interpretations confirm that culture plays
an important role in how literary works are adapted into the comic book format.
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Quo vadis jest dzietem, ktére od momentu publikowania go
w odcinkach w prasie[1], a szczegdlnie wydania edycji ksigzkowej (1896)
wzbudzalo wiele emocji u czytelnikdw, poniewaz pisarz zrecznie pola-
czyt rézne konwencje gatunkowe — powies¢ historyczng, epos i romans,
przenoszac czytelnikow do poczatkéw chrzescijanistwa w Europie. Wy-
bory genologiczne[2] podporzadkowane byly jednak nie tylko dazeniu
do stworzenia barwnej opowiesci atrakcyjnej dla odbiorcéw o réznych
kompetencjach kulturowych, lecz przede wszystkim artystycznym za-
miarom, wyrostym z powazniejszych pobudek. Sienkiewicz sam tak je
okreslat w liscie do Dionizego Henkiela:

Marzy mi sie wielki epos chrzeécijafiski, w ktéry chcialbym wprowadzi¢

$wietego Piotra, Pawla, Nerona, pierwsze przesladowania i da¢ szereg

tak ogoélnoludzkich i wspaniatych obrazdéw, zeby je musiano ttumaczy¢
z ,polskiego” na wszystkie jezyki[3].
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[1] Utwor publikowano w ,,Gazecie Polskiej”, w kra- [3] List Sienkiewicza do Henkiela z 14 sierpnia 1893 r.
kowskim ,,Czasie” oraz w ,,Dzienniku Poznanskim”. H. Sienkiewicz, Listy, t. 2, cz. 3, red. M. Bokszczanin,

[2] O ich ztozonosci pisze Teresa Swietostawska (Quo ~ Warszawa 1996, s. 168.
vadis Henryka Sienkiewicza: powies¢ historyczna czy
epos?, ,Prace Polonistyczne” 1995, nr 50, s. 103-122).
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Te wielokrotnie przytaczane stowa pisarza wyraznie wskazuja
na wazng role tematyki religijnej[4]. Sienkiewicz pragnal bowiem
przeciwstawic¢ chrzescijanstwo dekadencji Rzymu, ale tez wyraznie
artykulowal potrzebe rozslawienia narodu pozbawionego terytorium.
Quo vadis uznano za powie$¢ w obrazach([5], dzieki strukturze fa-
bularnej wynikajacej z publikowania jej w odcinkach, co sprzyjalo
transformacjom, wsérdd ktdérych znalazl sie takze komiks[6]. Do roku
2018, jak notuje Wojciech Birek, powstato 26 adaptacji komiksowych
utworu, w tym zaledwie jedna polska, co wprawdzie nie doréwnuje
imponujacej liczbie jezykow, na ktére zostal przettumaczony (59),
ale potwierdza jego popularnos¢ takze w tak odlegltych kulturach jak
japonska[7], bardzo bogata w artystyczne formy komunikacji wizu-
alnej[8].

Cho¢ adaptacje obrazkowe inspirowane utworem Sienkiewicza
byly juz przedmiotem badan[9], warto przyjrze¢ si¢ blizej uobecniajg-
cemu si¢ w nich obrazowi chrze$cijanstwa, poniewaz ten wazny motyw
Quo vadis nalezy do do$¢ trudnych w realizacji komiksowej. Proble-
matyka ta w powiesci Sienkiewicza przewija si¢ przez calg narracje,
stale splatajac si¢ z watkiem melodramatycznym. Réznorodnos¢ form,
ktérymi pisarz postugiwat si¢ z wielka wprawa, sprawia, ze kreowane
obrazy sg niezwykle plastyczne i polisensoryczne, ale w budowaniu
wizji poczatkéw chrzescijanstwa wazne jest stowo, ktérego rola w ta-
kich adaptacjach, jak wiadomo, jest drugorzedna. Pragne si¢ zatem
przyjrze¢, w jaki sposéb w komiksach nawiazujacych do Quo vadis
uobecnia si¢ problematyka religijna i jaki jest wptyw kultury, w ktérej
obrazkowa wersja dzieta Sienkiewicza powstata. Uwage skupie na
dwoch publikacjach, z ktorych jedna powstata w rodzimej kulturze -
autorstwa Jarostawa Mirki (scenariusz) oraz Jerzego Ozgi (rysunek)[10],
druga zas, ktorg wspottworzyli Patrice Buendia (adaptacja i scenariusz),
Cafu (wlasc. Carlos Alberto Fernandez Urbano - rysunki) i Martin
Martinez (kolor), we Frangji[ll]. Perspektywa komparatystyczna wy-
korzystana do badania tekstéw powstalych w ramach odmiennych

[4] Intencjom pisarza i ich realizacji po§wigcona jest
praca Adriany Adamek-Swiechowskiej pt. Quo vadis
Henryka Sienkiewicza. Od intencji do tekstu, Krakow
2018.

[5] T. Bujnicki, Quo vadis? - Siekiewiczowska powies¢
w obrazach, [w:] Henryk Sienkiewicz. Tworczo$¢ i re-
cepcja, red. L. Ludorowski, Lublin 1991, s. 152.

[6] Najobszerniejsze zestawienie i oméwienie takich
transformacji podaje Wojciech Birek w pracy pt. Hen-
ryk Sienkiewicz w obrazkach. Rysunki Henryka Sien-
kiewicza i obrazkowe adaptacje jego powiesci, Poznan
2018, S. 134, 143—-300.

[7] Marito Ai, Kuovadisu, Tokio 1982. Por. K. Kuya-
ma, Quo vadis w Japonii — konteksty recepcyjne, [w:]
Literatura polska w Swiecie, t. 4: Oblicza $Swiatowosci,
red. R. Cudak, Katowice 2012, s. 32, 38. Por. W. Birek,

Henryk Sienkiewicz w obrazkach..., s. 246-253.

[8] Y. Sugimoto, An Introduction to Japanese Society,
third edition, Cambridge 2010, s. 78, 254-257.

[9] W. Birek, Henryk Sienkiewicz w obrazkach...

[10] Quo vadis. Komiks na motywach powiesci Sien-
kiewicza, scenariusz J. Mirka, storyboard i opracowa-
nie komputerowe G.M. Majcher, J. Rzodeczko, Kielce
2001. Odwolujac si¢ do niego, uzywam skrétu I/1I dla
oznaczenia tomu, przy ktérym podaj¢ numer planszy.
Komiks wydano przy okazji pojawienia si¢ filmu Quo
vadis w rezyserii Jerzego Kawalerowicza. Por. W. Bi-
rek, Henryk Sienkiewicz w obrazkach..., s. 264.

[11] H. Sienkiewicz, Quo vadis, adaptacja i scenariusz
P. Buendia, rysunki Cafu, kolor M. Martinez, Warsza-
wa 2016. Odniesienia do jego zawartoéci lokalizuje,
podajac numer strony prezentujacej plansze.
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systemow znakowych[12] i w réznych kulturach (polskiej i roman-
skiej) umozliwi ujawnienie réznic w interpretacji literackiego pier-
wowzoru, wynikajacych z roli, jaka on w nich odgrywa. Quo vadis,
jak pamietamy, juz w zalozeniach twércy mialo odnosic¢ si¢ z jednej
strony do sytuacji narodu pozbawionego panstwal[l13], z drugiej za$
do poczatkéw chrzescijanstwa, ktére wnosito szersza perspektywe
nie tylko historyczna, lecz takze aksjologiczng. Popularnos¢ powiesci
na Zachodzie od jej pierwszych wydan brala sie przede wszystkim
z konfiguracji watkow - historycznego i melodramatycznego oraz
wartkiej akcji. Wspdlczesnie utwdr odbierany jest inaczej, tym bar-
dziej wiec intersujace jest, jak odczytywany jest przez reprezentantow
kultury Zachodu, dla ktérych rodzimy kontekst nie odgrywa waz-
nej roli, i odbiorcéw polskich. Tropy tych lektur odnajdujemy takze
w transkrypcjach. Przywotane komiksy roznig sie, co wykazat Birek.
Uznaje on polska edycje za przyktad wariantu autorskiego, ujawnia-
jaca $mialy stosunek scenarzysty do literackiego pierwowzoru[14],
w ktorej skracanie sgsiaduje z poszerzaniem scen[15], a zmiany wobec
tekstu Sienkiewicza[16] wspotwystepuja z dalekimi od doskonalosci
komputerowymi kolorami ostabiajacymi efekty plastyczne. Badacz
sytuuje ja w obrebie najlepszych polskich realizacji powiesci autora
Bez dogmatu[17]. Natomiast dzielo wydane we Francji[18], cechujace
sie dbatoscig o dynamike i plastyczno$¢ narracji, niekiedy niezbyt
fortunnymi przedstawieniami fizjonomii postaci oraz krajobrazu,
obszernymi dymkami dialogowymi, kondensacjg scen, czasem ich
przesuni¢ciem wzgledem powiesci Sienkiewicza i niefortunnie dobra-
ng kolorystyka, w oczach uczonego jest stabsze od komisu polskich
tworcow(19]. Nalezy jednak wymienione réznice uzna¢ za interesujace
dla refleksji nad obrazem chrzeécijanstwa, gdyz komiksy te sa dzietami
artystow wywodzacych sie z innych kregéw kulturowych, a edycja
twdrcow pochodzacych z Okcydentu i tradycji jezykéw romanskich
stanowi cze$¢ serii pt. Wielka literatura w komiksie (nr 4). Prezenta-
cja Quo vadis w ramach kolekcji wydawnictwa Hachette jest zatem
transsemiotyczng interpretacja utworu zaliczonego do klasyki, autora
znanego chocby dzigki otrzymanej Nagrodzie Nobla[20]. Odczytanie
to bedzie sie rdznito od dzieta polskich tworcow, ktorych odbior moze
by¢ bogatszy o kontekst kultury polskiej, dla Sienkiewicza wazny,

[12] Por. M. Beller, Perception, Image, Imagology, [w:] [16] Ibidem, s. 271.

Imagology. The Cultural Construction and Literary [17] Ibidem, s. 273-274.

Representation of National Characters. A Critical [18] Birek omawia francuska edycje z roku 2010, ja
Survey, red. M. Beller, J. Leerssen, Amsterdam - New  za$ bede¢ odwolywala sie do edycji polskiej z roku
York 2007, s. 4-5. 2016, ktora rézni si¢ od pierwowzoru okladka.

[13] Mit gladiatora, obraz walki Ursusa z turem [19] W. Birek, Henryk Sienkiewicz w obrazkach...,
germanskim, ligijskie pochodzenie Ligii i Ursusa s. 276-281.

wspoltworza alegoryczne przedstawienie tej sytuacji. [20] Autorzy informacji O kolekcji podaja, ze seria
[14] W. Birek, Henryk Sienkiewicz w obrazkach..., prezentuje rysunkowe adaptacje powiesci najwazniej-
s. 266. szych w historii literatury (s. 2).

[15] Ibidem, s. 267-268.
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gdyz utwor zawiera nawigzania do rodzimej historii i zaboréw(21],
uobecniajacy sie takze w innych transkrypcjach[22]. Obie wersje taczy
tez wlaczenie do edycji elementéw paratekstualnych. Jest to Stownik
w komiksie polskim w czeéci II, we francuskim — Dossier zawierajace
informacje na temat pisarza, Quo vadis, recepcji utworu, odniesien
do historii Polski oraz wzmianka o ekranizacjach. Pojawienie si¢
tych uzupelnien warte jest odnotowania, gdyz $wiadczy o dbatosci
o czytelnika z jednej strony, z drugiej za$ o projektowaniu odbiorcy
o kompetencjach wymagajacych wsparcia wyjasnieniami dotyczacymi
postaci historycznych i kultury antycznej.

Przygladanie si¢ obrazowi chrzescijanistwa we wspomnianych
utworach rozpoczne od podkreslenia, Ze pojeciem religii bede sie po-
stugiwata w rozumieniu Williama Jamesa, ktory pojmuje ja jako do-
$wiadczenie osobiste, ktére zogniskowane jest wokol ,,wewnetrznego
usposobienia czlowieka” - jego sumienia, samotno$ci, bezradnosci
i niezupelno$ci[23], przeciwstawione rozumieniu jej jako instytucji
skupionej wokdt kultu, ofiar, sposobdéw zjednywania przychylnosci
béstwa, ceremoniatu, teologii i organizacji koscielnej[24]. W komik-
sie — tak jak w powie$ci - chrzescijanistwo dopiero si¢ formuje i jeszcze
nie stanowi Ko$ciota, ale sporo scen prezentuje proces budowania
wspolnoty. James uscisla definicje religii o stwierdzenie, Ze jest ona
zdobyciem ,,nowej dziedziny wolnosci, dziedziny, w ktérej nie ma juz
walki”[25], a cierpienie i po$wiecenie sg przyjmowane z otwartymi
rekoma’[26]. W poszukiwaniu odpowiedzi na postawione wcze$niej
pytania pomocne bedzie tez pojecie adaptacji przetransponowane przez
Birka z refleksji nad filmem do badan nad narracjami obrazkowymi[27]
oraz fenomenologiczna koncepcja budowy dziela literackiego Romana
Ingardenal[28].

W pierwszej kolejnosci uwage skieruje na doswiadczenia oso-
biste bohateréw, ktore zarowno w dziele noblisty, jak i w adaptacjach
wykazujg zwigzek z sumieniem - istotnym dla wyznawcow chrzesci-
janstwa, waznym w formujacej sie aksjologii wspolnoty. Sumienie —
jako wewnetrzna instancja orzekania moralnego dana od Boga[29],

[21] T. Zabski, Wstgp, [w:] H. Sienkiewicz, Quo vadis.
Powies¢ z czaséw Nerona, oprac. T. Zabski, Wroctaw
2002, s. XXIV-XXXIIL; J. Kolendo, Ligowie/Lugowie
w Quo vadis Sienkiewicza. Dokumentacja Zrédtowa
oraz intuicja badawcza pisarza, [w:] Z Rzymu do Rzy-
mu, red. J. Axer, Warszawa 2002, S. 117-129.

[22] Por. E. Gorecka, Kicz w przektadzie interse-
miotycznym dziela literackiego jako trop aksjologii.

O pocztéwkowych przedstawieniach jednej sceny z Quo
Vadis H. Sienkiewicza, [w:] Kicz w jezyku i komunika-
cji, red. B. Kudra, E. Szkudlarek-Smiechowicz, £.6d7
2016, s. 81-93.

[23] W. James, Doswiadczenia religijne, przel. ]. Hem-
per, Warszawa 1958, s. 28.

[24] Ibidem.

[25] Ibidem, s. 46.

[26] Ibidem, s. 49.

[27] W. Birek, Z teorii i praktyki komiksu. Propozycje
i obserwacje, Poznan 2014, s. 108-139.

[28] Zob. R. Ingarden, Z teorii dziela literackiego.
Dwuwymiarowa budowa dzieta sztuki literackiej, [w:]
Problemy teorii literatury, seria I, wyb. H. Markiewicz,
Wroclaw 1987, s. 8.

[29] Katechizm Kosciota Katolickiego, 1776-1777,
http://www.katechizm.opoka.org.pl/ (dostep:
5.01.2022).
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umozliwia odrdznienie dobra od zta[30]. W Quo vadis dobrem sg mi-
tos¢, przebaczenie oraz ofiara. W obrazkowych adaptacjach pierw-
sza z wymienionych jest waznym elementem fabuly, co nie zaskakuje,
poniewaz watek melodramatyczny w powiesci pozostaje w $cistym
zwigzku z wydarzeniami historycznymi, a te z konfliktem pomiedzy
politeizmem wierzen rzymskich a teocentryzmem nowego wyznania.
W obu komiksach, tak jak i w literackim pierwowzorze, akcja rozpo-
czyna si¢ od zasygnalizowania emocji Marka Winicjusza zakochane-
go w Ligii, pozbawionych zwigzku z wiarg i przemiang duchowg[31].
Uczucie Marka jest prezentowane jako obejmujace takze zmystowos¢
(te pojawiajg si¢ jedynie w obrazie uczty Nerona)[32], ale ewoluujace
od zauroczenia po mito$¢ w duchu chrzescijanskim. Tak wigc erotyzm
i hedonizm, wazne dla tego afektu u poganskich Rzymian, s3 stopniowo
w powie$ciowej kreacji Marka Winicjusza i obu adaptacjach wyparte
przez szacunek, troske i wiare w jednego Boga. W obu komiksach wy-
brano jednak z pierwowzoru rézne fazy-czesci, co sprawilo, ze obrazy
tej mito$ci pojawiajg sie w kadrach([33] nie tylko umieszczonych w nieco
innych miejscach w komiksowej narracji, lecz takze o innej zawartosci
ikonograficznej i semantycznej. W komiksie polskim uratowany Ma-
rek Winicjusz (I 28) uswiadamia sobie site swego uczucia i duchowe
ubostwo, co w kadrze przedstawiajacym Ligie[34] pochylajaca si¢ nad
dochodzacym do zdrowia ukochanym podkreslaja jego stowa ,Wiesz,
ze jestes szczesliwsza ode mnie? Masz Chrystusa, a ja mam tylko ciebie”
Tworcy adaptacji kontekst religijny tego watku traktuja powaznie, gdyz
uwzgledniajac go, dalej prezentujg postawe Kryspusa, krytykujacego
Ligie za uczucie do poganina, oraz postawe Piotra, podkreslajacego
znaczenie mito$ci w nauczaniu Chrystusa. Kompozycja trzech kadrdw,
zogniskowana wokdt postaci — szczegélnie apostoléw Piotra i Pawla
oraz zasmuconej Ligii — zawiera do$¢ obszerne dymki, w ktérych Piotr
powoluje sie na Chrystusa, ktory ,,Blogostawil milos¢ miedzy kobieta
i mezczyzng” i wybaczyt nawet jawnogrzesznicy (I29). Do$wiadczenie
Marka Winicjusza ma wymiar osobisty w rozumieniu Jamesa. Jest nowe,
uswiadamia mu samotnos¢, zagubienie, bezradno$¢, niepelnos¢ - od-
czucia wezesniej mu obce. W adaptacji tej uczucie wiedzie bohatera do
wiary poprzez sumienie. Jej autorzy ewolucje te uwzglednili szczegdlnie
wyraznie w scenie, w ktérej Marek Winicjusz prosi o reke Ligii, a Apo-
stol Piotr ich blogostawi. Zaréwno w sferze graficznej, jak i jezykowej
podkredlona zostaje metamorfoza bohatera, ktdry z pewnego siebie

[30] Ibidem. Ligie do zdjecia peplum, we francuskiej nachalne
[31] W powiesci wspomina si¢ o $nie Marka domaganie si¢ od Kalliny pocatunkéw, podkreslone
w $wiatyni Mopsosa zapowiadajacym przemiang pod  mimika bohateréw - s. 17.

wplywem milosci. H. Sienkiewicz, Quo vadis. Powies¢  [33] J. Szytak, Kadr komiksowy jako obrazek narra-

z czaséw Nerona, oprac. T. Zabski, Wroctaw 2002, cyjny, [w:] Komiks. Wokét warstwy wizualnej, red.

s. 21. Dalej korzystam z tego wydania i oznaczam je J. Czaja, M. Traczyk, Poznan 2016, s. 13-16.

skrétem Qv. [34] Ligia jest przedstawiona jako blondynka, co pod-
[32] W polskim komiksie to sceny z kadréw z1 7, kresla jej ligijskie korzenie, cho¢ w powiesci ma wlosy

przedstawiajacych umizgi Winicjusza namawiajacego  ciemne o ztotawym blasku (Qv, s. 45).
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Rzymianina przeksztalca si¢ w mlodziefica pelnego pokory, milosci,
zainteresowanego innymi wartosciami (I 38, 39). Nie bez powodu
w dymkach czytamy, ze wyrzeka sie sily, prosi o reke Ligii i zamierza
pozna¢ wiare jej wspotwyznawcow, cho¢ wezesniej ukochang probowat
porwad. Religijny aspekt watku milosnego wienczy w tym komiksie
przedstawienie Piotra blogostawigcego pare i wypowiadajacego stowa:
»Milujcie sie¢ w imie Pana” (I 39).

W dziele polskich twércow w kreacji obrazéw mito$ci zaznacza
sie dazenie do zachowania wiernosci powiesci (cho¢ pojawiajg sie nie-
uniknione w adaptacjach kondensacje) oraz zreczne postugiwanie si¢
barwami. Wizje jej chrzedcijanskiego rozumienia cechuje nieobecnos¢
przesadnej detrakeji. Autorzy bowiem poswiecili calg plansze na przed-
stawienie dylematéw moralnych Ligii, uéwiadamiajacej sobie uczucie
do poganina, postawy Kryspusa, apostotow Piotra i Pawta wobec tej
milosci (I 29) oraz kolejne (I 38, 39) — prezentujace sceny o$wiadczyn
i blogostawienstwa. Kadry zwracaja uwage jasnymi barwami (blekit
nieba, jasne $ciany zabudowan, blekitna szata Ligii, jasny strdj Pawta)
wspottworzacymi obraz przesycony storicem([35], typowym dla regio-
nu, ale tez implikujacym optymizm, ktérego wyrazistos¢ wzrasta, gdy
przyjrzymy si¢ kadrom poprzedzajacym i nastepujacym (I 27, 28, 30),
zdominowanymi przez ciemne kolory (szaro$¢, przyciemnione, to-
nalne beze). Koresponduja one z kreowanymi spatiami: ponura wizja
koszmarnego snu Marka o pochtaniajagcym go oceanie (I 27, 28)[36],
obrazem ciemnej izby domu Miriam (scena pisania listu przez Marka),
przedstawionej za pomoca kontrastu glebokiego bezu i z6kci $wiatla
z lampki oliwnej (I 30).

Religijna przemiana Marka w polskiej adaptacji prezentowana
jest takze za pomocg réznorodnosci kompozycyjnej stripow obejmu-
jacej rowniez ich rozmiary i ujecia obrazu. Kontradykcja pomiedzy
kadrami, na ktére skladaja sie trzy stripy[37], przedstawiajgce senne
wizje bohatera w planie ogdlnym (I 27), pdzniej przeksztalcajace sie
w kontaminacje planu amerykanskiego, sredniego i bliskiego[38] (I 28),
$wiadczy o $wiadomym budowaniu nastroju za pomoca barw i zmian
w perspektywie oraz ksztaltowaniu napigcia u odbiorcy w taki sposob,
by podkresli¢ sens kolejnych scen. Stad tez inng zasade kontrastowania
kadréw wybrali tworcy, by zaakcentowa¢ znaczenie przemiany ducho-
wej Marka. W scenie o§wiadczyn oraz blogostawienstwa Piotra obrazy
w poszczeg6lnych kadrach sg prezentowane tak, by odda¢ harmonie
tkwigcg w prostocie. Zmienna perspektywa, ktorg otwiera pierwszy
kadr planszy I 38, prezentuje zblizanie si¢ Marka do domostwa (plan

[35] Kadry te sg artystycznie dobre, gdyz - jak pod- [36] Kadry te cechuje bardziej roznorodna $ciezka.
kregla Birek — barwy w tym komiksie nie zawsze nale- ~ Zob. P. Gasowski, Wprowadzenie do kognitywnej
73 do udanych, a obrazy Rzymu niekiedy przywodza poetyki komiksu, Poznan 2016, s. 149.

na my$l Islandie. Zob. W. Birek, Henryk Sienkiewicz [37] Na planszy I 27 to dwa stripy, z ktérych jeden

w obrazkach..., s. 273.

zajmuje jej polowe, natomiast na planszy 28 kadr
zajmuje pét planszy.
[38] P. Gasowski, op. cit., s. 106-107.
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ogodlny) - prostokatnej budowli usytuowanej w pigknej okolicy. Obec-
nos$¢ zieleni rozleglego spatium, bieli budynku, blekitu nieba, cho¢
nalezy do repertuaru kiczowatych przedstawien pejzazowych, tutaj jest
uzasadniona dazeniem twoércéw do zachowania obecnego w powiesci
Sienkiewicza obrazu locus amoenus w wersji rustykalnej i chrzesci-
janskiej. Autorzy, w kolejnych sekwencjach wprowadzajac odbiorce
do wnetrz, w ktérych toczy si¢ rozmowa o przysztosci Ligii i Marka,
a potem nastepuja ich zareczyny, eksponujg prostote wyposazenia po-
mieszczen oraz strojéw mieszkancow. Dominujg kolory implikujace
nature - braz, oliwkowy, ciemny odcien niebieskiego, biel, ktore wspot-
wystepujac, ewokujg spokdj. Tu jednak tylko plansze poprzedzajace
(I 36, 37) roznig sie nieprzypadkowo. Obraz chrzescijaniskiego $wiata
i milosci jest przeciwstawiony przepychowi i zepsuciu reprezentan-
tow kultury rzymskiej. Jej wyobrazenia obfitujg w szczegdly: stroje,
luksusowe wnetrza, okrucienstwo (I 36, 37), a nastepujace po obrazie
blogostawienstwa Piotra sg tak skonstruowane, by sugestywnie oddaé
przemiane Winicjusza. Tak wiec, gdy w swoim domu informuje on
Petroniusza o planach na przyszto$¢ (I 40, 41), kadry przedstawiaja
wyrafinowane estetycznie wnetrza, piekne ubiory $wiadczace o boga-
ctwie gospodarza, ale takze zwolanych niewolnikow, ktéorym zwraca
wolnos¢ pod wplywem nowej wiary.

Inaczej przedstawia si¢ watek metamorfozy Winicjusza w dru-
gim komiksie, w ktérym poza stabg kolorystyka i specyficznym ry-
sunkiem Cafu, mozna dostrzec wiele zalet[39]. Kadry jako obrazki
narracyjne, wspoitworzace opowie$¢, przenoszace nas do $wiata przed-
stawionego[40] sg wyborem autor6w wskazujacym na ich interpretacje.
Tworcy komiksu wiele uwagi pos$wiecili perypetiom zwiazanym z proba
porwania, zniknieciem i poszukiwaniami Ligii. Metamorfoza uczucia,
ktorej towarzysza przemiana duchowa i religijna stanowigce jednoczes-
nie $wiadectwo uswiadomienia sobie potrzeby formowania sumienia,
najwyrazniej jest zasygnalizowana w kadrach wypelniajacych plansze
ze s. 36-37 oraz s. 48. Autorzy komiksu akcentujg sprzyjanie Winicjusza
chrzescijanom, przedstawiajac odnalezienie Ligii podczas pozaru Rzy-
mu. Wowczas ocalony Marek, obejmujac ukochang, zwraca sie do jej
bliskich ,,Bracia chrzescijanie [...]” (s. 36). Twdrcy adaptacji sekwencje
te poszerzyli o kadry eksponujace twarze bohateréw, wypowiadajacych
znaczgce stowa. Piotr bowiem stwierdza ,,Zabierz dziewczyne, ktorg
Bodg ci przeznaczyl. I ocal jg’, a Marek przysiega wierno$¢ braciom
chrzescijanom i $lubuje ,,wypelnienie obietnicy milosci”, po czym apo-
stol go chrzci (s. 37). Zmiana wiary jest zatem kluczowa dla akceptacji
zwigzku (s. 48). Autorzy obraz przybycia Piotra do domu Petroniusza
uzupelniajg dialogami, ale pozbawiajg je archaizacji uobecniajacej si¢

[39] Starannos¢ realizacji i zr¢czne wykorzystanie [40] Jak notuje Jerzy Szylak, obrazy ujete w kadry pel-
dialogéw w tym komisie dostrzega Wojciech Birek nig funkcje okien do wirtualnej rzeczywistoéci, ktdra
(Henryk Sienkiewicz w obrazkach..., s. 281). przezywamy takze pomiedzy sekwencjami. J. Szylak,

op. cit,, s. 21.
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w powiesci. Stad tez ,,Dzigki Tobie zbawiciel oddal mi jg~ stwierdza
Marek, Piotr za$ odpowiada: ,,Oddat ci jg dzieki Twojej wierze” (s. 48),
co wskazuje na modernizacje stylu i ekonomizacje, wazne w komiksie
ze wzgledu na jego strukture i odbiorcéw[41]. Stowa te stanowia dopet-
nienie obrazéw skupionych na twarzach bohateréw i malujacych si¢ na
nich emocjach, wéréd ktérych dominuje wzruszenie.

Buendia i Cafu - w przeciwienstwie do polskich twércow —
w interesujacych nas obrazach doswiadczen mitosnych i religijnych
uwage koncentrujg na przezyciach, co w praktyce owocuje czestszym
prezentowaniem planu bliskiego i zblizen. To rézni ich wersje tran-
skrypcji od polskiej, gdyz w kulturze Zachodu, szczegdlnie we Francji,
gdzie komiks byt wydany, juz pierwowzor literacki bardziej przyku-
wal uwage intensywnoscia przezy¢ bohaterdéw niz watkiem religijnym.
Przedstawienia twarzy[42], w ktorych kreacji Birek dopatruje si¢ stabej
wyrazistosci oblicz[43] i nawigzan do estetyki mangi[44], sugestywnie
wyrazaja emocje. W kadrach z planszy na s. 36 i 37, ujetych w ramach
planu $redniego, bliskiego i zbliZzeniach, przestrzen jest ledwie sygna-
lizowana, a cato$¢ utrzymana w tonacji burego bezu. W adaptacji tej
wazne dla obrazu doswiadczen religijnych sceny nie sg tak wyraznie
skontrastowane z sekwencjami poprzedzajacymi (s. 35) i nastepujacy-
mi po nich (s. 37 i 38) jak w komiksie polskim. Obrazy pozaru Rzymu
i poszukiwan Ligii (s. 34-35), cho¢ zdominowane przez nieco jasniejsze
barwy (pojawiajg sie Z0¥¢, pomarancz i czerwien), stopniowo przyga-
szone[45], bardziej implikuja smutek niz rados¢ spotkania i przyjecie
nowej wiary. Podobnie dzieje si¢ w sekwencjach nastepujacych po
obrazie chrztu Marka. Powrét do wizji ptonacej stolicy imperium oraz
otoczenia Nerona nie stanowi pod wzgledem estetycznym kontradykcji.
Ciag kadréw prezentujacych ocalenie Ligii przez Ursusa cechuje si¢
wykorzystaniem planu amerykanskiego $redniego, nieobecnych w ka-
drach planszy nas. 48, ale ,,przyttumienie” barw takze si¢ ujawnia, cho¢
dotyczy dominujacej zieleni oliwkowej. Wiekszy kontrast i réznorod-
nos$¢ wykorzystujg artysci w sekwencjach przedstawiajacych objawienie
(s. 49). Tutaj bowiem zasadniczo zmieniajg plan z amerykanskiego na
ogolny (Piotr i Nazariusz opuszczajacy Rzym usytuowany na drugim
planie), dominujg otwarta przestrzen i natura w przeciwienstwie do
wnetrz insuli Petroniusza, co podkreslone jest takze przez powiekszenie
kadru tak, ze zajmuje caly strip. Dalej usytuowane kadry cechuja si¢
zmienng perspektywa (pojawia si¢ nawet obraz wedrowcéw pokaza-

[41] W utworze czytamy: ,,Panie, za Twoja to przy- rodzimej kultury, przedstawili Ligi¢ zgodnie z de-
czyna, Zbawiciel powrécit mi jg’, Piotr Apostot za$ skrypcja Sienkiewicza jako brunetke.

odpowiada ,,Powrdcit ci ja dla wiary twojej i dlatego [43] W. Birek, Henryk Sienkiewicz w obrazach...,
nie zamilkly wszystkie usta, ktére wyznawaly imie s. 277.

jego” (Qv, s. 657). [44] Ibidem, s. 281.

[42] Ich kreacja nie jest doskonata - sg poza Ligia, [45] Zob. R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzorkowa.
Winicjuszem i Petroniuszem niezbyt urodziwe, Psychologia tworczego oka, przel. J. Mach, Gdansk,
niekiedy wykreowane wbrew powiesciowym opisom S. 393-396.

(Neron). Autorzy tej adaptacji, wywodzacy sie spoza
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nych od tylu, obserwujacych blask na tle nieba), pionowym formatem,
a przede wszystkim stopniowym rozjasnianiem barw - po z6t¢ imitu-
jaca $wiatto w znaczeniu mistycznym[46]. Zabiegi te s3 semantycznie
i kompozycyjnie powigzane z sekwencja poprzedzajaca je (plansza 48,
wizyta w domu Petroniusza). Ujawniajace sie w nich zmiany artystyczne
podporzadkowane narracji powiesciowej stuza nie tylko budowaniu
obrazu epifanii, ale przede wszystkim akcentowaniu znaczenia religii
w zyciu bohateréw uwiklanych w bieg zdarzen waznych dla poczatkow
chrzescijanstwa w Europie.

Droga Winicjusza do chrzescijanstwa jest takze — w $wietle ~ Wybaczenie
ustalen Jamesa — doswiadczeniem powigzanym z uswiadomieniem
sobie samotno$ci w $wiecie warto$ci poganskich. Nie jest w nim od-
osobniony, co sygnalizuje Sienkiewicz w swej powiesci, a takze tworcy
obu jej komiksowych adaptacji. Nowa religia zyskuje wyznawcow dzigki
odrzuceniu aksjologii politeizmu i kultury cesarstwa, a wéréd wartosci
szczegOlnie przez nig cenionych jest wybaczenie, ktére nie odgrywato
wezesniej wigkszej roli. W obu komiksach ta rola jest zaakcentowana.
Wybaczenie rozumiane jako darowanie winy[47], wyroste z niesamolub-
nej mitosci[48] w kontekscie koncepcji Jamesa jest doswiadczeniem zro-
dzonym ze $wiadomo$ci sumienia, stanowigcym sposob na pokonanie
bezradnosci. Darowanie winy, cho¢ jest dos§wiadczane indywidualnie,
zawsze jednak ukierunkowane jest na innego - drugiego czlowieka lub
zbiorowos¢. Zaréwno w literackim pierwowzorze, jak i w komiksowych
adaptacjach zastepuje ono bezwzgledno$¢, msciwosé, jest wolng od
agresji odpowiedzig na krzywde.

W komiksie polskich tworcéw przywotane jest ono kilkakrotnie
w scenach jednoznacznie wskazujacych na znaczenie tej wartosci dla
nowej religii. Sekwencja przedstawiajaca rozpoznanie Chilona Chilo-
nidesa przez Glaukosa nie konczy si¢ §miercig dla podstepnego, po-
zbawionego moralnosci Greka. Sygnalizowane poprzez mimike emocje
ujawnia jedynie Chilon, ktérego wizerunek wskazuje na lek przed kara
za zdradg, co stanowi kontradykeje dla obrazu Glauka - §wiadomego
spotkania z dawnym wrogiem, sklonnego do przyjecia kary, ale pozba-
wionego ztoéci (I 25). Przebaczenie ukazane jest jako doswiadczenie re-
ligijne, co potwierdza argumentacja przemawiajaca za jego stusznoscia.
Kolejne kadry bowiem prezentuja apostota Piotra, nawigzujacego do
stéw Chrystusa ,,Pan kiedys$ powiedzial..” (I 25), ktére sg nieco dalej
w pelni przywotane (I 26): ,,Jedli twdj brat siedem rasy zgrzeszy wobec
ciebie i siedem razy bedzie zatowal, odpus¢ mu”[49]. Akt wybaczenia
wsparty prosba do Boga, by i ten okazat faske Chilonowi, dalej przed-

[46] M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach ma- opr. zespot biblistéw polskich, red. ks. K. Dynarski
larstwa europejskiego, t. 1, Warszawa 1989, s. 119-122, SAC, red. naukowa o. A. Jankowski OSB, ks. L. Sta-
133-135. chowiak, ks. K. Romaniuk, Poznan - Warszawa 1991,
[47] W tradycji biblijnej ,,i przebacz nam nasze grze-  s.1195.

chy, bo i my przebaczamy kazdemu, kto nam zawini” [48] Zob. 1 Kor 13:4, 5. Ibidem, s. 1302.

(Ek 11:4). Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, [49] Qv, s. 272.
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stawiony jest jako zrddlo radoéci wspdlnoty, utwierdzajacej Glaukosa
w stusznosci podjetej decyzji. Darowanie winy zaakcentowane zostato
w tym komisie takze w scenie, w ktérej Kryspus potepia Ligie za mitos¢
do poganina. W dos¢ obszernym dymbku, zamieszczonym w kadrze
eksponujacym twarz apostota Piotra, pojawia si¢ przywotanie historii
wybaczenia jawnogrzesznicy przez Chrystusa (I 29). Obrazy te reje-
strujg proces formowania si¢ chrzescijanistwa i jego aksjologii. Prze-
baczenie dla apostota jest juz wartoscig trwalg, dla innych wyznawcow
(Kryspus) — do$wiadczeniem nowym, trudnym, ale tez zblizajagcym do
wspdlnoty. Autorzy adaptacji, kreujac obraz chlosty Chilona, wprowa-
dzaja wyjas$nienie Winicjusza wskazujace na religijng motywacje taski
(I 37)[50]. Tym bardziej interesujace wydaje si¢ wlaczenie do komiksu
sceny, w ktorej w dialogu pomiedzy Chilonem Chilonidesem a Ursu-
sem Grek te wazng dla chrze$cijan warto$¢ wykorzystuje, by wzbudzié
zaufanie. W zrecznie skonstruowanym dialogu zwraca si¢ on do Liga
takimi stowami: ,Niech ci Pluto, to jest niech ci Chrystus wybaczy”
(I 24). Formule te z pozoru przypominajacg figure retoryczng (correc-
tio), polegajaca na podkresleniu mysli poprzez pozorne poprawienie
sie, Sienkiewicz zastosowal, by odstoni¢ podtos¢ Chilona[51]. Tworcy
komiksu uwzglednili zatem scene, w ktorej pisarz subtelnie wskazal na
odmienne pojmowanie wybaczenia przez Rzymian wyznajacych po-
liteizm i chrzescijan, rezygnujac z innych wykreowanych przez autora,
bardziej wyrazistych i jednoznacznych[52].

Znaczenie przebaczenia dla wyznawcéw nowej wiary tworcy tej
adaptacji podkreslaja, wskazujac na potrzebe otrzymania go. Przed-
stawiony jest zatem Chilon Chilonides btagajacy plonacego Glaukosa
o wybaczenie, a uzyskanie go zmienia postawe podlego dotad bohatera.
Przemiang te wienczy akt odwagi — Chilon oglasza prawdg o niewinno-
$ci chrzescijan oskarzanych o spalenie Rzymu (II 30). Podobnie dzieje
sie w II czesci komiksu, prezentujacej scene wybaczenia Chilonowi
przez Pawla i chrzest Greka (II 31). Uwzglednienie tej fazy-czesci lite-
rackiej opowiesci[53] stanowi kolejne $wiadectwo roli, jakg w komiksie
odgrywa nowa wiara i jej system aksjologiczny oraz dazenia artystow
do zaakcentowania religijnych przemian bohateréw.

Sposob ujecia wybaczenia jako do$wiadczenia religijnego w pol-
skiej adaptacji Quo vadis charakteryzuje si¢ réznorodnoscig kompozycji
planu, wykorzystaniem barw, kontrastu $wiatta i cienia oraz ekspono-
waniem emocji bohateréw. Tak wiec scena darowania winy Chilonowi
przez Glauka poprzedzona jest kadrami (I 25) prezentujacymi zdarzenia
w planie ogélnym, amerykanskim oraz bliskim, wsréd ktorych ostatnie
z wymienionych zastosowane zostaly, by uwage skupi¢ na postaciach
kluczowych dla tego ogniwa narracji. Autorzy uwzglednili ich emocje

[50] Qv, s. 352. wiedz, zem ci przebaczyt dla tego Chrystusa, ktéremu
[51] Qv, s. 267. i sam zycie zawdzieczam. — Bedg stuzyl, panie, Jemu
[52] ,,— Dzi¢ki ci panie! Jestes milosierny i wielki. i tobie”. Qv, s. 352.

Milosierdzie, Pies, Stuga — Psie — rzekt Winicjusz —  [53] Qv; s. 615.
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(przerazenie zdrajcy, zdumienie lekarza), mimike Chilona, co kore-
sponduje z powiescig. Podobnie jak Sienkiewicz podkreslili malujgcy
sie na jego twarzy strach poprzez o$wietlenie jej blaskiem kaganka,
wykorzystanie opozycji $wiatla i cienia oraz polaczenie prozopografii
z etopeja[54]. Odrazajaca, wyrazajaca lek twarz Chilona kontrastuje
z harmonijnym obliczem Glaukosa. Calg sekwencje réznia od kolejnej,
przedstawiajacej wybaczenie (I 26), napiecie i kontrast, obecne takze
w powiesci, przywodzace na mysl sposob wykorzystania $wiatla w ma-
larstwie Caravaggia i de La Toura. Darowanie winy tworcy polskiej
adaptacji przedstawiajg, wykorzystujac gre wiatla, ale wowczas zmienia
sie jego rola — podporzadkowane jest kreacji przestrzeni wspdlnoty
i radosci z podjetej przez Glaukosa decyzji, a zatem nie stuzy juz opi-
sowi wygladu i charakteru, ale miejsca (topografii). Kontrast w budo-
waniu sekwencji prezentujacych zwyciestwo chrzescijanskich wartosci
i wspdlne przezywanie radosci z wybaczenia pojawia sie¢ w tym komik-
sie takze po scenie, w ktdrej Ligia wybacza Markowi prébe porwania
(I27). Trzy kadry przedstawiajace rozmowe kochankéw (dwa w planie
bliskim, jeden w og6lnym) utrzymane sg w cieptych, pastelowych bar-
wach, podkreslajacych nastrdj (nadzieja) i emocje (rado$¢ bliskosci,
zaufanie). Kolejne obrazy (I 27/1 28) prezentujace przerazajacy sen Mar-
ka utrzymane s3 odmiennej kolorystyce — czerni i odcieniach szarosci,
stanowig kontradykeje dla sceny blogostawienia przez Piotra miloéci
Winicjusza i Ligii. Polscy twoércy wykorzystuja zatem kolor zaréwno
w funkcji mimetycznej, jak i aktualizujgc stale utrwalong w kulturze
symbolike barw. Dzieje si¢ tak rowniez w scenie prezentujacej Chilona
btagajacego o przebaczenie ukrzyzowanego Glaukosa (II 30). Autorzy
pokazujg pokutujacego Greka z perspektywy meczennika (z gory), na
ciemnym tle z zatroskang twarzg, a poprzedzajace sceng i nastepujace
po niej kadry réznig si¢ nie tylko ujeciem i planem (ogdlny, bliski),
ale takze rolg barw. Z6t¢ ognia w kadrze poprzedzajacym sasiaduje
z pozbawiong $wiatla czescia obrazu orszaku Rzymian przygladajacych
sie ,,plongcym pochodniom’, w nastepujacym - dominuje, pelnigc obie
wskazane wczedniej funkcje[55].

Wybaczenie w literackim pierwowzorze odgrywato wazng role
i bylo istotne dla jego pierwszych czytelnikéw — w pierwszej kolejnosci
polskich. Dla tego aspektu komunikacji literackiej ttem byla nie tylko
historia religii i cesarstwa rzymskiego, lecz takze los narodu podzie-
lonego kulturowo przez zabory, dla ktérego aksjologia chrze$cijaniska
niosta nadzieje na zachowanie poczucia wspdlnoty i godnosci. Dla
wspolczesnych tworcow transkrypcji wybaczenie jest rowniez waznym
watkiem opowie$ci, skoro poswiecajg mu sporo miejsca, cho¢ jego rola
jest juz inna. Jego obecnos¢ w komiksie wynika z dgzenia do zachowa-
nia porzadku narracji i kluczowych jej ogniw, dzigki czemu mozliwe

[54] T. Todorov, Tropy i figury, przet. W. Krze- [55] J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionnaire des
mien, [w:] Retoryka, red. M. Skwara, Gdansk 2008, symboles mythes, réves, coutumes, gestes, formes, figu-
S. 200-201. res, couleurs, nombres, Paris 1999, s. 535-536.
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jest utrzymanie u odbiorcy napigcia, oraz z woli zachowania Sienkie-
wiczowskiej idei konfrontacji dwdch $wiatow. Obecno$¢ tej waznej
dla chrzescijanistwa wartos$ci oraz doswiadczenia osobistego (James)
w nowej sytuacji kulturowej i w medium zogniskowanym wokét obrazu
nie wykazuje juz zatem bezposredniego zwiazku z genezg utworu.
Wybaczenie pojawia sie rowniez w komiksie francuskim, ale jego
tworcy poswiecili mu znacznie mniej uwagii - co szczegolnie ciekawe —
wybrali inne sceny, w ktérych dochodzi ono do glosu. Buendia i Cafu
wykorzystali tekst pierwowzoru w wigkszym stopniu niz twércy pol-
scy, ale zrezygnowali z bogactwa kolorystyki i symboliki barw, inaczej
skomponowali narracj¢. Obrazy te najczesciej s3 eksponowane poprzez
wykorzystanie perspektyw odmiennych w stosunku do poprzedzaja-
cych je i po nich nastepujacych, innych ujeé oraz partii dialogowych.
Kadr przedstawiajgcy Akte wyrazajaca nadzieje na przebaczenie przez
Boga Markowi krzywd wyrzadzonych Ligii (s. 18) pokazuje w planie
bliskim kochanke Nerona oraz jej rozmowe z Winicjuszem, ale widzimy
jedynie twarz zatroskanej kobiety i poznajemy tylko jej stowa. Interesu-
jace jest zatem, ze w sgsiadujacych kadrach zrezygnowano z dialogdw,
a kazdy z nich wyréznia si¢ odmienng perspektywa. Poprzedzajacy
oparty jest na kontaminacji planu ogélnego (Marek odstaniajgcy ko-
tare, zza ktorej wytania si¢ Akte) i zblizenia (naczynie i trzymajaca je
dfon), natomiast w nastepujacym po stowach bohaterki o wybaczeniu
widzimy z géry patacowa przestrzen oraz rozstajacych sie rozmoéwcow.
Kolorystyka tej sekwencji jest stata — dominuja brudne odcienie zieleni,
urozmaiconej niebieskim, ale zadna z tych barw nie implikuje znaczen
symbolicznych. Tworcy tej adaptacji uwzglednili fazy-czesci literackie-
go pierwowzoru, w ktérych rola odpuszczenia win i jego rozumie-
nie przez chrzescijan budzi zdumienie. Arbiter elegantiarum, watpiac
w laske nowego Boga, wypowiada sie o nim ironicznie, domagajac si¢
dowodu na jego istnienie (odzyskanie Ligii). Taka strategia kreowania
obrazu religii eksponuje kontradykcje pomiedzy racjonalnoscia sy-
baryty i jego stosunkiem do licznych béstw a aksjologia nowej wiary.
Kadry, w ktérych mowa o tasce, faczy przede wszystkim obecnos¢
dialogu, co jest do$¢ oczywiste, poniewaz bez werbalizacji trudno jest
w komiksie przedstawi¢ to doswiadczenie, szczegélnie w kontekscie
religijnym. Tak wiec, gdy Petroniusz z ironig wypowiada si¢ o prze-
baczeniu Boga i zada dowodu jego wszechmocy, odnajdujemy takze
wypowiedz Marka, a wcze$niejszy kadr przedstawia scene rozmowy
o Pomponii Grecynie i jej wierze, kolejny za$ — wypowiedz arbitra
elegenatiarum na temat emocji siostrzenca (s. 19). Dymki stanowia
istotny element sekwencji, w niewielkim stopniu zréznicowanych kom-
pozycyjnie kadrow, ktére prezentujg grupy postaci w planie ogélnym
(poprzedzajacy), $rednim (scena rozmowy o wybaczeniu), zblizeniu
(kolejny kadr: glowa Petroniusza). Tym niewielkim réznicom towa-
rzyszy jednorodnos¢ kolorystyki zdominowanej przez bure odcienie
brazu, zieleni i niebieskiego, ciemniejsze niz barwy wykorzystane na
poprzedniej stronie (s. 18). Z podobng strategia kompozycyjng mamy
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do czynienia rdwniez wtedy, gdy autorzy przedstawiajg — wazny takze
w powiesci - obraz nauczania Piotra (s. 20, 21). W komiksie wybaczenie
pojawia sie w jego kazaniu, ktére obserwuje Winicjusz (s. 24). Tworcy,
eksponujac posta¢ apostola (kadr wypelnia twarz ujeta z profilu), nie
wspominajg jedynie o pojednaniu, ale przywotuja jego eksplikacje,
wskazujacg na zwigzek wybaczenia z mito$cig do krzywdzacego oraz
koniecznos¢ odptacania dobrem za zto. Ta obszerna wypowiedz, sta-
nowigca parafraze wypowiedzi literackiego pierwowzoru, wskazuje
z jednej strony na dazenie artystow do wiernosci powiesci, z drugiej za$
na dostosowanie adaptacji do czytelnikéw wywodzacych si¢ z réznych
kultur, niekoniecznie posiadajacych wiedze na temat chrzescijanstwa
i jego poczatkéw. Kolorystyka tych obrazéw, wolna od znaczen sym-
bolicznych, nie wyraza emocji — pelni funkcje mimetyczng, budujac
obraz tajnego, nocnego spotkania chrzescijan w Ostrianum. Obraz
eksponuje Piotra w zblizeniu - profil apostota i jego wypowiedz, ale
kadr poprzedni juz wykazuje znaczaca réznice. Widzimy bowiem na-
uczyciela i chrzescijan w ujeciu z gory, a kolejny kadr prezentuje Chilona
zwracajacego sie do Marka (przedstawieni w bliskim planie). Autorzy
tej adaptacji w scenach dotyczacych roli wybaczenia w nowej religii
nie wykorzystuja symboliki barw. Wyraznie za$ wykazujg sklonnos¢
do ujmowania postaci w zblizeniu, dzigki czemu eksponuja ich emocje
oraz wypowiedzi, stwarzajac jednocze$nie wrazenie intymnosci tych
wyznan i nauk. W taki sposdb skonstruowany jest obraz plongcych
chrzescijan, kiedy Chilon dostrzega Glauka i btaga go o wybaczenie
(s. 42, 43). Sekwencja zbudowana jest z czterech zblizen twarzy Chilona
i Glaukosa (na przemian). Petna ekspresji mimika i emocje budowane
przez uwzglednienie ognia ogarniajacego ciato lekarza (tu: pomarancz
i 261¢ pelnia funkcje¢ i mimetyczna, i ekspresywna), stanowig sceny
przepetnione napieciem, ktéremu towarzyszy intymno$¢. Dzieki zasto-
sowanym zblizeniom mamy przez chwile wrazenie, zZe dramat rozgrywa
sie pomiedzy dawnym oprawca a ofiara, szczegélnie, ze towarzyszacy
mu dialog ogranicza si¢ do krotkich wypowiedzi (s. 42, 43). Nietrudno
dostrzec, ze w transkrypcji tej obraz wybaczenia wynika przede wszyst-
kim z projektowania innego odbiorcy modelowego. Twoércy komiksu,
uwzgledniajgc ten wazny watek powiesci, przedstawili go, rOwnowazac
jego wymiar religijny i emocjonalny, by byt zrozumiaty dla czytelnikow
wywodzacych sie juz nie tylko z innej epoki, ale kultur i wyznan.

Doswiadczenia mitoéci i wybaczenia sasiaduja w obu adapta-  Ofiara
cjach Quo vadis z redefinicjg pojecia ofiary, ktora jest dla wyznawcow
nowej religii aktem indywidualnym, ale jeszcze nie zrytualizowa-
nym|[56]. W chrzescijanstwie jest ona pojmowana jako przeksztalcanie
w kultowym obrzedzie daru materialnego tak, ze jest on wylaczony

[56] Przywoluje powyzsza definicje, rezygnujac z eks- o poczatkach chrzescijanstwa. K. Rahner, H. Vor-
ponowania ujecia katolickiego, poniewaz w powiesci grimler, Maly stownik teologiczny, przel. T. Mieszkow-
Sienkiewicza, cho¢ wyroslej z tej tradycji, mowa jest ski, P. Pachciarek, Warszawa 1998, s. 351.
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z profanum i wlaczony do sacrum przez upowaznionego reprezentanta
wspolnoty, by przeksztalcic sie we wlasnos¢ Boga. Przyjecie ofiary toz-
same jest z wigczeniem si¢ do wspolnoty[57]. Ten akt samowyrzeczenia
w powiesci Sienkiewicza odgrywa wazng role w obrazie nowej reli-
gii, ktérej wyznawcy stajg sie ofiarami w tragicznych okoliczno$ciach.
Tworcy obu komikséw uwzglednili te fazy-czesci narracji powiesciowe;j,
poswiecajac im kilka sekwencji, bogatych w petne ekspresji kadry. Osa-
dzanie chrze$cijan w wi¢zieniu mamertynskim, proby ocalenia Piotra,
poszukiwanie Ligii, widowisko w cyrku Nerona oraz ich meczenska
$mier¢ w ogrodach cesarza splataja si¢ ze wzmiankami o ofierze za-
réwno w dziele Sienkiewicza, jak i w jego komiksowych adaptacjach.
W polskiej transkrypcji dramatyczne sceny wypedzenia chrzescijan na
arene, wypuszczenie zwierzat oraz obraz Cesarza, jego $wity i widzow
przygladajacych sie widowisku prezentowane sg na czterech planszach
(II 21, 22, 23, 24). Znaczenie ofiary dla chrzescijan jest interesujaco
przedstawione. W pierwszej kolejnosci bowiem Rzodeczko i Ozga
wspominaja o jej tradycyjnym rozumieniu. Prezentujg scene, w ktorej
zaniepokojony Tygellin informuje Nerona o zaskakujgcym zachowaniu
chrze$cijan: wydani na pastwe zwierzat nie bronia si¢ (I 22). Wsr6d
kolejnych scen pojawia kadr przedstawiajacy widok z trybun na arene
i apostota Piotra, zwracajacego si¢ do Boga ,,Panie! Na chwate two-
ja!” (II 24). Autorzy stopniujg napigcie, przechodzac dalej do obrazu
Winicjusza u bram wiezienia, by pokaza¢ rzymskich oprawcéw po
ukrzyzowaniu Glaukosa (II 32). W Zadnej z tych scen nie pada stowo
»ofiara’, ale wypowiedz jednego z katéw wyraza zdziwienie reakcjg
ofiary (,,Nawet nie jeknal, gdy wbijalem gwozdzie”), a kolejne kadry
przedstawiajgce Smier¢ bohatera, eksponujg jego wiare (modlitwa) oraz
cierpienie, a ostatecznie takze zgode na $mier¢ (,,Amen!”), ktéra dla
chrzescijan jest proba wiary, ofiarg i Zrédlem nadziei na wybaczenie,
o czym wczesniej wspomina apostol Piotr (II18). Nietrudno zauwazy¢,
ze akt ofiary inaczej zostal w komiksie ujety niz doswiadczenia mitosci
i wybaczenia. Tworcy wyraznie zogniskowali uwage wokot obrazéw,
powsciagliwie wykorzystujac dialogi. Ograniczyli si¢ do kilku zaledwie
wypowiedzi, by zaangazowa¢ emocje odbiorcy, do ktérego sugestywnie
przedstawione sceny przemawia¢ moga silniej niz stowa. Przytoczone
wypowiedzi bohateréw - krotkie, pozbawione werbalizacji pojecia
»oflara’, staja sie jednak intersujaca sugestia interpretacyjna, utatwiajaca
odbiorcom odczytanie sensu scen w kontekscie religii i waznego dla niej
doswiadczenia, ktdre dotyczy wspdlnoty, a nie tylko jednostki. Zabiegi
te wskazujg, ze dla polskich twércoéw adaptacji wazne bylo subtelne
budowanie znaczen implikowanych w obszernych sekwencjach o duzej
sile ekspresji.
Znaczenie ofiary dla chrzescijan odgrywa mniejsza role we
francuskiej adaptacji. Niewiele odnajdziemy w niej scen, w ktérych
dos$wiadczenie to bedzie przywolywane, ale podobnie jak w dziele
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polskich twércow akcentowane jest odmienne rozumienie go przez
Rzymian wiernych wielobdstwu i wyznawcdéw nowej wiary. W sek-
wencji prezentujacej rozmowe Petroniusza z Neronem (s. 31), pojawia
sie wypowiedzZ cesarza na temat niezwyklej ofiary, jaka ztozyt bogom:
skazujac na $mier¢ matke i Zone, chciat ,,ztozy¢ najwieksza ofiare, jaka
moze zlozy¢ cztowiek, ale nie byla ona wystarczajaca”. Przytoczone
wyjasnienie Ahenobarba odstania jego zlo i okrucienstwo. Mozna wigc
odnie$¢ wrazenie, ze autorzy komiksu wybieraja te faze-czes¢ z po-
wiesci, by zbudowa¢ barwny obraz cesarza — szalenica. Warto jednak
pamigtaé, ze wyjasnienie zamieszczone w dwdch kadrach w Quo vadis
jest nie tylko obszerniejsze, lecz takze znacznie glebsze, gdyz Neron
prezentuje rowniez swe rozumienie wladzy i celu zycia[58]. W adaptacji
detrakeji[59] ulegt zatem wazny fragment eksplikacji, co jednak nie
ostabilo moralnej wymowy kadréw - ofiara jest tu darem, u podloza
ktérego lezg wyrachowanie i zto. W komiksie nie odnajdziemy jednak
innych wypowiedzi bohateréw na ten temat, chociaz pewien z nim
zwigzek wykazuje nauczanie Piotra (s. 23) wyjasniajacego istote chrzes-
cijanistwa: ,,Z godnoscia znoscie krzywdy i przesladowania, a przede
wszystkim dawajcie dobry przyklad drugim oraz poganom” W adap-
tacji tej kadry przedstawiajace katusze chrzescijan ptongcych niczym
pochodnie w cesarskich ogrodach (s. 42-43) oraz ich meczenstwo
w cyrku Nerona (s. 45-47) nie s3 pozbawione bezpo$rednich odniesient
do doswiadczenia ofiary w warstwie zaréwno ikonograficznej, jak i je-
zykowej. Tworcy uwage zogniskowali na eksponowaniu dramatyzmu
tych zdarzen, a w szczegdlno$ci okrucienstwa cesarza i podlegtych mu
Rzymian. Tym samym widzimy ofiary (np. ciata ptonacych chrzedcijan -
S. 42, 43, heroiczng walke Ursusa, s. 45-47)[60], ale ich mysli i odczué
musimy si¢ juz domysli¢. Autorzy rezygnuja z redefinicji ofiary jako
doswiadczenia religijnego, waznego juz nie tylko dla jednostki, lecz
takze dla formujacej si¢ spotecznosci wyznawcdw, zapewne kierujac sie
dazeniem do stworzenia barwnej, dynamicznej narracji, atrakcyjnej dla
wspotczesnego odbiorcy, niezaleznie od kultury, z ktorej sie¢ wywodzi.
Problem chrzescijanskiego rozumienia ofiary skromniej za-
znacza sie w adaptacji Buendii i Cafu, a zasady kompozycji kadréw,
w ktorych sie do niego nawigzuje, cechujg si¢ mniejszym kontrastem
w stosunku do poprzedzajacych je i nastepujacych po nich. Nauczanie
apostota Piotra w Ostrianum, w ktérym wyjasnia etyke chrze$cijanska
(s. 23), w tym godnos$¢ w znoszeniu krzywd, przedstawione jest w sek-
wencji o konsekwentnie utrzymanej estetyce. Ciemna tonacja zieleni

[58] ,.[...] aby dosta¢ si¢ do tych olimpijskich $wia- [60] Sceny te czesto zamieszczano na pocztowkach,
tow, trzeba zrobi¢ co$ takiego, czego zaden czlowiek prezentujacych sceny z powiesci. Por. E. Gérecka,
dotad nigdy nie zrobil, trzeba przewyzszy¢ ludzkie Kicz w przekladzie intersemiotycznym dzieta..., s. 83—
poglowie w dobrym lub ztym”. Qv, s. 415. 85; eadem, Horror amid Sweetness. Kitsch and the

[59] Pamigtac trzeba, Ze Sienkiewicz w powiesci wie- Intertextual Strategies of Quo vadis Postcards, [w:] The
lokrotnie wspomina o ofiarach w kulturze rzymskiej, Novel of Neronian Rome and its Multimedial Transfor-
opisujac réwniez rytualy z nimi zwigzane. mations. Sienkiewicz’s Quo Vadis, red. M. Wozniak,

M. Wyke, Oxford 2020, s. 195-206.
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i obrazdw uzupelnionych z6lcia $wiatta koresponduje z literackim opi-
sem tajnych, nocnych zgromadzen wiernych. Jednak scene przemowy
apostola widzimy najpierw z perspektywy Marka Winicjusza, Chilona
i Krotona — z gory, w taki sposob, ze postaé przemawiajacego Piotra
jest wyeksponowana przez centralne usytuowanie. Dopiero w kolej-
nych dwdch kadrach ukazano go w zblizeniu, a jego wizerunek ujety
w planie bliskim ewokuje spokéj. Twércy komiksu w kadrach tych
umiescili obszerne dymki (w drugim z kolei to polowa jego przestrze-
ni) zawierajace wyjasnienia apostota. Wypowiedzi nadal odgrywaja
wazng role, poniewaz prezentujg konfrontacje dwoch kultur i religii,
ale réznig je kompozycja oraz perspektywa. Przywolang wypowiedz
apostola komentuje bowiem Marek Winicjusz prezentowany z profilu
w planie bliskim, dopatrujacy sie podobienstw pomiedzy warto$cia-
mi uznanymi przez Piotra za fundament nowej wiary a pogladami
cynikow, Sokratesa oraz pierwszych stoikow. W kolejnym kadrze za$
tworcy wracaja do prezentacji zgromadzenia ujetego z perspektywy
Winicjusza (z gory i oddali), tym razem jednak wypelniajac niemal caly
kadr postaciami wyznawcéw, skupionych na naukach apostota stojace-
go tylem do czytelnika. Konstrukcja tej sekwencji jest pod wzgledem
perspektywy i prezentowanych postaci réznorodna, ale zauwazalne
jest podobienstwo roli wypowiedzi, ktére w tych fazach-czesciach, sg
kluczowe dla znaczenia scen. Gdyby$my bowiem usuneli dymki, ich
sens uleglby uproszczeniu i ograniczylby sie wylacznie do prezentacji
zgromadzenia i przemawiajacego apostota. Podobne zasady kompozycji
dostrzec mozna w sekwencji przedstawiajacej rozmowe Petroniusza
z Neronem (s. 31), w ktorej cesarz uzasadnia zfoZenie ofiar z matki i Zony.
Tu takze Budendia i Cafu zachowali jednorodnos¢ estetyczng (barwy
zieleni i odcieni fioletu strojow bohaterdéw), zmienno$¢ perspektywy
w poszczegolnych kadrach oraz role dialogéw. Wypowiedz Nerona
o sensie jego ofiary obejmuje dwa kadry, z ktorych jeden przestawia
cesarza w ujeciu z gory, Tygellina i Petroniusza przemierzajacych ce-
sarskie ogrody, drugi za$ ich twarze w zblizeniu. Intersujace jest w tej
adaptacji wykorzystanie odmiennych planéw tak, ze czytelnik odnosi
wrazenie braku dystansu wobec bohateréw i uczestniczenia w scenie,
co sprzyja nie tylko eksponowaniu wypowiadanych przez Nerona stow,
lecz takze wywolywaniu u odbiorcy emociji.

Z inng konstrukcja sekwencji mamy do czynienia w scenach
ukrzyzowania chrze$cijan (s. 42—43) oraz walki Ursusa w cyrku Nerona
(s. 45—47). Stylistyczna jednorodnos¢ (m.in. barwy) wspdtwystepuje
z réznorodnos$cia planéw oraz dymkami wolnymi od bezposrednich
odniesien do doswiadczenia ofiary. Obrazy przesycone z6lcig i po-
maranczem ognia, niebieskie i fioletowe stroje oraz zielono-brazowe
przestrzenie strawione przez zywiot stanowia wizje pelne dramatyzmu
i ekspresji. Zmienne plany - od ogolnego po zblizenie - zmieniajace sie
w kolejnych kadrach, wspoltworza dynamiczna sekwencje, ale tresci
zamieszczone w dymkach sg do$¢ skape, czesto stanowigc eksklama-
cje (np. ,Mamo! Mamo!”, [...] ,Nie!” [...], ,Glaukus!” - s. 42, ,,Biada
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wam!”, ,Miedzianobrody”, ,,Pretorianie! Pretorianie!”, ,,Matkobojcal!
Podpalacz!”, s. 43) oraz nieliczne dialogi. Taka relacja pomig¢dzy stowem
i obrazem zdaje si¢ potwierdza¢ znaczenie kultury, z ktérej wywodza
sie tworcy adaptacji dla kreacji wizji chrze$cijanstwa. Komiks ten nie
wyjasnia takze i w warstwie konstrukcji obrazéw do$wiadczenia ofiary
w nowe;j religii, cho¢ jego obrazy uwzglednia. Taka strategia, kontrastu-
jaca z polska adaptacjg, odstania odmienng, poniewaz uwarunkowang
kulturowo interpretacje. Dla jej tworcoéw historia opowiedziana przez
Sienkiewicza jest przede wszystkim opowiescig o milosci i cesarstwie
rzymskim, a kontekst polski jest drugorzedny, zaledwie zasygnalizo-
wany w Dossier. Réwnie interesujaca jest struktura obrazow walki
Ursusa (s. 46—47). Buendia i Cafu prezentujg to wazne dla powiesci
wydarzenie, rezygnujac z akcentowania jego zwigzku z ofiara. Nie wi-
dzimy chrzescijan wydanych na pastwe zwierzat, lecz sceny wazne dla
watku melodramatycznego. Pojawienie si¢ Ligii, przerazenie Marka
Winicjusza (s. 45) oraz etapy heroicznej walki Ursusa wspottworza
obraz peten dramatyzmu. Kadry o ujednoliconej kolorystyce (odcienie
zieleni i brazu) prezentuja (trzykrotnie obejmuja cale stripy) zmagania
olbrzyma (przedstawione w planie $rednim, bliskim i zblizeniach),
a komentarze odnoszg si¢ wylacznie do spostrzezen obserwatorow
(Neron, Marek Winicjusz), natomiast kadr przedstawiajacy pokonanie
tura wzbogacony jest o onomatopeje (,,Krak!”)[61]. W obrazach tych
nieobecno$¢ nawigzan do roli ofiary przy jednoczesnym eksponowaniu
dramatycznego widowiska koliduje nie tyle z literackim pierwowzorem,
ile z kontekstem kulturowym. Jak pamietamy, w utworze Sienkiewicza
pojawiaja sie aluzje do Polski rozdartej przez zabory: bohaterowie
wywodza sie z narodu slowianskiego[62], a Ursus zwycigza z ,,turem
germanskim”[63]. W wydanej we Francji adaptacji kontekst histo-
ryczny i patriotyczny sa zasygnalizowane w paratekstualnym Dossier
(s. 58-59), w ktorym fragment pt. Wiadomos¢ ku pokrzepieniu zawiera
bardzo ogdlne informacje, jednak w samym utworze ich nie odnaj-
dziemy. Nie powinno to jednak nas dziwi¢, skoro adaptacja powstata
dla czytelnikow z réznych czesci $wiata, dla ktérych ten kontekst nie
jest najwazniejszy dla odczytania. Tworcy tego komiksu kierowali bo-
wiem swe dzieto przede wszystkim do czytelnikéw o kompetencjach
uksztattowanych w kulturze wzrokocentrycznej, w ktdrej szczegélna
role odegral film ceniony za obraz i zdolno$¢ utrzymywania napiegcia.

%%

Obraz chrzescijanstwa w dwdch adaptacjach powstalych w rdz-
nych kulturach nieco si¢ rézni. Watek religijny w jest w obu obecny,

[61] Onomatopeja ta stanowi przyktad addytywnego [63] QV, s. 643-644. W czasie pracy nad Quo vadis

polaczenia z obrazem. P. Gasowski, op. cit., s. 194. Sienkiewicz w pi$mie ,,Gegenwart” poddat krytyce

[62] T. Zabski, op. cit., s. XXIV-XXXIIIL. postawe Niemcoéw wobec Polakow. M. Cetwinski,
Quo vadis a staropolskie herbarze, [w:] Z Rzymu do
Rzymu, red. ]. Axer, Warszawa 2002, s. 134-137.
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ale gdy przyjrzymy si¢ mu z perspektywy wiary jako do$wiadczenia
indywidualnego, to zarysowuja si¢ pewne rdznice. Cho¢ zaréwno w pol-
skiej, jak i w wydanej we Francji wersji wyraznie zaznaczajg sie mitos¢,
wybaczenie oraz ofiara, to wiecej uwagi po$wigcili im rodzimi tworcy.
Nie tylko wybrali wigcej faz-czesci z literackiego pierwowzoru, ale tez
inaczej uformowali sekwencje oraz kadry. Ta odmienno$¢ kompozycyj-
na[64], widoczna juz na pierwszy rzut oka w réznorodnosci estetycznej,
obejmuje nie tylko zmienng perspektywe, rézne plany, wykorzysta-
nie kontrastu jako zasady konstrukcyjnej i uzycie stowa, ale przede
wszystkim interpretacje. Buendia i Cafu czytaja tekst Sienkiewicza
jako barwng opowies¢ przygodowo-historyczno-mitosng, twércy pol-
scy — jako utwor poswigcony momentowi w dziejach, w ktérym nowa
religia zaczyna wplywa¢ na wyobrazenia o §wiecie i wartosciach, cho¢
na pierwszy plan wysuwa si¢ watek melodramatyczny. Odczytania te
poswiadczajg, ze kultura odgrywa wazna role w adaptacjach utwordw
literackich na jezyk komiksu. Cho¢ nie wszystkie zamiary artystyczne
udalo sie Sienkiewiczowi w Quo vadis zrealizowaé, to omawiane ad-
aptacje stanowig jednak potwierdzenie spelnienia si¢ marzenia pisarza,
by stworzy¢ takie dzielo, ,,zeby je musiano ttumaczy¢ z «polskiego» na
wszystkie jezyki”[65], cho¢ nie przypuszczal z pewnoscia, ze takze na
jezyk komiksowego medium.
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