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The article reflects on how characters with the features of the mythological Cassandra function in
science fiction films. Such references are part of the rich tradition of building fictional depictions
of the near or distant future on the foundation of mythical stories. The study aimed to examine
the considerable and complex meaning which Cassandra conveys through the ages and to deter-
mine its usefulness in constructing pop culture ideas about the current condition of humanity. In
contemporary fiction, Cassandra is brought to the fore more often than in ancient sources, and her
fullest portrait is drawn in those films that both consider her a figure of the powerlessness of the
prophets and take into account her personal drama. In Terminator 2: Judgment Day (1991) by James
Cameron, 12 Monkeys (1995) by Terry Gilliam, Minority Report (2002) by Steven Spielberg, and
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Kulturowy zywot wladajacej darem wieszczenia corki Priama
i Hekabe nie zakonczyl si¢ bynajmniej w domu Agamemnona, cho¢
wigkszo$¢ antycznych poetow zgadza sie, ze to tam wlasnie poniosta
$mier¢ z rak Klitajmestry i jej kochanka Ajgistosa. Kasandra od wiekow
powraca w rozmaitych testach kultury, funkcjonujac w nich w roli facz-
niczki miedzy racjonalng doczesnoscia i tym, co niezgtebione. Postacie
tego typu Elzbieta Wesolowska nazywa za Ewa Gorlewska plastyczny-
mi - Zyjacymi poza czasem i przestrzenia, a przez to reprezentujacymi
problemy z wielu obszaréw nauki - miedzy innymi socjologii, psycholo-
gii i medycyny[l]. W tym artykule przedmiotem refleksji bedzie przede
wszystkim funkcjonowanie Kasandry poza czasem (lub raczej: ponad
czasem lub pomimo czasu) w nieco bardziej dostownym znaczeniu, bo
w ekranowych opowiesciach, w ktdrych to wlasnie czas jest gtownym
obiektem zainteresowania.

Budowanie fikcjonalnych wyobrazen o blizszej lub dalszej przy-
szloéci na fundamencie znanych od wiekéw opowiesci to zjawisko
dobrze znane najpierw w obszarze literatury science fiction, pdzniej

[1] E. Wesolowska, Dwie lub trzy Kasandry i co o nich
wiem. Kilka uwag, ,Prace Filologiczne. Literaturo-
Znawstwo” 2014, nr 4(7), s. 35.
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réwniez filmu. Thomas C. Sutton i Marilyn Sutton obserwuja w fanta-
stycznonaukowych fabutach te samg co w mitach prébe odwzorowania
sensu istnienia poprzez uspdjnienie tego, co wewnatrz, z tym, co na
zewnatrz. Formula mitu pozwala na zaistnienie autonomicznego $wiata,
ktéry pozostaje w metaforycznej relacji ze $wiatem rzeczywistym|2].
Popkulturowe opowiesci o heroicznych naukowcach, potworach z kos-
mosu i wyprawach na odlegte planety moga z powodzeniem pelnic te
same funkcje, co mity przed wiekami - objasnia¢, porzadkowac, ale
i wyraza¢ najaktualniejsze nadzieje i obawy. I bez watpienia jako takie
znacznie skuteczniej budujg wspotczesng mitologie niz upowszechniaja
wiedzg naukowa[3]. W niniejszych rozwazaniach podejmuje sie jednak
zbadania konkretnej manifestacji tego zjawiska i jedynie w wybranych
filmach, majac $wiadomo$¢ ich funkcjonowania w ramach dlugiej
i bogatej tradycji fantastycznonaukowej fikcji zbudowanej na solidnych
literackich fundamentach. Tym samym, dokonujgc swoistego skoku
z antycznej przeszlo$ci w szeroko ujmowana terazniejszo$¢ (a moze na-
wet: w niedokonana jeszcze przyszlos¢), porzadkuje jedynie pewne tropy
i wskazuje powiazania, ktdre z pewnoscig warte sg dalszego zgltebiania.

Za gtéwna przyjmuje w tym artykule optyke mitoznawcza, mit
za$ traktuje przede wszystkim jako opowies¢ osadzong w serii tema-
tycznej. Powracajacy we wszystkich przywotywanych filmach temat
Kasandry rozumiem w mysl zalozen Janiny Abramowskiej jako temat
imienny - odsytajacy do pewnej sytuacji elementarnej, pewnego prze-
biegu fabularnego, pewnego osobowego charakteru lub postawy[4].
Celem badania jest — poprzez nakreslenie zakresu i sposobu oddzia-
tywania tego tematu we wskazanych filmach science fiction — ukazanie
pokaznego i ztozonego tadunku znaczeniowego, jaki ze sobg niesie,
oraz ustalenie jego przydatnosci w konstruowaniu popkulturowych
wyobrazen o aktualnej kondycji ludzkosci. Bo, jak przekonywata Ab-
ramowska: pamie¢ ideowa konkretnych tematéw imiennych odpo-
wiada uogdlnionej mentalnosci przedstawicieli poszczegdlnych epok.
»Mitem-kluczem” lepiej niz inne wyrazajacym $wiatopoglad epoki byt
w romantyzmie mit Prometeusza, w modernizmie mit Dionizosal[5].
By¢ moze mit terazniejszo$ci stojacej u progu budzacej obawy przy-
sztosci to wlasnie mit Kasandry?

Poszukiwanie Kasandry w utworach czesto nienawigzujacych
nawet eksplicytnie do opowiesci mitycznych nie jest zadaniem tatwym.
Juz same antyczne zrédla kreslg kilka jej wizerunkow, czesto roznig-
cych sie zasadniczo. Probe ich uporzadkowania podejmuje Elzbieta
Wesolowska w artykule o znaczacym tytule Dwie lub trzy Kasandry
i co o nich wiem:

[2] T.C. Sutton, M. Sutton, Science fiction as mytho- [4] J. Abramowska, Powtdrzenia i wybory. Studia z te-
logy, \Western Folklor” 1969, vol. 28, nr 4, s. 232. matologii i poetyki historycznej, Poznan 1995, s. 36-37.
[3] »,Unlike a scientific hypothesis, a science fiction [5] Abramowska przytacza to przyporzadkowanie za
story is not formulated primarily to advance tech- Michatem Glowinskim. Ibidem, s. 41.

nological knowlege; rather it operates on visionary,
mythopeic level”. Ibidem, s. 255-236.
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Juz ich liczba nie jest oczywista. Sg bowiem dwie cérki Priama, jesli myslimy
o aspekcie genologicznym. Jest to bowiem Kasandra tragediowa (Ajschylos,
Eurypides i Seneka) versus epicka (Homer i Wergiliusz), z tak znaczaca
przewaga na rzecz tragedii, ze ten podzial nie spelnia swego podstawowego
celu, nie ukazuje dwdch jakosci, w rzymskim eposie bowiem Kasandra nie
mowi ani stowa! Jest z kolei Kasandra autorska, bo kazdy z wielkich pisarzy
cho¢ troche si¢ przytozyt do jej dookreslenia: Homer, Ajschylos, Eurypides
i Seneka. Wergiliusz jest tutaj znéw na boku. Mozna réwniez dostrzec
Kasandre grecka i rzymska. O dziwo, ten podzial jest najmniej wyrazisty.
Wszak w ramach greckiej kategorii Eurypides w swych Trojankach skon-
struowal posta¢ Kasandry przeciw tradycji, czynigc z niej Erynie zemsty,
wiec bynajmniej nie ofiare wojny i losu, jak to sobie zaplanowat Ajschylos[6].

Wymienione Kasandry aczy samotnos¢, niezrozumienie, ig-
norowanie jej stow i izolacja wskutek klatwy Apolla[7], ktéry najpierw
obdarza kobiete darem wieszczenia, a pdzniej karze ja spolecznym
odrzuceniem. Jerzy Stempowski we wstepie do Eseju do Kassandry
nazywa jg ,,postacig symboliczng przedstawiajacg dramat wewnetrzny
i bezsilnos¢ prorokow”[8]. Te atrybuty beda réwniez stanowily podsta-
we analizy postaci filmowych identyfikowanych jako kulturowi spad-
kobiercy i (czesciej) spadkobierczynie Kasandry.

Wspomniani badacze zwracajg rowniez uwage na przewage re-
prezentacji Kasandry w formach tragediowych w poréwnaniu z epicki-
mi. Zaréwno w Eneidzie, jak i w Odysei Kasandra jest zaledwie postacia
epizodyczng. Rowniez w Iliadzie - jak wskazuje Stempowski — nie ma
miejsca na dialog proroka z jego ludem.

Dialog taki nalezy do $wiata republikanskiego. Tam dopiero wystepuje
réznica miedzy tym, ktéry widzi, i jego niewidomym otoczeniem. Posta¢
Kassandry tragicznej jest tworem wyobrazni atefiskiej, wzrastajacym i do-
pelniajacym si¢ w demokracji[9].

Diagnoza ta trafnie opisuje podobne zalezno$ci w badanej przeze
mnie materii filmowe;j. Istotnie, wspotczesna Kasandra zyskuje na zna-
czeniu w $wiecie zhierarchizowanym. Najwymowniejsza staje sie¢ wow-
czas, gdy jest konfrontowana z calymi systemami politycznymi - jak
w Terminatorze 2 (1991) Jamesa Camerona, 12 matpach (1995) Terryego
Gilliama, Raporcie mniejszosci (2002) Stevena Spielberga oraz przede
wszystkim w Nowym poczgtku (2016) Denisa Villeneuve'a. W kazdym
z tych filméw posta¢ o cechach Kasandry jest konstruowana poprzez
wejrzenie w jej osobisty dramat.

Drugi z wyrazistych wariantéw ekranowego funkcjonowania
Kasandry wigze si¢ $cisle z konwencja filmu o katastrofie[10]. Kasandra
sprowadzona jest w nich zazwyczaj do jednej funkcji: bezskuteczne-

[6] E. Wesolowska, op.cit., s. 44. [10] Za Susan Sontag wiaczam temat katastrofy do
[7] Ibidem. przestrzeni wlasciwej filmowi science fiction. Nalezy
[8] J. Stempowski, Esej dla Kassandry, [w:] idem, jednak podkredli¢, ze film o katastofie bywa w dys-
Eseje dla Kassandry, red. P. Kloczowski, Gdansk 2005,  kursie filmoznawczym klasyfikowany réwniez jako
s. 28. wariant horroru lub calkowicie odrebny gatunek.

[9] Ibidem. S. Sontag, Katastrofa w wyobrazeniu, [w:] eadem,
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go ostrzegania przed kleska w czasie, gdy mozna jej jeszcze zapobiec.
Kasandrami mogg by¢ wowczas niedoceniani ludzie nauki (zwlaszcza
w filmach Rolanda Emmericha: technik satelitarny David Levinson
w Dniu Niepodlegtosci, paleoklimatolog Jack Hall w Pojutrze, geolog
Adrian Helmsley w 2012), wyznawcy teorii spiskowych (Alan Krum-
wiede w Epidemii strachu, Charlie Frost w 2012) lub uliczni glosiciele
konca $wiata. Zwlaszcza w drugim i trzecim przypadku sa to osoby
dlugo funkcjonujace na obrzezach i czgsto tam pozostajace rowniez
w fabule - jako postacie trzecioplanowe i epizodyczne. Filmy o kata-
strofie to bowiem widowiska o zdecydowanie epickim nacechowaniu,
jednoznacznie gloryfikujgce postawy heroiczne. O ile wiec Kasandra
nie uciszy swojej potrzeby gloszenia nieuchronnosci kleski i sama nie
stanie si¢ heroing, moze by¢ jedynie zwierciadlem dla innego boha-
tera, ktory wskutek spotkania z nig zamiast tylko mowic o katastrofie,
realnie jej zapobiegnie.

W 1934 roku w opublikowanym w ,,Film Culture” eseju Epic and
Dramatic Film[11]] Rudolf Arnheim opisal podzial filmow ze wzgledu
na dzialania bohatera, wyodrebniajac filmy dramatyczne (dramatic
films) i filmy epickie (epic films). Rozrdznienie to wywiodl z koncepcji
Goethego z 1797 roku wyrazonej w tekscie O poezji epickiej i drama-
tycznej[12], ktora zaklada, ze poezja epicka przedstawia bohatera kie-
rujgcego swoje dzialania na zewnatrz — pograzonego w zywiole bitew,
podrdzy, wypraw, sposrod ktorych wszystkie domagajg sie szerokiego
pola przedstawieniowego. Odwrotnie jest z kolei z poezjg dramatyczna,
orientujacg dzialania bohatera na wlasne wnetrze w podrdzy glebokiej
w sensie poznawczym: emocjonalnym, duchowym i intelektualnym,
podrdzy czesto niewymagajacej szerokiej przestrzeni. Ten podzial nie
pokrywa sie wprawdzie z rozréznieniem dwdch typdw Kasandr w fil-
mach science fiction, stanowi natomiast jeden z mozliwych powoddw,
dla ktérych dola Kasandry nie wybrzmiewa w epice tak sugestywnie,
jak w tragedii. We wspdlczesnych tekstach kultury czeéciej niz w anty-
cznych zrédfach Kasandra wysuwana jest na pierwszy plan. W istocie
jednak najpelniejszy jej obraz rysuje w tych filmach, ktére rozpatruja
ja jako figure ,bezsilnosci prorokéw” bez pomijania jej ,,dramatu we-
wnetrznego” — postugujac sie okresleniami Stempowskiego. Niniejsze
rozwazania poswiecam zatem filmowym reprezentacjom Kasandry po-
kazujacym nature jej dramatu w sposéb zlozony i poglebiony w stopniu
przynajmniej zblizonym do tego, ktéry prezentuja w swoich utworach
greccy tragicy.

Szalenstwo Giorgio Colli w Narodzinach filozofii przekonuje, ze wnikliwe
wejrzenie w przyszlo$¢ cztowieka i $wiata dla antycznych Grekéw byto
Przeciw interpretacji i inne eseje, thum. A. Skucinska, [12] J.W. Goethe, O poez;ji epickiej i dramatycznej,

Krakéw 2012.

[w:] Goethe i Schiller o dramacie i teatrze. Wybér pism,

[11] R. Arnheim, Epic and dramatic film, ,Film Cul- ttum. i oprac. O. Dobijanka-Witczakowa, Krakow

ture” 1957 nr 3, s. 9—10.

1996, s. 108-110.



FIGURA MITOLOGICZNE] KASANDRY W FILMACH SCIENCE FICTION 237

jednym z zadan madro$ci[13]. ,Wiele narodéw uciekalo si¢ do wieszcze-
nia i je gloryfikowalo, ale zaden inny nardd, procz Grekéw, nie nadat
mu rangi rozstrzygajacego symbolu, majacego $wiadczy¢ o tym, Ze naj-
wyzszy stopien mocy ludzkiej wyraza poznanie”[14]. I tak Zrédel filozofii
rozumianej po platonsku jako ,,umitowanie madro$ci” Colli upatruje
w istnieniu medrcéw wezesniejszych od tych, ktorych znamy jako
pierwszych greckich filozoféw. Sam Platon mial z rewerencja spogladaé
wstecz na czasy, w ktorych zyli jeszcze ,,medrcy”. Madro$¢ ostatecznie
byta wedlug niego czyms innym niz ,,umitowanie madrosci’, filozofia
nie zdobywa bowiem niczego od nowa, ale dazy do odzyskania tego, co
zostalo zdobyte i przezyte duzo wczeéniej. Idgc za Nietzschem, ktory
podobnie opisywal narodziny i schylek tragedii, Colli siega do $wiata
wyobrazen i poje¢ wywodzacych sie z tradycji religijnej i rozumianych
jako symbole, by odtworzy¢ histori¢ antycznej greckiej madrosci, ktorej
jedynie koncowy fragment jest dobrze udokumentowany - przez dzieta
tych, ktérych dzi§ uwazamy za ojcéw filozofii[15].

W Timaiosie Platona czytamy jednak, ze medrcy to nie ci, ktorzy
otrzymujg ,boskie stowo’, ale ci, ktdrzy je ttumacza. Wieszczowie to
zatem nie medrey: ,,Bo zaden rozumny czlowiek nie ma nic wspdlnego
z wieszczbiarstwem, pochodzacym od boga i prawdziwym [...]. To nie
jest rzecza czlowieka oblgkanego, jak dlugo w obtakaniu trwa, oceniac
to, co mu si¢ przywiduje, ani to, co z jego ust wychodzi’[16]. Trakto-
wanie wieszczdw jako szalencéw wynika miedzy innymi z zagadkowe;j
natury samej przepowiedni: aluzyjnej, pograzonej w nietadzie, jakby
byta sformutowana przez bdstwo w taki sposob, by stuchacz nie mogt
jej pojac, a ten, ktdry ja wypowiada, brzmiat jak obtgkany.

U Ajschylosa w Agamemnonie Klitajmestra juz przy pierwszym
spotkaniu nazywa Kasandre szalona i stuchajaca ,,my$li swoich po-
mieszanych”[17]. Natomiast u Eurypidesa w Trojankach w stowach jej
zatroskanej matki Hekabe wieszczka jawi si¢ jako ,,opetana” i ,,gnana
szalem”[18]. Jej szalenstwo ma $cisty zwigzek z darem pochodzacym
od Apolla, ktdry jest uwazany za béstwo maniczne. Cztery kategorie
boskiego szalu wymienia Platon w Fajdrosie — mistyczne natchnienia
przypisujac Dionizosowi, poetyckie Muzom, milosne Afrodycie i Ero-
sowi, a prorocze wlasnie Apollonowi[19].

Pietno szalenca dotyka rowniez wigkszos$¢ zbadanych filmowych
wieszczOw — mimo ze zrddla ich daru w zadnym przypadku nie da
sie utozsami¢ z boskim natchnieniem. Fantastyka naukowa upatruje
tych zrodel blizej czlowieka i jego naukowych aktywnosci: osiggnie¢
lub porazek. W $wiecie Ameryki roku 2054 wykreowanym w Raporcie
mniejszosci umiejetnos¢ przewidywania przysziosci pojawia sie wskutek
uszkodzenia mézgu jasnowidzéw — wrodzonej wady spowodowane;j za-

[13] G. Colli, Narodziny filozofii, wstep i ttum. S. Ka- [17] W przekladzie Stefana Srebrnego. Ajschylos,
sprzysiak, Warszawa, Krakow 1991, s. 25. Agamemnon, w. 1063.
[14] Ibidem, s. 26-27. [18] W przekladzie Jana Kasprowicza. Eurypides,
[15] Ibidem, s. 23-24. Trojanki, w. 306-307.

[16] Platon, Timaios, 71E-72A, thum. W. Witwicki. [19] Platon, Fajdros, 265B, ttum. W. Witwicki.
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zywaniem przez ich rodzicéw neuroiny, silnie uzalezniajacej substancji
psychoaktywnej. Z ich wizji korzysta natomiast panstwo w testowym
programie prewencyjnym, w wyniku ktorego przyszli sprawcy najcigz-
szych przestepstw moga by¢ ujeci, zanim jeszcze dokonaja zabronione-
go czynu. Jest to zatem $wiat, w ktérym wierzy sie wieszczom, cho¢ ich
samych nie traktuje sie na réwni z innymi ludzmi. Ubezwlasnowolnieni
i zdehumanizowani jasnowidze — dwaj mezczyzni i kobieta o imieniu
Agatha (Samantha Morton), najzdolniejsza z calej tréjki - sa zmuszani
w imig¢ wspdlnego dobra do ciaglego przezywania okrutnych zbrodni
z przyszlosci, otrzymujac w zamian ,wlasng sypialnie, telewizje i sitow-
ni¢” - o ile uznamy telewizyjng propagande za rzetelne zrédlo infor-
macji. W rzeczywisto$ci utrzymywani sg w stanie statego odurzenia za
pomoca dopaminy i endorfin, co do zludzenia przypomina dziatanie
delfickiej wyroczni wprowadzanej w trans przez kaplana za pomoca
palonych nad lampg oliwng ziaren jeczmienia, konopi i lauru[20]. Role
kaplanéw w $wiecie Spielberga przyjmuja przedstawiciele systemu:
niczym platoniscy medrey ttumaczacy wizje szalencow, w ktdrych we-
diug gtéwnego protagonisty (Tom Cruise) ,,lepiej nie widzie¢ ludzi”[21].
W odpowiedzi na te stowa bohater ustyszy: ,Wyrocznia nie ma wiadzy.
Wiadz¢ maja kaplani, jej tworcy”.

Wydaje sie, ze w mozliwosci systemowego sprawowania kontroli
nad wieszczem tkwi warunek jego spolecznej akceptowalnosci - za-
réwno w przedstawieniach mitologicznych, jak i we wspoéiczesnych wy-
obrazeniach na temat przyszlosci. Ten aspekt rézni Pyti¢ od Kasandry,
mimo ze obie wieszczki czerpaly swoje umiejetnosci z jednego zrddta:
apollinskiego natchnienia. Z nich dwdch jednak tylko Kasandra byla
ta niepokorng, upartg i szalong w sposob, ktory mogt zagrazaé spotecz-
nemu porzadkowi. Symptomatyczne jest to, ze we wspolczesnej fikeji
szalenstwo to nie tylko spoleczny stygmat, ale i realna podstawa do
wdrozenia instytucjonalnej izolacji. Sarah Connor (Linda Hamilton)
w filmie Terminator 2: Dzie# Sgdu trafia do szpitala psychiatrycznego
ze zdiagnozowanymi zaburzeniami schizotypowymi. Tu réwniez, po-
dobnie jak w Raporcie mniejszosci, odurzenie lekami staje si¢ Srodkiem
opresji wobec niej. Jednak wbrew intencji lekarzy to wlasnie podawane
sita substancje sprawiaja, ze Sarah widzi nadchodzacg apokalipse (ty-
tulowy Dzien Sadu), cho¢ jej wizje konsekwentnie nazywane sg uro-
jeniami. Znamienne wydaje sie rowniez to, ze w wizjach Sary pojawia
sie jej zmarty ukochany, Kyle Reese. To za jego sprawg Sarah w pierw-
szej czesci serii uzyskiwata wiedze o przyszlosci, z ktérej przybyt Kyle.
W pierwszym filmie z 1984 roku to on ostrzegal przed katastrofa i byt
z tego powodu uznawany za szalenca.

James Cameron oddziela jednak niewiare otoczenia Sary od
perspektywy widza, ktéry od poczatku ma staé po jej stronie. Termina-
tor 2 rozpoczyna si¢ bowiem obrazami z roku 2029. Nie s3 one jednak

[20] R. Graves, Mity greckie, ttum. H. Krzeczkowski, [21] W przekladzie Elzbiety Galazki-Salamon.

Krakow 2009, s. 61 (20.2).
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przedstawione w formie proroczej wizji, lecz jako cos, co autentycznie
mialo miejsce — uwiarygodnia to pozadiegetyczny podpis ,,Los Angeles,
2029 A.D” oraz prowadzona z offu narracja Sary (styszymy: ,Zycie
trzech miliardéw ludzi skoficzylo si¢ 29 sierpnia 1997 roku. Ci, ktdrzy
przetrwali, nazwali ten dzien Dniem Sadu. Przezyli tylko po to, by
stawi¢ czolo nowemu koszmarowi. Wojnie przeciwko maszynom”). Co
ciekawe, bardzo podobny zabieg zostal zastosowany w zupelnie innym
celu przez Terryego Gilliama w 12 mafpach. Ekspozycje poprzedza
plansza z informacja: ,W roku 1997 $miertelny wirus zabije 5 miliardow
ludzi. Nieliczni, ktorzy przezyja, ukryja si¢ pod ziemia. I zwierzeta na
powrot przejma panowanie nad $wiatem”. Po chwili jednak pojawia
sie podpis: ,,Fragmenty wywiadu lekarskiego z chorym na schizofre-
ni¢ paranoidalng w Szpitalu Okregowym w Baltimore, 12 kwietnia
1990 roku”[22]. Wiarygodno$¢ gléwnego bohatera i autora tych stow,
Jamesa Colea (Bruce Willis), dlugo nie bedzie jasna, rowniez dla wi-
dza. Niepewny status Cole’a (przybywajacego z postapokaliptycznej
przysztosci po material biologiczny, ktéry pomoze stworzy¢ ratujaca
ocalalych szczepionke) jest takze podkreslany przez czeste stosowanie
ukos$nej perspektywy (Dutch angles). Cho¢ bohater wyglada i zachowuje
sie jak szaleniec, w kluczowym momencie przyznaje, Ze szalenstwo
byloby dla niego wybawieniem. Mdglby wtedy zy¢ spokojnie w bez-
piecznym szpitalu i nie martwi¢ sie o to, co nadejdzie. Tymczasem
przekonanie o wlasnej racji jest w nim niezachwiane. Z perspektywy
niniejszych rozwazan najistotniejsze wydaje sie to, ze 12 mafp to film,
w ktorym odniesienia mitologiczne s3 wyrazone wprost. Diagnozujaca
Cole’a lekarka opisuje bowiem jego przypadlo$¢ terminem ,,kompleks
Kasandry”, ktéry ma oznaczaé zwigzane z wewnetrznym cierpieniem
przekonanie o tym, ze straszna przyszlos¢ juz si¢ dokonata i nic nie
mozna na to poradzi¢[23]. Ostatecznie niezachwiana pewno$¢ Cole’a i ja
przekona, ze czasem najprostszym uzasadnieniem posiadania wiedzy
o przyszlosci jest jej autentyczne przezycie.

Motyw podrdzy w czasie doskonale faczy sie z figurg mitologicz-
nej Kasandry z co najmniej dwdch powoddéw. Po pierwsze: dla postaci
obdarzonych wspodlczesng swiadomoscia podrdz w czasie jest niemoz-
liwa - zatem osoba podajaca sie za przybysza z przyszto$ci nie moze
by¢ uznana za wiarygodna. Po drugie jednak: uzasadnienie podrézy
technologig, ktdra dopiero powstanie, ustanawia osobiste doswiadcze-
nie podréznika jedynym zrédtem wiedzy o przysziosci - catkowicie
niezaleznym od pierwiastka nadprzyrodzonego. Temat uwalniania si¢
od poczucia nieuchronnej zaleznosci od tego, co niezrozumiate, juz
dla starozytnych Grekow byl istotng aspiracja i ostateczng przyczyna
przejscia od madrosci prorokéw do madrosci filozofow. Wedlug An-
drzeja Ledera ,,Sfera boska i ludzka sg absolutnie rézne, a jednoczesnie

[22] W przekladzie Marka Nowinskiego. tach 2015-2018 jedna z gléwnych bohaterek nosita
[23] W serialowym remake’u 12 malp, tworzonym nawet imie Cassandra.
przez Terryego Matalasa oraz Travisa Ficketta w la-



Groza

240

PATRYCJA ROJEK

sasiaduja ze sobg tylko o wlos. Sfera ludzka nie jest jednak samoistna,
jest miejscem ujawniania si¢ boskiej «innosci»”[24]. Uniezaleznienie
sfery ludzkiej od boskiej moze zaistnie¢ w momencie przejecia jej cech
konstytutywnych - wtadza nad czasem jest w tym wypadku z nich. Co
ciekawe, kwestia wiary ma wéwczas niezmiennie ogromne znaczenie -
nie jest to jednak wiara w istnienie bdstwa, lecz wiara w autentycznos¢
relacji podrdznika. Patrzac na filmy science fiction jako na wytwory
wspotczesnej mitologii, mozna odnie$¢ wrazenie, ze sg one opowies-
ciami o nieograniczonych ludzkich mozliwosciach. Ostatecznie racja
jest po stronie tych, ktdrzy w wieszczeniu Kasandry potrafig dostrzec
nie nieuchronno$¢ zaglady, ale szanse na jej powstrzymanie. Bo jak
przekonywal Sare Connor Kyle Reese: ,,Przyszto$¢ nie jest ustalona.
Nie ma przeznaczenia poza tym, ktore uksztaltujemy sami”[25]. Ale
CZy Zawsze?

Pytanie o mozliwo$¢ odwrdcenia biegu wydarzen jest jednym
z czgsciej zadawanych w wyprodukowanych w ostatnich dekadach
filmach i serialach science fiction. Rozwigzania pozytywnie rozstrzy-
gajace te kwestie (jak u Spielberga i Camerona) znacznie czesciej
ustepujg deterministycznym wizjom, w ramach ktérych kazda proba
dokonania zmian ostatecznie okazuje si¢ tym czynnikiem, ktéry do
nich doprowadzit. Jak cho¢by w przypadku Colea z 12 mailp, ktory
w finale przekonuje sie, ze jego wspomnienie z dziecinstwa dotyczy
spotkania starszej wersji samego siebie. Podobnie jak bohaterowie filmu
Looper (2012) Riana Johnsona czy ostatnio serialu Dark (2017-2020)
produkcji Netflixa, Cole zostaje uwigziony w petli czasowej. Czy ra-
czej: w zamknietej krzywej czasopodobnej - zjawisku, ktore wedlug
Stephena Hawkinga nie moze zaistnie¢ w znanej nam rzeczywisto$ci
ze wzgledu na tak zwane przypuszczenie ochrony chronologii (chrono-
logy protection conjecture). I cho¢ rola determinizmu w fikcjonalnych
wyobrazeniach na temat przyszto$ci to temat na odrebne rozwazania,
w kontekscie wykrzykiwanych przez Kasandre ostrzezen o katastrofie
ma ona szczegélne znaczenie.

Giorgio Colli wskazuje, ze dla starozytnych Grekéw przewidy-
wanie przysztosci nie bylo zwigzane z konkretnym, z géry ustalonym
ciagiem wydarzen. ,Jesli ktos widzi wczesniej co$, co ma nastgpic za
minute czy za tysiac lat, nie ma to jeszcze nic wspdlnego z kolejnym
nastepowaniem po sobie faktéw czy spraw, ktore te przyszlos¢ beda
tworzy¢”[26]. Wrézba to dla Grekéw ujawnienie znajdujacej sie poza
czasem realnosci boskiej, ktdra zawiera jedynie zarodek przyszlego
wydarzenia. Wieszcz widzi zatem wyrwany z kontekstu fragment tego,
co nadejdzie — nie za$ ciag faktow, ktéry do niego doprowadzi. Dla
Colliego jest to wyrazem boskiej bezmiernosci: kaprysnej, wyniostej,

[24] A. Leder, Paradoks a filozofia. Niesamoistnos¢ [25] W przekladzie Bartosza Ziminskiego.
cztowieka w Grecji archaicznej, ,Sztuka i Filozofia” [26] G. Collj, op.cit., s. 50.

2003, nr 22-23, S. 186.
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niemozliwej do zglebienia[27]. Wydaje si¢ zatem, Ze funkcjonujgcy
w tym mechanizmie czlowiek ma wprawdzie mozliwo$¢ dokonania
wyboru, lecz nie jest zdolny do umkniecia przeznaczeniu - o czym prze-
konat si¢ cho¢by Edyp. Kwesti¢ wspolistnienia determinizmu i wolnej
woli w $wiecie greckim Jan Kott rozwaza za pomoca metafory putapki,
ktéra czeka na mysz, cho¢ nikt jej nie nastawil — putapka po prostu
jest. Mysz ma wolna wole. Pulapka natomiast ma nieskonczenie wiele
czasu i czeka, az mysz popelni blad, co w konicu musi nadejs¢ - bo to,
ze mysz musi przegra¢ w tej grze, zostalo juz ustalone[28].

Mechanizm ten najsilniej wybrzmiewa woéwczas, gdy wrézba
opisuje wydarzenia tragiczne. A tylko takich dotyczyty najstynniejsze
przepowiednie Kasandry - zniszczenia Troi, zabicia Agamemnona oraz
jej samej. W pierwszym odczuciu mozna byloby odnies¢ wrazenie, ze
gdyby kto$ zawczasu uwierzyt w proroctwa wieszczki, datoby si¢ unik-
na¢ tragedii. Na tym poziomie refleksji o naturze ostrzezenia Kasandry
pozostaja wspomniane wczeéniej filmy katastroficzne. Natomiast w fil-
mach o nacechowaniu dramatycznym oddzialywanie nieuchronnosci
losu jest duzo intensywniejsze — nie zawsze jednak stawienie oporu
wobec niej skazane jest na porazke. Sarze Connor ostatecznie udaje
sie przeciez ,odtozy¢” Dzien Sadu na blizej nieokreslony czas, a James
Cole wprawdzie sam ginie, lecz dzigki jego dziataniom mozliwe bedzie
wynalezienie leku ratujacego zycie ocalalych z epidemii. Jedynie Raport
mniejszosci zostawia z przekonaniem, ze posiadanie wiedzy o przyszlo-
$ci — zwlaszcza w jej najciemniejszej wersji — jest zbyt niebezpieczne,
by$my mogli swobodnie nig dysponowac.

Ten ostatni wniosek najlepiej koresponduje z my$leniem staro-
zytnych. Wedlug Radostawa Pietki profetyzm z zatozenia wigzal si¢ dla
Grekow z groza ilekiem przed tym, co niepojmowalne, a wieszczenie
samo w sobie oznaczalo przede wszystkim: przepowiadanie nieszcze$¢.
Kasandra (zwlaszcza u Ajschylosa) stanowita wedlug badacza wcielenie
grozy jako posta¢ ,rozsiewajaca wkolo przerazenie zaréwno swoi-
mi sfowami, jak i wlasnym strachem”[29]. Antyk grecki byl ponadto
zdominowany - podobnie jak wiele innych dawnych kultur - przez
umocowang w micie ztotego wieku regresywna wizje czasu. Oznacza
to, ze idealizowana przeszto$¢ byla zawsze oceniana wyzej niz terazniej-
sz0§¢ 1 przysztos¢, a kazde kolejne pokolenie uznawane byto za coraz
bardziej zdegenerowane[30]. Znamienne w tym kontekscie wydaje
sie zakonczenie filmu Spielberga. Cho¢ w zbudowanym w nim $wie-
cie przepowiednie sprawdzaly si¢ jako srodek policyjny prewencyjny
(czyli de facto: nie wypelnialy si¢), byly czescig okrutnego systemu
karzgcego za niepopelnione zbrodnie[31] i wyniszczajacego samych

[27] Ibidem, s. 50-51. historia, fikcja. Dawne kultury w historiografii i litera-
[28] J. Kott, Tragedia grecka i absurd, [w:] Zjadane bo-  turze, red. L. Griizmacher, Warszawa 2009, s. 84.
gow. Szkice o tragedii greckiej, red. K. Brablec, Krakéw  [30] Ibidem, s. 8s.

1986, s. 279. [31] Podobne wizje dotyczace systemowej oceny jed-
[29] R. Pietka, Profetyzm i historia. Temat Sybilli w li-  nostki zrealizowane zostaly miedzy innymi w filmie
teraturze dawnej i dwudziestowiecznej, [w:] Narracja, Gattaca (1997, rez. Andrew Niccol) oraz w 3. sezonie
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wieszczow. Agatha mowi, Ze jest zmeczona przyszloscig. W ostatniej
scenie — a zarazem jedynej zrealizowanej w cieplych barwach i przy
miekkim $wietle zachodzacego stonca — widzimy ja i jej dwoch towa-
rzyszy otoczonych ksigzkami. Kontakt z literaturg staje si¢ zbawienng
mozliwoscig zanurzenia w przesztos¢ po latach udreki zwigzanej z ogla-
daniem odrazajacej przyszlosci.

Wydaje si¢ zatem, ze figura mitologicznej Kasandry wcigz w czy-
telny sposdb obrazuje ogdlniejsza nieche¢ do patrzenia w przyszlosé —
jako aktu zwodniczego, niebezpiecznego i uwydatniajacego brak ludz-
kiej sprawczosci. Szczegdlnie silnie wybrzmiewa to we wspdlczesnych
utworach dotyczacych przysztosci — samo ich powstanie rowniez jest
przeciez snuciem wizji na temat tego, co mogtoby sie zdarzy¢. Zbudo-
wana na okreslonej konwencji gatunkowej fikcjonalnos¢ filmowych
wizji niweluje wprawdzie groze, lecz wciaz pozostawia z pytaniami
o spoteczne funkcjonowanie przepowiedni: jak ludzkos¢ dzi$ zacho-
walaby sie w obliczu zetknigcia z proroctwem? Te kwesti¢ w najzna-
komitszym stopniu zglebia Nowy poczgtek.

W rozwazaniach na temat wyprodukowanego w 2016 roku filmu
Denisa Villeneuve’a spotkajg sie niemal wszystkie poruszone dotad
watki — z Nowego poczgtku wylania sie tym samym najbardziej kom-
pleksowy wizerunek wspoétczesnej wieszczki. Tym samym najpelniej
uwidacznia si¢ w nim rozstrzygniecie kwestii zarysowanej na poczatku
tego artykulu: czy mit Kasandry moze zafunkcjonowac jako mit teraz-
niejszej epoki zdominowanej przez obawy o nadchodzacg przysztosc?

Scenarzysta Villeneuvea, Eric Heisserer, adaptujac opowiada-
nie Historia twojego zycia Teda Chianga, dodaje do watku profesjo-
nalnego i osobistego gléwnej bohaterki watek polityczny i wpisuje
calo$¢ w konwencje filmu o (nadchodzacej) katastrofie. Tym samym
utrzymywana jest aura cigglego napiecia zwigzanego z oczekiwaniem
na wybuch konfliktu zbrojnego z przybyszami z kosmosu. Zajmujaca
sie naukowo lingwistyka dr Louise Banks (Amy Adams) o ladowaniu
dwunastu obcych statkéw dowiaduje sie - jak wszyscy — z medidw. Jej
rolg nie bedzie wigc ostrzeganie, ale rozpracowanie jezyka przybyszy
i zadanie im najwazniejszego pytania o cel ich przybycia na Ziemie.
Wizje dotyczace przyszlosci pojawig si¢ pdzniej — wraz z pierwszymi
sukcesami w nawigzywaniu kontaktu.

Narracja filmu (niczym tres¢ przepowiedni) od samego po-
czatku stanowi dla odbiorcy zagadke. Juz otwarcie filmu ma na celu
pokazanie mu, jak wiele zalezy od interpretacji. Sekwencja montazo-
wa przedstawiajgca fragment zycia Louise od urodzin jej cérki do jej
$mierci w nastoletnim wieku sugeruje, ze to wszystko wydarzyto sie
to w przeszto$ci. Gdy zatem w nastepnej scenie ponownie pojawia si¢

serialu HBO Westworld (2020) — dokonywano ich
jednak nie na podstawie proroctw, lecz mozliwego do
precyzyjnego wyliczenia potencjalu danej osoby.
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Louise, wskutek dzialania efektu Kuleszowa widzimy w niej smutek po
stracie dziecka. W rzeczywistosci jednak Hannah nawet si¢ jeszcze nie
urodzila, a cala sekwencja byta futurospekcja[32].

Okolicznosci narodzin, zycia i $mierci dziecka beda gléwnym
przedmiotem tragicznych wizji Louise. Kobieta widzi bowiem tylko
wlasne zycie — nie ma dostepu do wydarzen waznych w skali global-
nej innych niz te, w ktérych sama odegrata kluczowa role. Wieszczy
zatem przez pryzmat wlasnych emocji, jednak - co istotne — nie daje
sie im ponie$¢, zwlaszcza tym negatywnym. Jest to mozliwe, poniewaz
Louise rozumie nature swoich wizji: nie s3 one jedynie ,,zarodkiem
przysztego wydarzenia’, ale czyms, co jednoczesnie wydarzy sie, wy-
darza sie i wydarzylo sie. Po prostu faktem. W obliczu tego wszelkie
dzialanie ma wigc na celu ,,nadanie mocy chronologii’, a jezyk stuzy
nie przekazywaniu informacji, ale ,,urzeczywistnianiu”[33]. Mozliwo$¢
wgladu w przysztos¢ jest zatem wynikiem poznania jezyka przybyszy -
heptapodéw, a Louise najpelniej ze wszystkich ludzi potrafi korzystaé
z jego mozliwo$ci nie ze wzgledu na bycie wybrang lub naznaczona,
ale przede wszystkim dzigki swoim jezykoznawczym kompetencjom.
Przywolana przez nig w jednym z dialogéw hipoteza Sapira-Whorfa
ma tlumaczy¢ ten proces: jezyk ksztaltuje sposéb patrzenia na rze-
czywistos¢. W opowiadaniu Chianga Louise Banks wyjasnia to ob-
szerniej: ,U ludzi rozwinela si¢ $wiadomos¢ sekwencyjna, natomiast
u siedmionogéw jednoczesna. My do$wiadczaliémy wydarzen po kolei
i postrzegalismy zwigzki miedzy nimi w kategoriach przyczyny i skutku,
one za$ do$wiadczaly wszystkich wydarzen jednoczes$nie i dostrzegaly
kryjacy sie za nimi cel”[34].

Koncepcja jednoczesnego przezywania przesztosci, terazniejszo-
$ciiprzyszlosci upowszechniona zostala w popkulturze miedzy innymi
przez posta¢ Doktora Manhattana z komiksu Straznicy, a za sprawa
filmowych i serialowych adaptacji komiksu zafunkcjonowata rowniez
na ekranach. Wydaje si¢ jednak, ze juz w greckim antyku w tudzaco
podobny sposdéb przedstawiano wizje wieszczow. W Agamemnonie
uwidacznia si¢ to w exodosie, gdy Kasandra doswiadcza przysziosci
i relacjonuje ja chérowi w czasie terazniejszym. Michael Attyah Flo-
wer zauwaza, ze rowniez delficka Pytia widziala czas oraz przestrzen
calo$ciowo, co miato odwzorowywac boska perspektywe Apolla[35].
Prawie tak samo opisuje oddzialywanie jezyka heptapodow literacka
Louise: ,Do$wiadczam wtedy przeszlosci i przyszloséci jednoczesnie.
Moja $wiadomo$¢ staje si¢ dlugim na pol stulecia wegielkiem plongcym
poza czasem”[36].

[32] Por. A. Majer, Narracja czasem. Analiza struktury — M. Jakuszewski, [w:] Historia twojego zycia, Poznan
narracyjnej filmu ,, Arrival” (2016) Denisa Villeneuven, — 2016 [e-book].

»Images. The International Journal of European Film, [34] Ibidem.
Performing Arts and Audiovisual Communication” [35] M.A. Flower, The Seer in Ancient Greece, Berke-
2020, vol. XXVIII, nr 37. ley, Los Angeles, London 2008, s. 211.

[33] Doprecyzowania pochodza z opowiadania Teda [36] T. Chiang, op.cit.
Chianga. T. Chiang, Historia twojego Zycia, thum.
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Poczatkowo strzepy wizji pokazywane sa w Nowym poczgtku
w formie rozbijajacych wizualng cigglos¢ przebitek i w pierwszym
spojrzeniu nietrudno wzig¢ je za flashbacki. Prawdziwa natura wizji
zostaje ostatecznie rozpoznana przez Louise w mistycznej aurze spot-
kania z heptapodem sam na sam. Kobieta trafia wowczas do jasnej
przestrzeni, gdzie ukazywana jest w slow motion, w wysokim kluczu
o$wietleniowym, czesto w zblizeniach i w centralnej pozycji w kadrze -
przypomina wowczas do ztudzenia Kasandre z portretu Fredericka
Sandysa z 1885 roku. Ponadto niemal identyczny sposéb filmowania
pojawial sie juz Raporcie mniejszosci, Terminatorze 2 i 12 malpach -
zawsze wtedy, gdy postacie przezywaly swoje wizje. Mistyczna natura
tych momentéw moze nie znajdowa¢ uzasadnienia w fabulach filméw,
jednak sposob ich ekranowego obrazowania w kazdym przypadku
komunikuje wyjatkowos¢ chwil, w ktérych wieszcz zostaje wyrwany
ze swojej terazniejszosci.

Bezposrednie nawigzania do kultéw apollinskich u Villene-
uvea nie wystepuja — przeciwnie, na poziomie ideowej wymowy waz-
niejsze wydaje sie uwolnienie Zrédla profetyzmu spod wptywu zwod-
niczego i méciwego bostwa. Wedlug Laurie Layton Schapiry historia
mitologicznej Kasandry miata dziac¢ sie w epoce brazu, w drugim tysiac-
leciu przed naszg erg. W tym czasie w $wiecie greckim dokonywato si¢
przejscie od kultury matriarchalnej do patriarchalnej. Kiedy wigc Troja,
ojczyzna Kasandry, zostata podbita przez Grekdw, jej wartosci (blizsze
porzadkowi kretenskiemu i minojskiemu, a wigc matriarchalnemu)
zostaly zastgpione przez dazacy ku patriarchatowi porzadek achajski[37].
Zmiana ta widoczna jest rowniez w tresci greckich mitéw. Nie tylko
w historii odrzucenia Apolla przez Kasandre i jego okrutnej zemsty.
Roéwniez w opowiesci o zabiciu delfickiego Pytona przez tego samego
boga i ustanowienia na jego zwlokach wlasnej wyroczni, Pytii. Bowiem
na dlugo przed tym, jak Delfy staly sie osrodkiem kultu apollinskiego,
byly miejscem po$wigconym bogini ziemi, Gai. Pyton natomiast az do
swojej $mierci strzec mial wejscia do jej $wiatyni[38].

W tym kontekscie szczegdlnie wazne wydaje sie, Ze Louise ani
przez moment nie jest postrzegana inaczej niz przez pryzmat swoje-
go profesjonalizmu. Nie jest juz szalona wieszczka, ktéra mowi tak
niezrozumiale, ze potrzebuje ttumacza (o to apelowal u Ajschylosa
przewodnik chéru, w. 1061) — nie ma przeciez zdolniejszych ttumaczy
od niej samej. Jej stowa nie potrzebuja réwniez interpretacji medrcow-
-kaptanow, cho¢ i w tej rzeczywistosci politycznej znalaztoby sie wielu
chetnych do przyjecia tej roli z zamiarem forsowania wlasnej narracji.
Gdy heptapody na pytanie o cel przybycia na ziemi¢ odpowiadaja:
»oferta broni” (offer weapon), rzadzacy i wojsko przyjmuja ich stowa za
akt agresji. Tymczasem Louise docieka, czy przybysze na pewno rozu-

[37] L.L. Schapira, The Cassandra Complex: Living [38] Ibidem, s. 22.
with Disbelief. A Modern Perspective on Hysteria,

Toronto 1988, s. 19.
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mieja réznice miedzy stowami ,,bron” i ,narzedzie”. Dazy do tego, by
wyzwoli¢ ludzkie myslenie z systemu poje¢, ktérym sami si¢ spetali$my.
Dlatego za bfad uwaza komunikowanie si¢ z przybyszami za pomoca
mahjonga - gry, ktora zamyka komunikacje¢ w kregu poje¢ zwigzanych
z rywalizacja i narzuca dualistyczne postrzeganie rzeczywisto$ci w ka-
tegoriach porazki i sukcesu. Jesli masz do dyspozycji jedynie mlotek,
wszystko staje si¢ gwozdziem, w ktdry nalezy uderzy¢.

Niewiara w stowa Louise jako kulturowej spadkobierczyni Ka-
sandry ma zatem do$¢ przewrotny przebieg. Gdy wszyscy oczekuja od
niej potwierdzenia nadchodzacej katastrofy, ona przekonuje, ze tym
razem katastrofy nie bedzie. Patriarchalny $wiat, ktory gléwnej wartosci
upatruje w sile, chce zna¢ zamiary wroga po to, by zaatakowac go z wy-
przedzeniem. Ostateczne zwyciestwo wieszczki ujawni fundamentalne
ograniczenia tego $wiata. Czy jej pte¢ ma w tym wypadku kluczowe
znaczenie? Przypuszczalnie taki sam efekt moglby by¢ osiagniety przez
protagoniste kazdej pici. Louise nie nawoluje przeciez do powrotu do
matriarchatu (cho¢ dla niej samej macierzynstwo jest bardzo istotne),
ale zdecydowanie wzywa do nierozpatrywania rzeczywistosci poprzez
jeden tylko system poje¢. Natomiast jako wieszczka-kobieta w najbar-
dziej reprezentatywny sposdb pokazuje droge, jaka Kasandra przeszta
przez wieki — od upokorzonej przez niedoszlego boskiego kochanka
figury bezsilnoéci do profesjonalistki zdolnej w pojedynke zatrzymac
katastrofe, ktora §wiat sam sobie chcial zgotowac.

%%

Mitologiczna Kasandra wydaje si¢ najbardziej potrzebna fil-
mowej popkulturze jako posredniczka miedzy wzglednie bezpieczna
terazniejszo$cig a nieznang przyszloscig. Poczucie schytku tej pierwszej
rodzi potrzebe urzeczywistnienia tego, co moze nastgpi¢. Kasandra
ujawnia sie jako dobra przewodniczka po nawet najbardziej katastro-
ficznych wizjach. Jednak wspolczesnos¢ wymaga od niej sprawczosci,
ktérg ludzkos¢ bedzie mogla przeprojektowaé na siebie. We wspolczes-
nej mitologii jest zatem miejsce dla Kasandry niezlomnej, stawiajacej
opor niesprawiedliwo$ci, wskazujacej bledy i proponujacej rozwigzania.
I przede wszystkim: zdolnej do efektywnego komunikowania swoich
intencji. To Kasandra, jakiej chcemy uwierzy¢ - czyli de facto: uwol-
niona od klagtwy Apolla. Tak rozumiana figura wieszczki ma szanse
uwypukli¢ afirmatywna wizje ludzkosci, ktora uczy si¢ na btedach,
wspolpracuje, a za 3000 lat moze nawet bedzie w stanie pomoc za-
przyjaznionym kosmitom.

Wydaje si¢ jednak, ze poki co w popkulturowej mitologii
XXI wieku wciaz jeszcze niepodzielnie panuje mit herosa. Czlowieka
o cechach boskich, ktéry predzej sita migéni pokaze obcym droge do
domu niz si¢ z nimi skomunikuje. Pozostaje mie¢ nadzieje, ze zda-
zymy spotkaé na swojej drodze Kasandre zanim nieznana przyszto§é
nadejdzie naprawde.
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