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The subject of the analysis in this article are three films by Bong Joon-ho: The Host (2006), Snow-
piercer (2013) and Okja (2017), considered from the posthumanist perspective. A starting point is
Donna Haraway’s suggestion that science-fiction stories should be treated as a tool for speculative
thinking. Then, I point to the way the Korean film director demonstrates his critical reflection on the
effects of climate change, deepening economic inequalities, the impact of global capitalism and the
biopolitical model of the governance. The main aim is to seek out the possible strategies of resistance
which enable humans to change their attitude to other species (Okja) and to ask a question about
the scope of human freedom, the effects of our interference in the functioning of the biosphere
(Snowpiercer) and the results of genetic modifications of animals.

KEYWORDS: posthumanism, science fiction film, Bong Joon-ho, animal studies, biopolitics, apoca-
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Apokaliptyczne narracje w fantastyce naukowej wydaja sie dzi$
mocno wyeksploatowane, aczkolwiek twoércy filmowi z upodobaniem
siegaja po sprawdzone schematy, by zwrdci¢ uwage widzoéw na zagro-
zenia zwigzane z rozwojem technologicznym, skazeniem $rodowiska
naturalnego, globalnym ociepleniem, a tym samym zada¢ pytanie
0 mozliwo$¢ przetrwania naszej planety. Ponad pot wieku temu Susan
Sontag pisala, ze, ogladajac wyobrazenia katastrofy, ,,uczestniczymy
za po$rednictwem obrazow i dzwigkow [...] w fantazji przezywania
wlasnej $mierci - a nawet wiecej: wymierania miast, zagtady calej ludz-
kosci”[1]. Niewatpliwie apokaliptyczny ton, ktorego wyrdznikiem jest
przepowiadanie konca, ogtaszanie nadchodzgcego kresu historii i czto-
wieka, nadal jest wyraznie obecny w kulturze popularnej, przyciaga
i uwodzi, niezaleznie od czasu i miejsca. W dyskursie apokaliptycznym -
tak jak rozumie go Jacques Derrida — koniec jest czyms nieuchronnym,
co musi nadej$¢, dlatego najwazniejszym zadaniem jest odstoniecie
prawdy o koncu (ktéra sama jest koricem)[2]. Warto jednak pamietac,
ze apokalipsa niesie z sobg obietnice odrodzenia i nowego poczatku,
czyli nadzieje na przysztosc.

[1] S. Sontag, Katastrofa w wyobrazeniu, przel. [2] ]. Derrida, O apokaliptycznym tonie przyjetym nie-
A. Skucinska, [w:] eadem, Przeciw interpretacji i inne ~ dawno w filozofii, przel. I. Bruszkowska, K. Wojtasik,
eseje, Krakow 2012, s. 283. [w:] idem, O apokalipsie, Krakéw 2018, s. 90.
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Nie zamierzam zajmowa¢ si¢ sposobami przedstawiania ka-
tastrof na ekranie ani schematami narracyjnymi czy motywami fa-
bularnymi, pragne raczej skorzysta¢ z sugestii Donny Haraway, zeby
opowiesci fantastycznonaukowe potraktowac jako narzedzie myslenia
spekulacyjnego, czyli sposdb podejmowania krytycznej refleksji nad
skutkami zmian klimatycznych, poglebiajacymi si¢ nieréwnos$ciami
ekonomicznymi i wplywem globalnego kapitalizmu sprzegnietego
z biopolitycznym modelem sprawowania wladzy[3]. W mysleniu tym
chodzi o zwrdcenie uwagi na mozliwe strategie oporu i linie ujscia, po-
zwalajace na przeksztalcenie stosunku cztowieka do innych gatunkéw
oraz zadanie pytania o zakres ludzkiej wolnosci, efekty naszej ingerencji
w funkcjonowanie biosfery, konsekwencje modyfikacji genetycznej
roélin i zwierzat.

W proponowanej przeze mnie analizie filméw Bonga Joon-ho
wielokrotnie powracajg zasygnalizowane powyzej problemy, zas sposo-
by podjecia ich przez koreanskiego rezysera zdradzaja powinowactwo
z posthumanizmem krytycznym, ktéry w opinii Moniki Bakke ,faczy
sie z postawa nieufnosci wobec zbyt duzego entuzjazmu dla technolo-
gii i zdecydowang krytyka antropocentryzmu, a obejmuje studia nad
zwierzetami, roslinami i rzeczami traktowanymi jako czynni uczestnicy
wydarzen”[4]. Nie chodzi o negacje cztowieka, lecz 0 odmienne podej-
$cie do jego relacji z innymi istotami, dostrzezenie grup zmarginalizo-
wanych, uwzglednienie mozliwo$ci wspotpracy miedzygatunkowej oraz
przyjecie etyki troski, zwiazanej z odpowiedzialnos$cig i sprzeciwem
wobec réznych form eksploatacji, co postuluja Donna Haraway i Rosi
Braidotti[5].

Posthumanistyczne rozwazania zainspirowane fantastyczno-
naukowymi filmami Bonga pragne rozpocza¢ od zwrdcenia uwagi na
obecnos¢ neokolonialnych praktyk we wspoélczesnym $wiecie, pytania
o wplyw czlowieka na nature, ale przede wszystkim od refleksji nad
konsekwencjami naszego spotkania z istotami nie-ludzkimi, ponie-
waz watek ten pozwoli mi wyj$¢ poza perspektywe antropocentryczng.
Przywotanie dyskursu apokaliptycznego zacheca nie tylko do namystu
nad katastrofa, lecz takze nad potwornoscia, czyli wylomem doko-
nanym w porzadku naturalnym. Pojawienie sie potwora wigze sie
z nieoczekiwanym zagrozeniem - jest aktem transgresji, wyzwaniem
rzuconym rozumowi i zapowiedzig destabilizacji istniejacego ukltadu.

[3] Zob. D.J. Haraway, Staying with the Trouble.
Making Kin in the Chthulucene, Durham 2016. Na
grunt polskiej humanistyki ten sposéb myslenia
spekulacyjnego przy uzyciu przykladow z literatury

i filmu science fiction przeniosta Malgorzata Sugiera
w ksigzkach Nieludzie. Donosy ze sztucznych natur,
Krakow 2015, oraz Sztuczne natury. Performanse
technonauki i sztuki, Krakow 2016 (wspdlnie z Mateu-
szem Borowskim).

[4] M. Bakke, Posthumanizm: cztowiek w $wiecie
wigkszym niz ludzki, [w:] Czlowiek wobec natury — hu-
manizm wobec nauk przyrodniczych, red. J. Sokolski,
‘Warszawa 2010, S. 338.

[5] D.J. Haraway, Anthropocene, Capitalocene, Planta-
tionocene, Chthulucene: Making Kin, ,,Environmental
Humanities” 2015, vol. 6, nr 1, s. 161; R. Braidotti, Po
cztowieku, przel. ]. Bednarek, A. Kowalczyk, Warsza-
Wa 2014, S. 194-195.
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Jacques Derrida powiada, ze monstrum (monstre) jest tym, co O ludziach

narusza norme, lecz od razu dodaje, Ze jego obecno$¢ nie oznacza i potworach -
bynajmniej catkowitego zerwania z normalno$cia, wrecz przeciwnie: ~ sposoby przetrwania
uswiadamia nam, czym jest normalnosc[6]. Potwor nalezy do gatunku, ~ w czasach kryzysu
dla ktdrego jeszcze nie wymyslilismy nazwy. Wydaje sie obcy, lecz za-
pewne powstal wskutek mutacji — jako hybryda istniejacych stworzen.
Juz samo jego pochodzenie jest potwornoscia, zaburza dychotomie
wnetrza i zewnetrza, jawi sie jako niebezpieczny suplement natury.
Przeraza nas, poniewaz nie byliSmy przygotowani na jego nadejscie
ani na konsekwencje spotkania z nim. Potwor stanowi wiec zapowiedz
przysztosci, cho¢ nie tej oczekiwanej czy zaplanowanej, lecz tej, ktora
pojawia si¢ niespodziewanie[7]. Wszelkie nieprzewidywalne zdarzenia
okazuja sie potwornoscig, z ktorg musimy si¢ zmierzy¢, stawic jej czola
i oswoi¢, poniewaz naruszajg obowigzujacy system myslenia oraz prze-
ksztalcajg horyzont doswiadczenia, o czym opowiada Bong Joon-ho
w filmie The Host: Potwér (Gwoemul, 2006).

Koreanski rezyser postuzyl sie figurg monstrum, zeby pokazaé
spotkanie cztowieka z czyms, co wydawalo si¢ niemozliwe, co jednak
pojawilo sie i zmusito bohateréw do przewarto$ciowania podstawowych
kategorii okreslajacych sens zycia oraz stworzenia przez nich alterna-
tywnego porzadku. Dla krytykéw piszacych o kinie koreanskim The
Host jest przede wszystkim alegorig polityczng, w ktdrej wybrzmiewaja
najwazniejsze tematy: kryzysu wspolczesnej rodziny, stosunku panstwa
do obywateli, militaryzacji zycia oraz neokolonialnej zaleznosci od Sta-
néw Zjednoczonych. Korzystajac z formuly klasycznego horroru, Bong
Joon-ho odwoluje si¢ w prologu do rzeczywistych wydarzen, jakie miaty
miejsce w 2000 roku, kiedy to wskutek nierozwaznej decyzji podjetej
przez lekarza pracujacego w amerykanskiej bazie wojskowej Yongsan
doszto do skazenia wody w rzece, do ktérej wylano trujgce odpady che-
miczne[8]. Od pierwszej sceny rezyser przekonuje, Ze potworno$¢ nie
jest czyms$ zewnetrznym, jakim$ zaprzeczeniem czlowieczenstwa, lecz
istnieje w nas samych. ,,To my jesteSmy potworem” - jak by powiedziat
Jacques Derrida[9] - niszczymy $wiat, w ktérym zyjemy.

Trop ekologiczny, zwigzany z zanieczyszczeniem $rodowiska,
jest wspolnym mianownikiem wszystkich filméw Bonga zaliczanych
do gatunku science fiction. Bezimienny potwor, przypominajacy skrzy-
zowanie ryby, gada, plaza i mi¢czaka, powstal niewatpliwie wskutek
niszczycielskiej dziatalnosci cztowieka, jednak zasadniczym tematem

[6] J. Derrida, Points... Interviews 1974-1994, Stanford  [8] Albert McFarland, amerykanski lekarz, ktory roz-
2002, s. 386. kazal swoim asystentom wrzuci¢ do rzeki pojemniki
[7] W kilku esejach Jacques Derrida wprowadzil roz-  z formaldehydem, zostal skazany jedynie na grzywne
réznienie na przyszlo$¢ (le futur), ktéra wyplywa z te-  oraz kare wiezienia w zawieszeniu.

razniejszo$ci — jest tym, co bedzie jutro - i przyszto$é [9] J. Derrida, Heideggers Hand (Geschlecht II), [w:]
(lavenir), ktorej nie mozna zaplanowa¢, poniewaz idem, Psyche. Inventions of the Other, Volume II, Stan-
jest calkowicie nieprzewidywalna, cho¢ nieuchronna.  ford 2008, s. 34.

Zob. J. Derrida, Provocations: Forward, [w:] idem,

Without Alibi, Stanford 2002, s. XXXIII.
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utworu nie jest bynajmniej odwet natury, lecz analiza sytuacji spotecz-
nej kraju, ktdry zmaga sie z problemami gospodarczymi (bezrobociem,
korupcja, nieréwnosciami klasowymi). Jak przekonujaco uzasadnia
Peter Y. Paik, monstrum stanowi ucieles$nienie tego, co rzad pragnie
ukry¢: kryzysu ekonomicznego, ingerencji obcego mocarstwa w we-
wnetrzne sprawy Korei, ale przede wszystkim uleglosci samych Kore-
anczykow, ktorzy postusznie wykonuja polecenia amerykanskich stuzb
specjalnych i zgadzaja si¢ na wprowadzenie kwarantanny w centralnych
dzielnicach miasta, przekazujac w obce rece nadzor nad eliminowaniem
zagrozenia[10].

Bong opowiada o rodzinie z nizszych warstw spotecznych, ktorej
czlonkowie prowadza bar z tanimi przekaskami nad brzegiem rzeki
Han, przecinajacej Seul na dwie czesci. Positki przygotowuje Park Hee-
-bong (Byun Hee-bong), obstuga klientéw zajmuje si¢ jego niezbyt
rozgarniety i wiecznie niewyspany syn, Gang-du (Song Kang-ho), ktory
opiekuje si¢ swoim kilkuletnim dzieckiem, Hyun-seo (Go Ah-sung).
Mlodszy syn, Nam-il (Park Hae-il), skonczyt studia i jest bezrobotny,
jedynie cdérka, Nam-joo (Bae Doo-na), osigga sukcesy i zdobywa me-
dale w tucznictwie (koreanskim sporcie narodowym). Wydaje sie, ze
w warstwie fabularnej rezyser nie proponuje niczego nowego, poniewaz
historia sprowadza si¢ do prob uratowania najmlodszej przedstawicielki
rodziny Parkéw, porwanej przez tytutowego potwora, a jednak system
oczekiwania charakterystyczny dla tego gatunku ulega podwazeniu.
Nie tylko z tego powodu, ze dziewczynka umiera, lecz takze dlatego,
ze bohaterowie w wiekszym stopniu zmagaja sie z przesladowaniem
ze strony policji i stuzb medycznych, ktére przeszkadzajg im w pro-
wadzeniu poszukiwan, niz z samym monstrum. Jak sugerowat rezyser
w jednym z wywiadéw, potwdr nie jest przeciwienstwem cztowieka,
lecz ,,stworzeniem odczuwajacym ciagly bol” - istotg cierpiacg i nie-
szcze$liwg zarowno z powodu niemoznosci zaspokojenia glodu, jak i ze
wzgledu na rosnaca $wiadomos¢ wiasnej potwornosci[11].

Jesli przyjac polityczng interpretacje filmu, to w zarfocznym
monstrum karmigcym si¢ ludzkim miesem mozna dostrzec meta-
foryczne przedstawienie bezwzglednego aparatu panstwa, ktére nie
troszczy si¢ o swoich obywateli, lecz zeruje na nich. Bong Joon-ho
konsekwentnie zastanawia si¢ nad negatywnymi skutkami neoliberalne;
polityki gospodarczej, rozwarstwieniem klasowym oraz mroczng stro-
ng procesdw modernizacji i industrializacji. Rodzina Parkow jest dla
niego reprezentacja coraz liczniejszej grupy osob nieprzystosowanych
do zycia w neokolonialnym spoleczenstwie globalnego kapitalizmu,
w ktorym nie ma miejsca dla ludzi ponoszacych porazki, jak bezrobotni
absolwenci szkdt wyzszych czy pozbawieni wyksztalcenia i perspektyw
rozwoju mtodzi mezczyzni w rodzaju Nam-ila i Gang-du.

[10] PY. Paik, The Host (2006): Life in excess, [w:] Re- [11] Ibidem, s. 433.
discovering Korean Cinema, red. S. Lee, Ann Arbor

2019, S. 426—427.
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Bulwary nad rzeka Han, gdzie rozpoczyna si¢ akcja filmu, sg
z jednej strony terenem rekreacyjnym, z drugiej za$ miejscem schro-
nienia dla wielu ludzi z nizin spotecznych, pozbawionych statego zrodta
dochodu i dachu nad gtowa, jak dwaj bracia, ktérzy pod nieobecnosé¢
wlascicieli wlamujg sie¢ do baru-mieszkania Parkéw w poszukiwaniu
jedzenia. Przytapani na goragcym uczynku, ttumacza swoje zachowanie
prawem seori — tradycyjnym zwyczajem koreanskiej biedoty, sank-
cjonujgcym drobne kradzieze owocdw i warzyw w okresie letnim dla
zaspokojenia podstawowych potrzeb biologicznych[12]. Meera Lee
sugeruje nawet podobienstwo przyjetej przez chlopcow strategii prze-
trwania do sposobu zdobywania pozywienia przez tytulowe monstrum,
poniewaz zaréwno ludzie, jak i potwory kradng jedzenie, czyli naruszaja
obowiazujace zasady wspdlzycia spolecznego, prowadza egzystencije
koczowniczg i ukrywaja si¢ przed instytucjami panstwowymi na tere-
nach opuszczonych przez innych([13].

Bong wielokrotnie podkreéla, jak niewyrazna granica oddziela
ludzi od potwordw, zwraca przy tym uwage na pokrewne zwyczaje
zywieniowe, jako ze jedni i drudzy karmig si¢ miesem innych zyja-
cych stworzen. Swiadczg o tym liczne ,,sceny kulinarne”, zwtaszcza
epizod, w ktérym jeden z bohaterdw zjada puszke slimakéw (kolbaengi),
przypominajacych ksztaltem tytulowe monstrum. Podazajac tropem
posthumanistycznego namystu nad sztuka, mozna powtdrzy¢ za Mo-
nika Bakke, Ze

[...] jedzenie ludzi przez nie-ludzi zawsze stanowi zamach na antropocen-
tryczny porzadek i jest powaznym naruszeniem pieczolowicie strzezonej
antropogenetycznej granicy. [...] Czlowiek zostaje zredukowany do po-
karmu, a zatem traci status podmiotowy ze wszystkimi tego konsekwen-
cjami, takimi jak: utrata tozsamosci, uprzywilejowanej pozycji oraz wladzy.
W takim $wiecie cztowiek w swojej indywidualno$ci gatunkowej i jednost-
kowej znika, a wlasciwie zostaje bezpoérednio wlaczony w lancuch zycia
rozumianego jako zoe i to wlasnie budzi przerazenie, ale tez uwodzi[14].

Wykorzystujac konwencje fantastyki grozy, Bong Joon-ho opo-
wiada nie tylko o walce rodziny Parkéw z potworem, lecz takze o spo-
sobach zarzadzania sytuacjami kryzysowymi przez powolane do tego
stuzby. Przedstawiciele rzadu koreanskiego w porozumieniu z ame-
rykanskimi sojusznikami i Swiatowa Organizacja Zdrowia (WHO)
$wiadomie wprowadzaja w btad opinie publiczng i przekazujg me-
diom falszywe informacje o rozprzestrzenianiu sie §miertelnego wirusa.
Ukrycie prawdziwej przyczyny zagrozenia pozwala lokalnym wiadzom
na wprowadzenie stanu wyjatkowego oraz objecie kwarantanng wszyst-
kich, ktory znalezli sie w ,,strefie skazenia” i mogli zosta¢ ,,zarazeni’, to
za$ uniemozliwia rodzinie Parkow prowadzenie poszukiwan na wlasng

[12] Zob. M. Lee, Monstrosity and humanity in Bong [13] Ibidem, s. 737.

Joon-ho’s The Host, ,,Positions” 2018, vol. 26, nr 4, [14] M. Bakke, Miedzy nami zwierzetami. O emocjo-

s. 735. nalnych zwigzkach miedzy ludZmi i innymi zwierzeta-
mi, ,,Teksty Drugie” 2007, nr 1-2, s. 231.
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reke. Hsuan L. Hsu zauwazyl, ze w przeciwienistwie do amerykanskich
filmow o katastrofie epidemiologicznej brak u Bonga typowego watku
fabularnego, ktory mozna znalez¢ na przyktad w Epidemii (Outbreak,
1995) Wolfganga Petersena, mianowicie opowiesci o zespole medycz-
nym powolanym do walki z zabdjczym wirusem. Zamiast tego rezy-
ser The Host skupia si¢ na kwestiach biopolitycznych, czyli sposobach
kontroli spoteczenstwa przez wtadze[15].

Kwestia bezpieczenstwa narodowego okazuje si¢ jedynie zastong
dymna dla dziatan armii Stanéw Zjednoczonych, ktdra na terenie mia-
sta zamierza uzy¢ broni chemicznej w celu wyeliminowania rzekomego
zagrozenia. Wiadomosci na temat planow rozpylenia w powietrzu
substancji okreslanej jako ,,Czynnik Zétty” przedostaja sie do mediow,
co wywoluje panike i ogdlnokrajowa fale antyamerykanskich protestow,
poniewaz ubocznym skutkiem dziatania wspomnianego preparatu
moze by¢ unicestwienie wszelkich form zycia w promieniu kilkudzie-
sieciu kilometréw od epicentrum, a tym samym catkowite zniszczenie
srodowiska naturalnego. Wybdr nazwy zabojczej substancji nie jest
przypadkowy, jako ze Bong przypomina w ten sposdb o wykorzysty-
wanej podczas wojny w Wietnamie toksycznej mieszance niszczacej
uprawy, drzewa i rosliny, ktérg nazywano ,,Czynnikiem Pomaranczo-
wym’”. Preparat o silnych wlasciwosciach trujacych (ze wzgledu na
obecnoé¢ diotoksyny TCDD) rozpylano nad terenami znajdujacymi
sie pod kontrola partyzantki komunistycznej, nie przewidziano jednak,
ze doprowadzi to do rozprzestrzenienia sie chorob nowotworowych
wiérdd ludnoséci mieszkajacej na skazonym obszarze.

Eliminowanie zagrozenia za pomoca substancji chemicznej, ktd-
rej uzycie przynosi $wiatu zagtade, jest punktem wyjscia filmu Snowpier-
cer: Arka przysztosci (Snowpiercer, 2013), postapokaliptycznej opowiesci
rozgrywajacej si¢ w nieodleglej przyszlosci. Naukowcy zajmujacy si¢
zmianami klimatycznymi dochodza do wniosku, Ze jedynym skutecz-
nym sposobem powstrzymania globalnego ocieplenia jest skorzystanie
z osiggnie¢ geoinzynierii i odwrdcenie bilansu energetycznego planety
poprzez zmniejszenie promieniowania stonecznego. Eksperyment po-
lega na rozpyleniu aerozolu siarczanowego w gornych warstwach atmo-
sfery, dzieki czemu nastepuje obnizenie temperatury na powierzchni
Ziemi. Uczeni nie przewidzieli jednak tego, ze gwattowne ochtodzenie
doprowadzi do wymierania catych gatunkéw roslin i zwierzat, w tym
ludzko$ci, zapoczatkowujac nowa epoke lodowcowa. Nieliczni ocaleni

[15] Zob. H.L. Hsu, The Dangers of biosecurity: The
Host (2006) and the geopolitics of outbreak, [w:] Eco-
-Trauma Cinema, red. Anil Narine, New York 2015,
S. 118-122.

[16] O mozliwych skutkach zastosowania aerozoli
siarczanowych do powstrzymania zmian klimatycz-
nych pisze Shelley Streeby w ksigzce Imagining the

Future of Climate Change: World-Making Through
Science Fiction and Activism (Oakland 2018), w ktorej
odwoluje si¢ miedzy innymi do filmu Bonga. Wiele
interesujacych informacji na temat konsekwencji
inzynierii klimatu mozna znalez¢ w dsmym rozdziale
ksigzki Ewy Binczyk Epoka cztowieka. Retoryka i ma-
razm antropocenu, Warszawa 2018.
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znalezli schronienie w specjalnie zaprojektowanym pociagu (tytulowy
»Snowpiercer”), ktory przypomina futurystyczng arke Noego[16].
Zycie w zamknietej przestrzeni przy ograniczonych zapasach
zywnoéci dla wielu pasazeréw jest koszmarem, poniewaz w wagonach
obowigzuje system kastowy, wprowadzony niegdy$ przez wlasciciela
pojazdu, milionera Wilforda (Ed Harris). Za utrzymanie porzadku
odpowiadaja uzbrojone oddzialy najemnikéw, ktérych czlonkowie
surowo kazg wszelkie przejawy niepostuszenstwa. Pomimo panujacej
dyscypliny co kilka lat dochodzi do wybuchu powstania (cho¢ Zadne nie
zakonczyto si¢ sukcesem). Przywodca nowej rebelii jest Curtis (Chris
Evans), ktory dzieki pomocy specjalisty od zabezpieczen, Namgoonga
(Song Kang-ho), zamierza otworzy¢ zamkniete przedzialy, zeby prze-
dosta¢ si¢ na przod pociagu i przejaé kontrole nad lokomotywa.
Podobnie jak we wczesniejszym filmie, takze i tym razem Bong
Joon-ho postuguje sie schematami gatunkowymi po to, by zainicjowaé
dyskusje na tematy polityczne, ktore interesowaly go od zawsze, jak
funkcjonowanie globalnego kapitalizmu, skutki skazenia $rodowiska
naturalnego, problem rozwarstwienia spotecznego, czyli méwigc ina-
czej: dzialanie mechanizméw wiadzy. Zastanawiajac sie nad wymowga
ideologiczng Snowpiercera, mozna wyj$¢ od propozycji Jeonga Seung-
-hoona, ktéry zwrdcit uwage na biopolityczny kontekst, w jakim osa-
dzony jest film koreanskiego rezysera, i zacza¢ od kwestii zarzadzania
ludZmi poprzez sprawowania kontroli nad ,,nagim zyciem” (la nuda
vita)[17]. Niewatpliwie system wprowadzony w pociagu opiera si¢ na
ludziach pozbawionych praw oraz jakiejkolwiek ochrony, a ich egzy-
stencja w wagonach przypomina pobyt w obozie ze wzgledu na brak
swobdd osobistych, catkowite podporzadkowanie suwerennej wladzy
oraz wykluczenie z przestrzeni obywatelskiej. Bong nie ogranicza si¢
do negatywnej charakterystyki rzeczywistosci, lecz proponuje rowniez
pewne (utopijne) rozwigzania, do czego zamierzam wrdci¢ nieco poznie;j.
Pragne jednak zacza¢ od biopolityki w ujeciu Michela Foucau-
Ita, poniewaz koncepcja francuskiego filozofa pozwala na okreslenie
terytorium, na ktérym wyznaczone sg linie ujscia, czyli elementy sub-
wersywne, prowadzace do demontazu systemu. Wilford, wlasciciel po-
ciagu, jest postacig szczegdlng ze wzgledu na to, ze uciele$nia zaréwno
stary model sprawowania wladzy, w ktérym suweren mial prawo zycia
i $mierci nad poddanymi, czyli ,,skazywania na §mier¢ i zezwalania
na zycie’, jak i nowej, ktora jest jej przeciwienistwem — czy moze raczej
uzupelnieniem - poniewaz jednych skazuje na zycie, innym zezwala
na $mier¢[18]. Pierwszy mechanizm opiera si¢ na technikach dyscy-
plinujacych, ktére pomagaja w uporzagdkowaniu jednostkowych ciat
w przestrzeni oraz sprawowaniu nad nimi kontroli (dzieki oddzielonym

[17] Zob. S. Jeong, Snowpiercer (2013): The post- kursu humanistycznego Giorgio Agamben w Homo
-historical catastrophe of a biopolitical ecosystem, [w:] sacer, przel. M. Salwa, Warszawa 2008.
Rediscovering Korean Cinema..., s. 486-501. Pojecie [18] M. Foucault, Trzeba broni¢ spoleczeristwa, przel.

upolitycznionego ,nagiego zycia” wprowadzit do dys- M. Kowalska, Warszawa 1998, s. 238.
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od siebie wagonom), podczas gdy drugi dziala na innym poziomie
(i nie uniewaznia wcale pierwszego), odnosi si¢ nie do pojedynczych
osobnikow, lecz do zbiorowosci. Biopolityka, jak okresla jg Foucault,
nadzoruje wszystkie procesy zyciowe — poczawszy od narodzin, przez
produkcje i reprodukgcje, az po $mier¢ - interesuje sie gatunkiem ludz-
kim jako pewna calo$cig, ktorg trzeba racjonalnie zarzadzac[19].

Prawo do usmiercania wcigz obowiazuje na poktadzie pociagu
ijest stosowane z zadziwiajacg regularnoscig. Wbrew pozorom nie cho-
dzi o wyeliminowanie naruszajacych prawo niepokornych osobnikoéw,
jak moze si¢ wydawa¢ na poczatku filmu, lecz o co$ wigcej, poniewaz
wszystkie bunty lub rewolucje stanowia w istocie czg$¢ systemu — okazu-
ja si¢ zaprogramowane. W nowym modelu sprawowania wladzy wazna
role odgrywa wziecie odpowiedzialnosci za zycie, a tym samym zasto-
sowanie ,,mechanizmoéw ciaglych, regulacyjnych i naprawczych”[20],
dzieki ktorym zarzadzanie odbywa na poziomie calej populacji (nawet
jesli w filmie mamy do czynienia tylko ze spoleczenstwem w skali mi-
kro). O ile w czasach sprzed katastrofy klimatycznej biopolityka miata
by¢ narzedziem przedluzania Zycia i poprawiania jego jakosci (z punktu
widzenia pozytkéw dla systemu), o tyle w $wiecie po apokalipsie cho-
dzi juz wylacznie o utrzymanie homeostazy, zapewnienie réwnowagi
poprzez ograniczenie przyrostu ludnosci, czemu stuzg miedzy innymi
kontrola rozrodczosci oraz $wiadomie wzniecane bunty, ktdre inicjuje
Wilford przy pomocy przyjaciela, Gilliama (John Hurt), przebywaja-
cego w tylnej, najbiedniejszej czesci pociagu.

W istocie swej biopolityka jest nekropolityka, jak uwaza Achille
Mbembe, poniewaz opiera si¢ na odroznieniu tych, ktérzy muszg zy¢,
od tych, ktorzy powinni umrzed, czyli dzialaniach podejmowanych na
obszarze biologicznym. Ten typ sprawowania wladzy zaklada podziat
populacji na grupy oraz ustanowienie wyraznej cezury miedzy nimi[21].
Skrajnym przyktadem stosowania biowtadzy dla zoptymalizowania
dzialania systemu jest sposob, w jaki Wilford odbiera dzieci rodzicom
i wykorzystuje je na czesci zamienne dla lokomotywy. Najmlodsi pasa-
zerowie poddawani sg procedurom medycznym - wazy si¢ je i mierzy —
dzieki czemu okreéla si¢ ich uzytecznoé¢ dla ,,$wietego silnika” W pew-
nym sensie mozna mowic o swoistym polaczeniu ciata i maszyny w celu
zwiekszenia wydajno$ci zamknietego ukladu, jakim jest pociag[22].

Przyjety przez Wilforda i jego pomocnikéw nekropolityczny
model zarzadzania ludZmi opiera si¢ na potaczeniu biowtadzy i stanu
wyjatkowego, dzieki czemu mozna zachowac¢ catkowita kontrole nad
mieszkancami. System ten wspomagany jest przez wprowadzenie trybu
niewolniczego w ostatnich wagonach, gdzie przezycie sprowadza si¢
do ,zycia w $mierci” i zalezy od kaprysu suwerena. Postrzegani jako

[19] Ibidem, s. 240. [22] Na powyzszy trop zwrdcili uwage Gregers
[20] Idem, Historia seksualnosci, przet. B. Banasiak, Andersen i Esben Bjerggaard Nielsen w artykule Bio-
K. Matuszewski, Warszawa 1995, . 126, politics in Snowpiercer, Elysium, and Interstellar, ,,The

[21] Zob. A. Mbembe, Polityka wrogosci, Nekropolity-  Journal of Popular Culture” 2018, vol. 51, nr 3, s. 623.
ka, przet. K. Bojarska, Krakow 2018.
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obcigzenie dla systemu pasazerowie tylnych przedzialéw okazuja sie
niezbednym sktadnikiem do jego funkcjonowania chociazby dlate-
go, ze dostarczajg narzedzi zapewniajacych reprodukcje pozadanej
homeostazy. ,,Niewolnika trzyma sie zatem przy Zyciu, ale w stanie
okaleczenia, w widmowym $wiecie grozy, intensywnego okrucienstwa
i bluznierstwa — pisze Achille Mbembe - Brutalny ton niewolniczego
zycia przejawia si¢ poprzez prawo nadzorcy do zachowywania si¢ w ok-
rutny i nieumiarkowany sposob i poprzez spektakl bolu odgrywany
na ciele niewolnika’[23]. Przekonuje o tym pierwsza scena, w ktorej
minister Mason (Tilda Swinton) egzekwuje surowe prawo, karzac jed-
nego z pasazerow za niewlasciwe zachowanie (mezczyzna traci reke).

Zycie podporzadkowane wladzy $mierci, walka o wode i pozy-
wienie, postugiwanie si¢ najemnikami, represje skierowane przeciw
ludziom okazujacym niezadowolenie oraz thumienie ruchéw buntowni-
czych to nie tylko cechy nekropolityki, lecz takze nekrokapitalizmu - jak
nazywa ten model ekonomiczny Subhabrata Bobby Banerjee — w kto-
rym dominujg wyzysk, tortury i niewolnictwo[24]. Pomyst zamknigcia
ocalonych z katastrofy ekologicznej w pociagu pedzacym znikad doni-
kad jest doskonatym przyktadem istnienia §wiata §mierci stworzonego
we wspolpracy panstwa z wielkimi korporacjami (do takich nalezat
koncern Wilforda). Praktyki nekrokapitalizmu odbieraja ludziom do-
step do narzedzi niezbednych do przetrwania, oznaczaja tym samym
zgode na eliminowanie najstabszych. Nalezy podkresli¢, ze jedynie
dzieki wprowadzeniu stanu wyjatkowego mozna przetestowaé mozli-
wo$¢ sprawowania nekrowltadzy, poniewaz skuteczne zarzadzanie przy
uzyciu przemocy wymaga niekonczacej sie wojny, stad idea kontrolo-
wanego wzniecania rebelii.

Gerry Canavan sugeruje jeszcze jeden trop interpretacyjny,
uwzgledniajacy kwestie biowladzy i nekropolityki, mianowicie odczy-
tanie filmu Bonga jako przyktadu krytycznego dyskursu na temat nekro-
futurystycznych wizji przysztoéci, w ktérych dominujg obrazy zniszczen
i $mierci, a ludzko$¢ pozbawiona jest nadziei[25]. Nekrofuturysci sg jedy-
nie prorokami apokalipsy, przekonanymi, ze obecny kierunek rozwoju
doprowadzi do nieuchronnej zagtady, podczas gdy koreanski rezyser
zadaje fundamentalne pytania: czy w istocie nie ma wyjscia z putapki
nekrokapitalizmu, czy liczg si¢ wylacznie skutecznos¢ i wydajnos¢, czy
nalezy dostosowaé oczekiwania do mozliwosci, jakie oferuje system?
Chcac przeprowadzi¢ rzeczywista rewolucje, trzeba zerwac z biopolitycz-
nym modelem wladzy, poniewaz ta catkowicie panuje nad wszystkimi
sferami zycia, zniewala cztowieka i sprowadza go do ,,nagiego zycia”[26].

[23] A. Mbembe, op.cit. zywke (Soylent Green, 1973, Richard Fleischer), Droge
[24] S.B. Banerjee, Necrocapitalism, ,Organization (The Road, 2009, John Hillcoat) i Elizjum (Elysium,
Studies” 2008, vol. 29, nr 12, s. 1542, 1548. 2013, Neill Blomkamp).

[25] G. Canavan, ,,If the Engine Ever Stops, Wed All [26] Rozwijajac koncepcje biopolityki Foucaulta,
Die”: Snowpiercer and Necrofuturism, ,Paradoxa” Giorgio Agamben w Homo sacer (s. 9-13) odwolal
2014, vol. 26, nr 1 5. 41-66. Do nekrofuturystycznych sie do klasycznego rozrdznienia na zoe, czyli zycie

filmoéw science fiction autor zalicza m.in. Zielong po- wspdlne wszelkim bytom ozywionym - zaréwno lu-
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Plan przejecia wladzy przez Curtisa, w zalozeniu pozwalajacy na
zaprowadzenie nowego porzadku, okazuje si¢ nierealny, o czym przeko-
nuje si¢ bohater po rozmowie z Wilfordem. Czy jednak nie ma wyj$cia
z pulapki, jaka jest nekropolityczny system, uznawany przez rzadzacych
za pozbawiony alternatywy? Wszyscy podkreslaja, Ze cho¢ nie jest on
ani doskonaty, ani sprawiedliwy, to przeciez zapewnia ludziom przezy-
cie — jest wiec skuteczny. Zamiast przewidywalnej przyszlosci, jaka jest
dalszy pobyt w zamknietej przestrzeni pociagu, moze warto zastanowi¢
sie nad rozwigzaniem zaproponowanym przez Namgoonga, czyli wy-
dostaniem sie na zewnatrz i otwarciem si¢ na to, co nieprzewidywalne.

Kazdy zamkniety i samoregulujacy sie system zawiera w sobie
linie ujécia, zaklada wiec mozliwo$¢ deterytorializacji i przemieszczenia
granic. Deterytorializacja rozumiana jest przez Gillesa Deleuze’a i Féli-
xa Guattariego jako ruch wytwarzajacy zmiany, uwzgledniajacy tworczy
sktadnik uktadu (agencement), pozwalajacy zaakceptowac co$ niezna-
nego, co nadchodzi niespodziewanie[27]. Proces ten — bedacy czynni-
kiem transformujgcym - rozpoczyna sie na okreslonym terytorium
(w filmie Bonga jest nim pociag) i prowadzi do demontazu stabilnych
relacji, w ktorych osadzony jest cztowiek, a nastepnie uksztaltowania
przez niego alternatywnych sposobdw organizacji zycia poza dotych-
czasowymi ramami. Nalezy jednak podkresli¢, ze deterytorializacji
zawsze towarzyszy reterytorializacja, dlatego oba procesy trzeba roz-
wazac facznie. Wybuch jest eksperymentem, wskutek ktdrego powstaje
nowy uklfad dzialajacy poza rezimami biowtadzy oraz nekropolityki
(zniewalajacymi i dyscyplinujacymi ludzi).

Eksplozja tadunkéw wybuchowych niszczy pociag i zabija nie-
mal wszystkich jego pasazerdw, lecz okazuje si¢ ,,przemocg transformu-
jaca” - jak okreélaja to Fred Leea i Steven Manicastrib — wymierzona
nie tyle w konkretnych ludzi, ile raczej w istniejacy porzadek([28]. Z ka-
tastrofy wychodzi calo jedynie dwojka dzieci: nastoletnia Azjatka Yona
(Ko Asung), cérka Namgoonga, oraz czarnoskory chtopiec, Timmy
(Marcanthonee Jon Reis). Ocalonym z oddali przyglada sie niedzwiedz
polarny - bierny obserwator albo przyszly sojusznik. Czy istnieje wigc
zycie po apokalipsie — pyta Bong - poza systemem, ktéry nie oferuje
zadnych mozliwo$ci emancypacyjnych i opiera si¢ wytacznie na repro-
dukgji status quo? Jesli porzucimy klasyczne wielkie narracje o poste-
pie, walce klas, przejeciu srodkoéw produkeji, to logiczng alternatywa

dziom, jak i zwierzetom - oraz bios, czyli sposob zycia
zwigzany z dzialalno$cia polityczng (bios politikos),
aktywnoscia kontemplacyjna (bios theoreétikos) lub
sfera przyjemnodci (bios apolaustikos).

[27] Por. J. Bednarek, Zycie jako moc deterytoriali-
zacji. Pragnienie-produkcja i Zywa praca - Deleuze

i Guattari, ,Praktyka Teoretyczna” 2011, nr 2-3. Gilles
Deleuze i Félix Guattari w Tysigcu plateau (Warsza-
wa 2015) wyrozniaja trzy powigzane ze soba pojecia:
terytorium, deterytorializacja i reterytorializacja. Por.

A. Parr, Deterritorialisation, reterritorialisation, [w:]
The Deleuze Dictionary, red. A. Parr, Edinburgh 2010,
s. 69-72.

[28] F. Lee, S. Manicastrib, Not all are aboard:
Decolonizing exodus in Joon-ho Bong’s Snowpiercer,
»New Political Science” 2018, vol. 40, nr 2, s. 222.
Autorzy artykultu przywoluja koncepcje Paula Virno
i odczytuja final filmu Bonga jako przyktad zerwania
z eurocentrycznym paradygmatem opartym na anta-
gonizmach rasowych i klasowych.
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stanie si¢ odrzucenie niereformowalnego systemu, co proponuje Paul
Virno w swojej ,,politycznej teorii exodusu”[29].

Ucieczka nie jest dla wloskiego filozofa strategia defensywna,
lecz formg dziatania sprawczego, aktywna konfrontacja z wyzwaniami
wspotczesnej polityki. Jej celem jest przeksztalcenie warunkdéw, w ja-
kich prowadzony jest spor miedzy réznymi grupami interesu, poprzez
uniewaznienie regul, a zarazem dezorientacj¢ przeciwnika. Propono-
wana przez niego strategia ,,zaangazowanego wycofania si¢” polega na
radyklanym niepostuszenstwie oraz egzekwowaniu prawa do oporu (ius
resistentiae), dzieki czemu dokonuje si¢ zmiana warunkéw zyciowych.
Nowy porzadek zaczyna si¢ od opuszczenia znanego terytorium i ze-
rwania ze dawnymi przyzwyczajeniami. Wykorzystanie sprzyjajacych
okoliczno$ci poprzedzone jest oczekiwaniem na cud, cho¢ nie w ro-
zumieniu religijnym, lecz raczej Derridianskim - jako gotowo$¢ na
przyjecie czego$ niespodziewanego, co moze nadejs¢[30].

Jak zauwazyl Cary Wolfe, refleksja nad zagadnieniem biowladzy =~ O zwierzetach
zmienila postrzeganie innych stworzen zamieszkujacych nasza planete i ludziach -
oraz zmusilta do zastanowienia sie nad moralng odpowiedzialnoscig  ,,manifest gatunkow
ludzi za los zwierzat, a tym samym przemyslenia na nowo samego po-  stowarzyszonych”
jecia czlowieczenstwa[31]. Posthumanizm jako pewien projekt etyczny
i polityczny domaga si¢ od nas wyrzeczenia si¢ przemocy wobec istot
stabszych oraz uwzglednienia mozliwosci ,,kohabitacji, koewolucji
i uciele$nionej mi¢dzygatunkowej solidarnosci”[32]. Pojecie osoby
przestaje si¢ odnosi¢ wylacznie do cztowieka, dlatego transgatunkowy
egalitaryzm stal sie wyj$ciowym postulatem etyki posthumanistycz-
nej, zmierzajacej do wypracowania narzedzi pozwalajacych na wejscie
w bardziej sprawiedliwe relacje ze zwierzetami, nie oparte wylacznie na
przywigzaniu i uczuciach. ,Odnoszenie si¢ do innych istot jako «os6b»
nie ma nic wspdlnego z tym, czy przypisujemy im cechy ludzkie, czy
tez nie — stwierdza Barbara Smuts. - Zalezy to wylgcznie od tego, czy
uznajemy te istoty za podmioty zycia spotecznego, podobne pod tym
wzgledem do nas i czy dostrzegamy fakt, ze ich subiektywne do$wiad-
czenie kontaktu z nami odgrywa identyczng role we wspdlnym zyciu,
co nasze subiektywne do$wiadczenie kontaktu z nimi”[33].

Przystepujac do refleksji nad etycznym wymiarem stosunku
ludzi do zwierzat oraz kwestiami przemocy i cierpienia, pragne odnies¢
sie do przykladu, jakiego dostarcza Okja (2016), fantastycznonaukowa
opowie$¢ o migdzygatunkowym przymierzu, mozliwosciach inzynie-

[29] P. Virno, Virtuosity and revolutions: The political [32] D.J. Haraway, Manifest gatunkéw stowarzy-
theory of exodus, [w:] Radical Thought in Italy, A po- szonych, przel. J. Bednarek, [w:] Teorie wywrotowe.

tential politics, red. P. Virno, M. Hardt, Minneapolis Antologia przektadow, red. A. Gajewska, Poznan 2012,
1996, s. 189-2009. S. 243.

[30] Ibidem, s. 207-208. [33] B. Smuts, Rozwazania, [w:] ].M. Coetzee, Zywoty
[31] C. Wolfe, Animal studies, dyscyplinarnos¢ zwierzqt, przel. A. Dobrzanska-Gadowska, Warszawa

i post(humanizm), przel. K. Krasuska, ,Teksty Drugie” 2004, s. 162.
2013, NI 1-2, 8. 125-153.
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rii genetycznej oraz neokolonialnych praktykach wielkich korporacji.
Bong Joon-ho przekonuje widzdw, ze biopolityczna wtadza zajmuje sie
nie tylko cztowiekiem, lecz dotyka takze zwierzeta, zwlaszcza w ramach
hodowli przemystowej, gdzie sg traktowane jako wtasno$¢ ludzi, ktorzy
zarzadzajg ich zyciem. Koreanski rezyser pokazuje przy tym, w jaki
sposob globalny kapitalizm wykorzystuje mode na ,.ekologiczne pro-
dukty”, by stworzy¢ wrazenie ,,troszczacego si¢ o srodowisko’, a zarazem
zwiekszy¢ wydajnos¢ i zaspokoi¢ masowa konsumpcje.

Prolog filmu, rozgrywajacy sie dziesie¢ lat przed rozpoczeciem
wlasciwej akcji, zawiera krytyke postawy przyjmowanej przez wlasci-
cieli koncernéw spozywczych, ktérzy - podobnie jak Lucy Mirando
(Tilda Swinton) - oglaszajg nastanie nowej ery i deklarujg przywiaza-
nie do ekologicznych warto$ci. Nikt nie ma ztudzen, ze hasta te sta-
nowia przebranie dla antropocentrycznej postawy, zgodnie z ktéra
spriorytetem ludzkosci zawsze powinien by¢ dobrostan cztowieka”[34],
a nowoczesne rozwigzania technologiczne stuzy¢ wylacznie zapewnie-
niu dostatniego zycia. Na transmitowanej przez telewizje konferencji
prasowej prezes zarzagdu Mirando Corporation zachwala naturalne
pochodzenie swojego produktu, czyli olbrzymiej swinki ,,cudem od-
nalezionej na farmie w Chile, ktéra nasi naukowcy otoczyli troska
i miloscia, ale jednoczesnie obserwowali i badali. Udalo nam sie jg
rozmnozy¢ i uzyska¢ 26 cudownych $winek, wylgcznie naturalnymi
i niewymuszonymi metodami”. Chcac zerwaé z negatywnymi skoja-
rzeniami, jakie budzi w spoleczenstwie hodowla przemystowa, Lucy
Mirando powierza opieke nad zwierzetami lokalnym rolnikom w réz-
nych czesciach $wiata. W ten sposob jedna sztuka trafia do Hee-bonga
(Byun Hee-bong) i jego wnuczki Mi-ja (Ahn Seo-hyeon), mieszkajacych
w gorskiej chacie gdzie$ na Pétwyspie Koreanskim. Dorosta $winka
w niczym nie przypomina znanego nam gatunku, jest raczej krzyzow-
ka hipopotama, psa i $wini monstrualnych rozmiaréw, jednak przez
swych opiekunow traktowana jest jak cztonek rodziny, majacy takie
same prawa i obowigzki.

W warstwie fabularnej na prézno szuka¢ oryginalnych rozwia-
zan, poniewaz Bong - podobnie jak we wcze$niejszych filmach - ko-
rzysta ze sprawdzonych schematéw i opowiada o przyjazni miedzyga-
tunkowej, ,ztych ludziach” pragnacych przerobi¢ sympatyczng $winke
na smaczne kotlety oraz o desperackich probach uratowania jej przez
gtéwna bohaterke, ktorej pomagajg aktywisci z Frontu Wyzwolenia
Zwierzat. Finalowe sceny rozgrywaja sie¢ w Nowym Jorku podczas
wielkiej fety zorganizowanej przez Mirando Corporation z okazji przy-
znania tytulu ,,najlepszej swinki” dekady. W tym samym czasie w pod-
miejskich zaktadach przetwdrstwa rozpoczyna si¢ masowa produkcja
miesa z ukrywanych przed opinig publiczng egzemplarzy genetycznie

[34] E. Binczyk, Idea wspaniatego antropocenu: wrogie
przejecie czy antropodycea?, ,,Prace Kulturoznawcze”

2018, vol. 22, nr 1-2, s. 33.
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zmodyfikowanych zwierzat, ktére przetrzymywane sg w ciasnych za-
grodach, a nastepnie zarzynane w wielkiej ubojni.

Pomimo przywigzania do sentymentalnej narracji koreanski
rezyser zacheca widza do zastanowienia si¢ nad kilkoma powigzanymi
ze sobg kwestiami: stosunkiem ludzi do zwierzat, dziatalno$cig wielkich
koncernéw spozywczych oraz wplywem nauki na nature. Bong Joon-ho
moglby powtorzy¢ za Isaakiem Bashevisem Singerem, ze cztowiekowi
wydaje sie, ze ,wszystkie inne istoty zostaly stworzone tylko po to,
by dostarcza¢ mu pozywienia, skor, aby mdgl je torturowac i gnebic’,
dlatego nie chce dostrzec, ze ,dla zwierzat trwa wieczna Treblinka”[35].
Bezpos$rednie odniesienie do obozéw koncentracyjnych pojawi sie
zreszta w jednej ze scen, kiedy to bohaterka idzie wzdluz drutéw kol-
czastych otaczajacych farme hodowlang, bezradnie przygladajac si¢
uwiezionym istotom (jedng z nich ratuje). Jak pisze Joanna Bednarek,
~uswiadomienie sobie, ze zwierzeta tez walczg przeciw uciskowi, stanowi
kluczowy element «polityki uczucia», mobilizujgcej emocje i nie§wia-
domos¢’, jednak przetozenie tego na dyskurs prawny nie jest proste[36].

Pomimo Ze uznajemy zwierzeta za zywe istoty, odczuwajgce bol,
strach i cierpienie, to jednak wcigz akceptujemy mozliwos¢ ich wyko-
rzystania dla potrzeb cztowieka. ,,Prawda jest taka, Ze u podstaw tego,
jak sie ubieramy, co jemy, jak si¢ bawimy, jak spedzamy wolny czas, ale
takze tego, jak prowadzona jest produkcja przemystowa i jak prowa-
dzone s3 badania naukowe, lezy eksploatacja zwierzat” — stwierdzajg
dobitnie Sue Donaldson i Will Kymlicka[37]. W filmie Bonga krytyka
sposobow traktowania zwierzat hodowlanych wybrzmiewa rownie
mocno, poniewaz rezyser nie stroni od pokazywania ich w ubojni,
czekajgcych na swojg kolej, trzymanych w zamknieciu, pozbawionych
mozliwo$ci swobodnego poruszania sig, a nawet torturowanych, jak
w scenie pobierania probek miesa od zywego zwierzecia. Metody sto-
sowane w zakladach Mirando Corporation nie rdznig sie zasadniczo
od technologii uzywanej w rzeczywistych przetwdrniach miesa, gdzie
wykorzystuje sie tasme produkcyjna, urzadzenia do krepowanie ruchow
oraz pistolety ogluszajace, majace ograniczy¢ ,,niepotrzebne” cierpienie
i ulatwi¢ ,humanitarne” zabijanie.

Jak zauwazyl Eric Baratay, ,,bdl bydta hodowlanego przyjeto za
pewnik, po czym obszernie zbadano i opisano, aby... poprawi¢ wy-
dajno$¢”[38]. Chcac zmienié podejscie, nalezy dostrzec, ze zwierze nie
jest rzecza, lecz zywg istota, ktdra czuje, mysli i dziata. W perspektywie
posthumanistycznej zwierzeta przestaja by¢ traktowane w kategoriach
przedmiotowych, zwraca si¢ uwage na ich role sprawcza, na to, jak ko-
munikuja si¢ z nami oraz w jaki sposéb wspétuczestnicza w budowaniu
wspolnoty. Zamiast gatunkowej opozycji proponuje sie wspdlzaleznosé,

[35] LB. Singer, Korespondent, [w:] idem, Seans i inne [37] S. Donaldson, W. Kymlicka, Zoopolis. Teoria

opowiadania, przel. G. Kurzatkowska, Gdansk 1993, polityczna praw zwierzgt, przet. M. Wankowicz,
s. 213. M. Stefaniski, Warszawa 2018, s. 13.
[36] J. Bednarek, Zycie, ktére méwi. Nowoczesna [38] E. Baratay, Zwierzgcy punkt widzenia. Inna wersja

wspdlnota i zwierzeta, Warszawa 2017, S. 141. historii, przel. P. Tarasewicz, Gdansk 2014, s. 162.
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zamiast przedmiotowego traktowania — solidarno$¢, zamiast eksploa-
tacji — troske i szacunek, zamiast hierarchicznego podporzadkowania —
egalitaryzm i zycie razem[39].

Okja jest nie tylko sentymentalng opowiescia o przyjazni mie-
dzygatunkowej, ale réwniez — podobnie jak wczesniejsze filmy tego
rezysera — zaproszeniem do refleksji nad biowladza, kapitalizmem
i technonauka. W biopolitycznym modelu wladzy zycie (zoe) ludz-
kich i nie-ludzkich stworzen podporzadkowane jest logice wiekszej
wydajnosci, a w ostatecznym rozrachunku przerabiane na towar przy-
noszacy zysk lub produkt do spozycia. Poniewaz globalna gospodarka
sprowadza wszystkie istoty zamieszkujace naszg planete do wspolnego
mianownika, jakim jest rynek, to w nowym tysiacleciu czes¢ uczonych
sformutowala posthumanistyczny postulat etyki solidarnosci rozumia-
nej jako ,,symbioza z innymi gatunkami”[40].

Rosi Braidotti przekonujaco uzasadnia, Ze musimy przemysle¢
nasz stosunek do zwierzat i uwzgledni¢ nie tylko perspektywe afek-
tywna — wyraznie podkreslang przez Bonga - lecz takze organiczna.
Tytulowa $winka sytuuje si¢ bowiem na przecieciu tego, co naturalne
i tego, co kulturowe, czyli - podobnie jak sklonowana owca Dolly -
jest pozbawionym rodowodu wytworem inzynierii genetycznej. Okja
nie nalezy do zadnego gatunku, przez co narusza klasyczne podzialy
i struktury pokrewienstwa. Donna Haraway dodataby zapewne, ze jest
organizmem transgenicznym, powolanym do zycia w laboratorium
dla zaspokojenia ludzkich potrzeb, lecz jednoczesnie stworzeniem
niezwykle bliskim czlowiekowi, a przez to zmuszajacym do przewar-
tosciowania wszystkich poje¢, za pomocg ktorych okreslamy siebie jako
ludzi[41]. Koreanski rezyser nie ogranicza si¢ do postulatu rozszerzenia
uniwersalnych praw i objecia nimi zwierzat ani pochwaly empatii, lecz
przyjmuje perspektywe posthumanistyczng, zgodnie z ktdrg miedzyga-
tunkowe relacje zostajg oparte na wzajemnoéci, interakeji oraz uznaniu
sprawczosci kazdej ze stron[42].

Postugujac sie schematami gatunkowymi kina katastroficznego,
horroru i science fiction, Bong Joon-ho zastanawia sie nad kwestiami
politycznymi, czyli sposobami przelamania dominacji globalnego ryn-
ku i panowania biowladzy, znalezienia linii uj$cia lub alternatywnych
wariantow rozwoju, przywracajacych sprawczos¢ grupom zmargina-
lizowanym. Czy jednak mozliwa jest biopolityka afirmatywna, ktéra
»okaze sie zdolna do wykorzystania samego Zycia do oporu przeciw
opresyjnym aspektom biopolityki”[43]? W pewnym sensie odpowiedzi

[39] Posthumanistyczny zwrot w podejsciu do relacji ~ [42] Zob. R. Braidotti, op.cit., s. 169.
ludzko-zwierzecych omawia Rosi Braidotti w drugim ~ [43] J. Bednarek, Zycie, ktére méwi..., s. 106-107.

rozdziale ksigzki Po czlowieku, s. 151-163. Zapewne trzeba najpierw odej$¢ od negatywnego
[40] Ibidem, s. 149. rozumienia biopolityki w duchu Agambena, by do-
[41] D.J. Haraway, Modest Witness@Second_Mille- strzec szanse na ,wydobycie witalnej sily politycznej
nium. FemaleMan®©_Meets_OncoMouse™: Feminism «nagiego zycia»” - jak uwaza Joanna Zyliiska, Bio-

and Technoscience, New York, London 1997, s. 119-120.  etyka w epoce nowych mediow, przel. P. Poniatowska,
Warszawa 2013, s. 115.
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na to pytanie udzielajg Michael Hardt i Antonio Negri, ktérzy wycho-
dza od radykalnej krytyki dominujgcego modelu wladzy opartej na
wyzysku po to, by przedstawi¢ etyczny projekt ,,dobra wspdlnego”[44].
Dodatkowych argumentéw dostarcza Félix Guattari, ktory w swo-
jej ekozofii proponuje odmienne spojrzenie na stosunki spofeczne
i ekonomiczne — wskazuje na wzajemne powigzania miedzy réznymi
systemami oraz daje nadziej¢ na przywrocenie harmonii miedzy czlo-
wiekiem a naturg[45]. Proces przemian nalezy rozpoczaé od rozerwania
wiezi faczacych produkcje przemystowa z przemocg wobec stabszych
(ludzi i zwierzat) oraz wyzwolenia natury spod wladzy kapitalu, ktory
sprowadzil ja do wartos$ci uzytkowej i podporzadkowat logice wigkszej
wydajnosci, a nastepnie przej$¢ do stworzenia wspolnoty opartej nie na
podporzadkowaniu, lecz na solidarnosci i wspdlpracy z innymi istotami.
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