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The aim of this text is to analyze the cyborg motif in mainstream American science fiction films, as
represented by the Terminator and RoboCop film series. The cyborg characters presented in these
films are focused mainly on violence and destruction, which emphasizes the technophobic attitude
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W roku 1960 amerykanscy uczeni Manfred E. Clynes i Nathan
S. Kline w pionierskim artykule Cyborgs and space opublikowanym
w miesi¢czniku ,, Astronautics” zaproponowali termin cyborg na okre-
Slenie ,egzogenicznie rozszerzonego kompleksu organicznego funk-
cjonujacego nieswiadomie jako zintegrowany system homeostatyczny.
[...] Cyborg programowo zawiera elementy egzogeniczne poszerzajace
samoregulujgce funkcje kontrolne organizmu, aby zaadaptowa¢ go do
nowych $rodowisk”[1]. Definicja Clynesa i Klinea, stworzona w obre-
bie paradygmatu medycznego, powstala w ramach programu badan
kosmicznych i opisywata ludzki organizm sztucznie przystosowany do
oddychania pozaziemska atmosferg. Otwiera ona nowe mozliwosci poj-
mowania istoty ludzkiej nie jako zamknigtej calosci zdeterminowane;j
do egzystencji w jeden okreslony sposéb, lecz jako materiatu wyjscio-
wego do modyfikacji. Potencjalnos§¢ zmian, jakie stwarza cyborgizacja,
daje cztowiekowi zupelnie nowe mozliwosci, nie tyle w dziedzinie ko-
lonizacji nowych $wiatéw, lecz w osigganiu nowych doznan. Badanie
mozliwosci, jakie daje proces cyborgizacji, jest rowniez refleksja nad
czlowiekiem i jego miejscem w $wiecie.

Metaforyzacji pojecia cyborga dokonata Donna Haraway, wpi-
sujac ten termin w nurt cyberfeminizmu, a takze dostarczajac jego no-
wych interpretacji. Dla Haraway stanowi on metafore kobiety uwiktanej
w role spoleczne zwigzane z jej pochodzeniem, pozycja i statusem ma-

[1] M.E. Clynes, N.S. Kline, Cyborgs and space, [w:]
The Cyborg Handbook, red. Ch.H. Gray, New York,
London 1995, s. 30-31, ttum. A.K.
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terialnym. Podobnie jak cyborg, kobieta jest Obcym w patriarchalnym
porzadku, jest istota podporzadkowang ideologicznemu dyskursowi.
»Cyborg powstaje, kiedy problematyczne stajg sie granice dwojakiego
rodzaju: pomiedzy zwierze¢tami (i innymi organizmami) a ludzmi oraz
pomiedzy samokontrolujacymi i samorzadzacymi maszynami (automa-
tonami) a organizmami, szczegélnie ludzkimi (modelami autonomii).
Cyborg jest istotg zrodzong z zetkniecia automatonu i autonomii”[2].
W stynnym Manifescie cyborga[3] Haraway twierdzi, iz dzigki hybry-
dycznej konstrukcji cyborg jest wazng postacig w kulturze, poniewaz
przelamuje dualizmy, miedzy innymi dychotomie gender. Swoim ist-
nieniem podwaza istnienie granic pomie¢dzy cztowiekiem a maszyna,
dzieki temu mogg zosta¢ zniesione inne bariery spoleczne. Klasyczny
tekst Haraway pokazal, iz fenomen cyborga jest réowniez fenomenem
kulturowym, ktéry moze stanowi¢ klucz do opisu rzeczywistosci oraz
narzedzie do jej zmian. Wedtug Anne Balsamo ,.ciala cyborgéw sa
transgresywne dla dominujgcego porzadku, nie tylko z powodu swojej
«konstrukeyjnej» natury, ale réwniez z powodu niedookreslenia, jakie
wiaze si¢ z ich hybrydycznym pochodzeniem”[4].

Amerykanskie kino gtéwnego nurtu dlugo nie podejmowato
prob wykorzystania w swoich produkcjach tworczego potencjatu, jaki
niosta ze sobg oryginalna wizja cyborga o rozszerzonych mozliwos-
ciach. Zamiast tego powstaly filmy, w ktérych ukazywane sg one we
wlasciwy mainstreamowi, nieskomplikowany i odtwodrczy sposéb. Jak
pisze o amerykanskich produkcjach Vivian Sobchack, ,,filmowe science
fiction zawsze jest gleboko zakorzenione w przyziemnej amerykanskiej
kulturze, w jej ekonomicznej, technologicznej, politycznej, spotecznej
i lingwistycznej rzeczywistosci, w ideologicznych strukturach, ktore
uksztattowaly sposdb, w jaki filmy te ukazuja czas, przestrzen i stosunki
spoteczne”[5]. Konserwatywne status quo, jakie w kinie komercyjnym
uosabiajg cyborgi, manifestuje sie na trzech plaszczyznach wyznaczaja-
cych gtéwne cechy filmowego cyborga: hybrydycznos¢, destrukeyjnosé
i cielesno$¢. Te trzy elementy tworzg obraz porzadku spotecznego jaki te
filmy komunikujg i w jakim postaja. Gtéwnymi cechami tego porzadku
sa technofobia i patriarchat. ,,Cyborg jest intrygujaca metaforg kulturo-
wych i politycznych trosk abstrakcyjnej natury: jego fundamentalna hy-
brydycznos¢ symbolizuje obalenie tradycyjnych wyobrazen o porzadku,
przestrzeni, terytorium i tozsamosci, drastycznie podwazajac sensow-
no$¢ istnienia zardwno indywidualnych, jak i kolektywnych granic”[6].

[2] D.J. Haraway, Primate Visions: Gender, race and [4] A. Balsamo, Technologies of the Gendered Body:
nature in the world of modern science, New York 1989,  Reading cyborg women, London, Durham NC 1997,

s. 139, ttum. A.K. s. 11, thum. A.K.

[3] Eadem, A Cyborg manifesto: science, technology, [5] V. Sobchack, Screening Space. The American

and socialist-feminism in the late twentieth century, science fiction film, New Brunswick NJ, London 1997,
[w:] eadem, Simians, Cyborgs and Women: The rein- s. 302, thum. A.K.

vention of nature, New York 1991, s. 149-181. [6] D. Cavallaro, Cyberpunk and Cyberculture. Science

fiction and the work of William Gibson, London, New
Brunswick, NJ, 2000, s. 48, thum. A.K.
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Cyborgi zaludniajace kadry amerykanskich filméw czgsto trak-
towane sg na rowni z androidami i robotami, manifestowana jest ich
nienaturalna proweniencja i nadludzkie mozliwosci. Filmy akcentu-
ja ich technologiczne pochodzenie jako istot nieczystych — hybryd
ludzkich tkanek i mechanicznych artefaktéw. Tym samym wpisuja je
w porzadek Obcego, Innego, komunikujgc niejednoznaczny stosunek,
jaki do technologii zywili zaréwno filmowcy, jak i cale spoleczenstwo.

Dualne, ambiwalentne konotacje powigzane z robotami w science fiction

jasno ukazuja uczucia strachu i pozadania, jakimi ludzie obdarzaja techno-
logie. Z jednej strony w postaci robota cztowiek projektuje swoje odwieczne

pragnienie nie$miertelno$ci, wcielone w potezny i niezniszczalny sztuczny
twor, ktorego zdolnosci intelektualne, motoryczne i sensualne znacznie

przewyzszaja mozliwosci przecigtnej osoby. Z drugiej jednak strony istnieje

obawa, iz niezwykle zaawansowana technologia — dla wigkszosci ludzi zbyt

hermetyczna — moze wymkna¢ si¢ spod kontroli, zagrazajac tym samym

ludzkosci[7].

W analizowanych tu filmach postaé cyborga jest figura w technofobicz-
nym dyskursie: jezeli wystepuje tylko jeden, jest on postacia negatyw-
ng, jezeli towarzysza mu inne, to negatywnym bohaterem jest posta¢
najbardziej zaawansowana technologicznie.

Mainstreamowe filmy hollywoodzkie forsowaly wcielenie agresywnego
zabdjcy. Ta pancerna postaé reprezentuje anachroniczng tendencje¢ do
stosowania maskulinistycznych metafor technologii. Cztowiek ze stali
byl odpowiednia metaforg dla poteznej i agresywnej maszynerii przemy-
stowej, lecz nie odpowiada on standardom dzisiejszej zminiaturyzowanej
i zinternalizowanej elektroniki. Maskulinistyczna posta¢ cyborga z filmow
hollywoodzkich stanowi probe zbagatelizowania miniaturyzacji technolo-
gii i feministycznych zmian w spoleczenstwie[8].

Cyborgi wpisuja si¢ w obraz konserwatywnego porzadku spolecznego,
przybierajac posta¢ muskularnych mezczyzn obdarzonych ogromna
sila fizyczna.
Robocop z filmu Verhoevena i Terminator z obrazéw Camerona to praw-
dopodobnie dwie najlepiej znane i najpopularniejsze realizacje motywu
cyborga. Ukazane w tych filmach ciata cyborgdw sa silne, odporne na zra-

nienia i bl oraz zdolne do natychmiastowej auto-reperacji. Sg to réwniez
ciala silnie zmaskulinizowane|[9].

Nieprzypadkowo w role cyborgdw weielali sie aktorzy szczycacy sie im-
ponujaca muskulaturg, ikony body buildingu (a z medycznego punktu
widzenia - cyborgi sensu stricto): Arnold Schwarzenegger (Terminator),
Dolph Lundgren (Uniwersalny Zotnierz), Jean-Claude Van Damme (Cy-
borg, Uniwersalny Zotnierz), Sylvester Stallone (Sedzia Dredd). ,Chociaz
te ultrabrutalne postaci to tylko jedne z wielu sposobdw przedstawiania

[7] G.C. Buttazzo, Can a machine ever become self- [8] C. Springer, Electronic Eros. Bodies and desire in
-aware?, [w:] Artificial Human, Manic Machines, Con-  the postindustrial age, Austin 1996, s. 12-13, thum. A.K.
trolled Bodies, red. R. Aurich, W. Jacobsen, G. Jatho, [9] D. Cavallaro, op.cit., s. 47, ttum. A.K.

Berlin, Los Angeles 2000, s. 45, tlum. A.K.
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cyborgow we wspdlczesnej kulturze, jest to dominujacy model ukazy-
wania cyborga w kinie komercyjnym gtéwnego nurtu”[10].

Précz samego sposobu przedstawienia réwniez fabularna funk-
cja cyborga w kinie amerykanskim jest bardzo ograniczona: staje sie
on swego rodzaju emploi, odgrywa wiecznie te samg role maszyny do
zabijania. Nie ma znaczenia, czy cyborg stoi po stronie dobra czy zla,
zawsze zabija z taka sama wysoka efektywnosciag. Wymownym po-
twierdzeniem tej tezy jest polski tytul filmu Terminator (1984) Jamesa
Camerona - Elektroniczny morderca.

Robocop i Terminator wdarli si¢ do §wiadomosci odbiorcéw poprzez
serie niezwykle popularnych filméw. Ich rysy nadaly konkretny ksztalt
koncepcji fuzji ludzkiego organizmu z technologia. Obaj sg agresywnymi,
brutalnymi cyborgami uosabiajacymi fantazje o niepokonanej niszczacej
sile. [...] Kino gtéwnego nurtu przedstawia cyborgi jako agresywna i roz-
buchang cielesnoé¢. Fizyczno$¢ cyborga jest podkreslana, a nie bagateli-
zowana, ich sila jest czysto fizyczna, nie intelektualna. Najlepiej wychodzi
im zabijanie[11].

Podkreslanie destrukcyjnego potencjatu cyborgicznych postaci jest
elementem, dzigki ktéremu w kinie komercyjnym technologia nace-
chowana jest negatywnie, ma wzbudza¢ nieufnos$¢ oraz strach.

W taki wlasnie sposéb ukazany jest jeden z najstynniejszych
filmowych cyborgéw - tytulowy bohater wspomnianego wcze$niej
Elektronicznego mordercy, Terminator. Pomimo iz do chwili obecnej na
srebrnym ekranie pojawily si¢ kolejne Terminatory: T-1000 (Robert Pa-
trick, Lee Byung-hun), T-X (Kristanna Loken), T-3000 (Jason Clarke),
Rev-9 (Gabriel Luna), to wlasnie ,,drewniana” twarz Schwarzeneggera
i jego napompowane miegénie sg jednoznacznie kojarzone z postacia
Terminatora - ikong popkultury i najpopularniejszym jak dotad ekra-
nowym wcieleniem cyborga. Tytutowa rola w filmie Jamesa Camerona
stala sie znakiem rozpoznawczym aktora, ktérego przydomek ,,Termi-
nator” byt przez wielu komentatoréw wykorzystywany podczas kampa-
nii wyborczej na stanowisko gubernatora stanu Kalifornia w 2003 roku.
Jako cyborg Schwarzenegger nie potrzebuje stali, wyposazony w swoja
nieludzka muskulature on po prostu JEST Terminatorem. W ten sposéb
emploi aktora dominuje nad kazda rola, w ktora si¢ wciela. ,Niewazne,
o czym opowiada fabula - spektakl jego niesamowitego ciala i tak nie-
odparcie angazuje uwage widza”[12]. Kamienna, wyprana z emocji twarz
wpisana jest w scenariusz i pasuje idealnie do obrazu $mierciono$nej
maszyny. Ciato Schwarzeneggera, stanowiace podstawe jego aktorstwa,
samo w sobie staje si¢ tekstem, w ktérym odgrywany bohater - cyborg -
definiowany jest przez fizyczne, destrukcyjne dzialanie.

[10] C. Springer, op.cit., s. 95, ttum. A.K. [12] L. Mizejewski, Action bodies in futurist spaces:

[11] Ibidem, s. 95-96, thum. A.K. Bodybuilder stardom as special effect, [w:] Alien Zone
I1. The Spaces of Science Fiction Cinema, red. A. Kuhn,
London, New York 1999, s. 155, thum. A.K.
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Terminator T-800, czy tez Cyberdyne Systems Model 101 - jak
sam siebie nazywa — to cybernetyczny organizm skladajacy sie z meta-
lowego endoszkieletu powleczonego zywa, wyhodowang przez maszyny
tkankg. Funkcje mézgu pelni u niego mikroprocesor.

Cyborg jest hybryda, a wigc postacia nieczystg. Moze ukazywac swoja sile,

jedynie nakladajac zbroje. We wszystkich filmach Terminator pojawia sie

po raz pierwszy na naszej planecie jako podatna na zranienia, naga istota
zgieta w pozycji ptodu. Swoja falliczng i stereotypowo meska agresywnosé
nabywa on dzieki wejsciu w posiadanie skorzanego ubrania i broni[13].

Sceny pojawienia si¢ kazdego z Terminatoréw akcentujg cielesny wy-
miar cyborgow. Kamera z luboscig kontempluje rozbudowang musku-
lature Schwarzeneggera, wyraziscie zarysowang rzezbe migsni Roberta
Patricka czy idealne proporcje Kristanny Loken. Ich ciala sg - przywo-
tujac cytat z filmu Lowca androidow (Blade Runner, 1982, rez. Ridley
Scott) - bardziej niz ludzkie. Jednak, pomimo iz Terminatory z wy-
gladu tak bardzo przypominajg ludzi, ich robotyczna proweniencja
szybko zostaje widzowi unaoczniona w bardzo bezposredni sposob.
Przez ponad polowe kazdego filmu, kiedy tylko Terminator zostaje
»ranny” — z jego ciala wystaja chromowane prety, a metalowa czaszka
i inne mechaniczne czgsci ciata widoczne sg przez dziury w uszkodzo-
nej powloce. W pierwszym filmie, kiedy Terminator traci ludzkie oko,
w oczodole blyska czerwona, przypominajgca laserowy celownik dioda.
W czgsci drugiej T-800 musi naprawic sobie reke i w tym celu odstania
metalowy szkielet, tnac mie$nie nozem, za$ w trzecim filmie wyjmuje
z ciala zepsutg baterig, ktdra po wyrzuceniu przez okno samochodu
eksploduje z sita matej bomby atomowe;j.

Pozostale Terminatory w inny sposob manifestuja swoje nieorga-
niczne pochodzenie. T-1000, T-X i Rev-9 morfujg[14] - przeksztalcajg
swe wykonane z ptynnego metalu ciala w inne postaci ludzkie, wtapiaja
sie w otoczenie czy zmieniajg swoje konczyny w $§mierciono$ng bron.
W filmie Terminator 2: Dzie# sqdu (Terminator 2: Judgment Day, 1991,
rez. James Cameron) odgrywajacy role T-1000 Robert Patrick nie pre-
zentuje tak rozbudowanej muskulatury jak Schwarzenegger, a cyborg
w jego wykonaniu nie uosabia twardej zmaskulinizowanej technologii,
lecz jej wersje sfeminizowang — ,,migkky’, zmiennoksztattng. Posta¢
T-1000 pojawia sie réwniez w filmie Terminator Genisys (2015, rez. Alan
Taylor) w wykonaniu koreanskiego aktora Lee Byung-huna, ktdrego
gladka twarz o niezwykle regularnych, azjatyckich rysach wywotuje
efekt obcosci.

Agresywny, muskularny wizerunek cyborga dowodzi dominagji fallicz-
nej metafory technologii. Falliczne cyborgi stanowiag kontrast do innej,
przeciwstawnej metafory wspoélczesnej technologii elektronicznej: ,,sfe-
minizowanego” komputera, z jego ukrytymi, pasywnymi i wewnetrznymi

[13] D. Cavallaro, op.cit., s. 47, ttum. A.K. przechodzenie od jednej formy postaciowej do innej”.
[14] ,Morfizacja (morfing) — efekt pozwalajacy na A. Gwozdz, Technologie widzenia, czyli media w po-
calkowicie plynne, nieomal chirurgicznie sterylne szukiwaniu autora: Wim Wenders, Krakow 2004, s. 69.
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mechanizmami. Kobiece metafory podkreslajg, iz mikro-obwody nie sg
fizycznie silne czy masywne. Miniaturyzacja, maskowanie i wyciszenie
to gléwne zasady, jakimi rzadzi si¢ nowoczesna technologia i jej kobiece
metafory[15].

Odtwarzajaca w filmie Terminator 3: Bunt maszyn (Terminator 3: Rise
of the Machines, 2003, rez. Jonathan Mostow) role T-X skandynawska
modelka Kristanna Loken stanowi jeszcze bardziej bezposrednie po-
twierdzenie tej tezy. Cialo Loken przeczy wizerunkowi fallicznej, zma-
skulinizowanej technologii, przenoszac tym samym seri¢ Terminator
do czaséw wspdlczesnych, kiedy zminiaturyzowana i polimorficzna
technologia domaga sie zupetnie nowych metafor. Jednakze aktorka
Kristanna Loken jest jedynym rewizjonistycznym elementem tej jakze
patriarchalnej serii. W czg$ci drugiej i trzeciej cyborgi reprezentujace
nowoczesng technologie w wersji polimorficznej, a wiec sfeminizowa-
nej, ulegajg zagladzie w dlugich scenach miazdzenia, niszczenia i roz-
czlonkowywania. Zwycieza ,,stara” technologia w postaci olbrzymiego
Arnolda Schwarzeneggera. Nowy porzadek, symbolizowany przez nowa
metafore technologii, ulega symbolicznej zagladzie i tym samym nie
zagraza dominacji starego.

Widac to réwniez w trzech ostatnich filmach z serii ,,Terminator”:
Ocalenie (Terminator: Salvation, 2009, rez. McG), Terminator Genisys
i Terminator: Mroczne przeznaczenie (Terminator: Dark Fate, 2019, rez.
Tim Miller). Pierwszy tytul prezentuje szczegdlnie technofobiczne uje-
cie cyborgizacji. Glowny bohater Marcus Wright (Sam Worthington)
przez potowe filmu uwaza (a wraz z nim widzowie), ze jest czlowiekiem.
Marcus to morderca, ktory ofiarowat swoje cialo Cyberdyne Systems,
aby unikna¢ kary $mierci. Kiedy zostaje ranny w wybuchu miny, na-
ocznie przekonuje sig, iz jego wnetrze wypelnia metalowy szkielet,
pokryty szybko regenerujacg sie ludzka tkankg. Przepelniony gniewem
postanawia odnalez¢ swoich stwdrcow i zemscic sie za odebranie mu
czlowieczenstwa. Jako cyborg Marcus Wright jest prototypowym mo-
delem infiltratora, ktérego zadaniem jest wzbudzanie zaufania u ludzi
i przekazywanie ich w rece zabdjczych maszyn. Cyborgiczna prowe-
niencja bohatera przepelnia go poczuciem winy, dlatego postanawia
ocali¢ Johna Connora, ofiarowujgc mu wlasne serce — symbol czlowie-
czenstwa i jeden z nielicznych ludzkich organoéw, jakie w nim pozostaly.
Poswiecajac zycie, Marcus udowadnia, iz mimo cyborgizacji jest czlo-
wiekiem, co potwierdza negatywne nacechowanie technologii w tym
filmie, wypetnionym scenami przemocy maszyn wobec bezbronnych
ludzi. Kolejna cze$¢ sagi o Terminatorze nie moglaby obejs¢ sie bez
Arnolda Schwarzeneggera. Niestety, obowigzki gubernatora kolidowaty
ze zdjeciami do filmu, dlatego role T-800 zagrat austriacki kulturysta
i aktor Roland Kickinger([16], za$ w miejsce jego twarzy cyfrowo umiesz-

[15] C. Springer, op.cit., s. 104, thum. A.K. [16] Do roli T-800 w tym filmie rozwazano réwniez
kandydature polskiego strongmana Mariusza Pudzia-
nowskiego.
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czono cyfrowo wygenerowane rysy Schwarzeneggera. Dzieki temu
walke z Johnem Connorem w siedzibie Skynetu stacza nagi cyborg, do
zfudzenia przypominajacy tytutowa postac z Elektronicznego mordercy.

W filmie Terminator Genisys T-800 powraca jako stary, dobry
(uczlowieczony) cyborg o pseudonimie ,,Tatko” Ratuje on 9-letnig Sare
Connor przed zabdjcami Skynetu i od tej pory wychowuje ja na dziel-
na wojowniczke walczacg z maszynami. Ona z kolei uczy go, jak by¢
bardziej ludzkim: zartowa¢, uémiechac sie i podtrzymywaé rozmowe.
Fabula Terminator Genisys rozgrywa si¢ w trzech planach czasowych:
w roku 1973, 1984 i 2017, co daje mozliwo$¢ ukazania trzech etapow zycia
T-800. W retrospekcjach z roku 1973 wyglada on jak mlody kulturysta
znany z pierwszego filmu Jamesa Camerona. W roku 1984 nagi T-8o0
laduje na Ziemi i walczy ze starszym o 11 lat Tatkiem, u ktérego poja-
wiajg si¢ pierwsze siwe wlosy i zmarszczki — wszak jest pokryty ludzka
tkanka, ktora sie starzeje. Widac to najlepiej w segmencie z roku 2017,
kiedy kompletnie siwy T-800 ma problemy ze stawami, ale wciaz chce
dowies¢ swojej przydatnosci i wypelni¢ rozkaz: ocali¢ Sare Connor.
Aby tego dokona¢, musi walczy¢ z nowszymi modelami terminato-
réw: zmiennoksztaltnym T-1000, ktérego przytrzymuje w kwasie do
catkowitego rozpuszczenia, oraz polimorficznym T-3000, ktéry przy-
biera posta¢ Johna Connora (Jason Clarke). Po walce w generatorze
pola magnetycznego ranny T-8o0 laduje w zbiorniku z ciektym stopem
metali, z ktorego wynurza si¢ w finale. Cyborg starszej generacji zawsze
Zwycieza.

W filmie Terminator: Mroczne przeznaczenie pojawia si¢ naj-
nowszy model cyborga Rev-9 (Gabriel Luna), zbudowany z polimor-
ficznej powloki i metalowego endoszkieletu, posiadajacy mozliwos¢
rozdzielenia tych dwodch warstw i funkcjonowania jako dwa osobne,
niezwykle destrukcyjne byty. Ztowieszczego wygladu nadajg tej postaci
zwierzece ruchy, jakie wykonuje podczas szybkiego przemieszczania
sie. Do walki z Rev-9 z przysztoéci zostaje wystana Grace (Mackenzie
Davis) — wysoka, nieco androgyniczna mioda kobieta. Okazuje si¢
jednak, iz na skutek odniesionych ran zostala ona poddana cybor-
gizacji, cho¢ sama bohaterka nie uwaza siebie za cyborga, bo zostata
zmodyfikowana przez ludzi, a nie maszyny, i nazywa siebie terminem
augmented human. Grace jest zdecydowanie najstabszym ze wszystkich
cyborgéw w serii Terminator - wymaga podawania lekarstw, czgsto
jest ostabiona i nie moze chodzi¢ o wlasnych sitach. Jej starcia z Rev-9
wypelniajg prawie caly film, gdyz Grace jest obronczyniag mlodej
Meksykanki Dani Ramos (Natalia Reyes), ktora jest celem zabojczego
cyborga. W walce z nim wspiera je rdwniez znana z wcze$niejszych
filméw Sara Connor (Linda Hamilton). Terminator: Mroczne prze-
znaczenie obfituje w sceny przemocy z udzialem Rev-9, wymierzone;j
przeciwko trzem kobietom. Osaczone udaja si¢ po pomoc do starego
dobrego T-800 (Arnold Schwarzenegger), ktéry przyjat imie¢ Carl, ma
przysposobiona rodzing: zong i syna, a zawodowo zajmuje si¢ szyciem
zaston. Jego funkcje komunikacyjne réwniez si¢ rozwinety, Carl jest
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wrecz gadatliwy. Kiedy spotyka Dani i Grace, oczywiscie postanawia
im pomoc i w akcie poswiecenia ulega destrukeji, doprowadzajac do
zaglady Rev-9. Starszy, uczlowieczony cyborg (w postaci 72-letniego
Arnolda Schwarzeneggera) po raz kolejny pokonuje zty, nowy model.

Jedna z najwazniejszych cech definiujacych filmowego cyborga
jest destrukcyjnos¢. W serii Terminator kwestia ta potraktowana zostata
bardzo dostownie: jedynym celem skonstruowania cyborga jest zabija-
nie, a dokfadniej terminacja — zakonczenie dziatania, czyli pozbawienie
zycia istot ludzkich. W pierwszej czesci T-800 zostaje przystany z przy-
sztoéci, by zabi¢ Sare Connor, i zabiera sie do tego zadania z typowo
mechaniczny sposob — mordujac wszystkie Sary Connor, jakie znajdzie
w ksigzce telefonicznej. Co prawda w czgéci drugiej T-800 jest obronca
Johna Connora — a w czesci trzeciej takze Kate Brewster — lecz w oby-
dwu tych filmach pojawiajg si¢ nowsze modele Terminatoréw, ktore
przejmuja role elektronicznych mordercéw i wykonujg ja w ten sam
mechaniczny sposob. W Buncie maszyn T-X zabija po kolei wszystkie
osoby, ktére znajduja sie na jej liscie. Aby wypelni¢ swoje morder-
cze zadanie, kazdy z Terminatoréw jest wyposazony w $mierciono$ne
artefakty. T-800 jest pod tym wzgledem mato skomplikowany - naj-
cze$ciej korzysta z broni palnej lub morduje gotymi rekami, jednak
jego nastepcy to zaawansowane technologicznie maszyny do zabijania.
T-1000 jest wykonany z plynnego metalu, dzigki czemu moze miedzy
innymi przeksztalca¢ swoje koniczyny w §miercionosne ostrza réznego
rodzaju, zas rece T-X wyposazone sg niczym szwajcarski scyzoryk, nie
brakuje w nich nawet dziatka plazmowego i miotacza ptomieni. T-3000
to nanotechnologiczny model hybrydowy, ktéry zmienia molekularng
strukture wszystkiego, czego dotknie, jest wigc najbardziej subtelny, ale
i zabdjczy w swoich dziataniach.

Jednak zabijanie ludzi to tylko jeden z wymiardéw destrukcji,
jaka w amerykanskim kinie komercyjnym jest nierozlacznie zwigza-
na z postaciami cyborgéw. Bardziej spektakularne, a przy tym silniej
katalizujgce aspoteczne potrzeby widzdow, sg sceny niszczenia duzych
fragmentéw zabudowan, wybuchéw czy pozarow. Wedlug Susan Sontag
filmy science fiction lansujg estetyke destrukcji, znajdujac szczegdlne
upodobanie w sianiu spustoszenia. Wabik filmowej katastrofy polega
na zapewnieniu widzom uwolnienia od codziennych obowigzkéw oraz
prezentowaniu silnie moralistycznych historii. Kino fantastycznonau-
kowe prezentuje beznamietny, estetyzujacy oglad zniszczenia i prze-
mocy - oglad technologiczny[17]. W kazdej czesci serii Terminator
ogladamy co najmniej jedna dluga scene postepujacego zniszczenia:
w pierwszym filmie ofiarg niszczycielskiego cyborga pada posterunek
policji wraz ze znajdujaca sie w nim zaloga, w drugiej - siedziba Cy-
berdyne Systems. Trzecia czg$¢, zatytutowana Bunt maszyn, to praw-

[17] Por. S. Sontag, The Imagination of disaster,
[w:] eadem, Against Interpretation, New York 1966,

S. 213-216.
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dziwa orgia destrukcji: na poczatek w gruzy obraca si¢ lecznica dla
zwierzat, pozniej ztowroga T-X, jadgc wielkim dzwigiem przez pot
miasta, niszczy wszystko na swojej drodze, by wreszcie wraz z armia
T1 zdemolowa¢ gtéwna kwatere wojska. Terminator: Ocalenie ukazuje
postapokaliptyczng Ameryke po Dniu Sadu, pelng ruin, wérdéd ktorych
grasujg mordercze maszyny; w oddali wida¢ zgliszcza Los Angeles.
Kluczowy dla fabuty ruch oporu pod wodzg Johna Connora prowadzi
partyzancka walke z maszynami, dlatego destrukcja w tym filmie ma
charakter operacji paramilitarnych. Terminator Genisys przedstawia
apokaliptyczng sekwencje zniszczenia San Francisco jeszcze przed
napisami poczatkowymi, w dalszej czesci filmu pokazano niszczenie
poszczegdlnych fragmentéw miasta i okolic, za§ wysadzong w finale
siedzib¢ Cyberdyne Systems zagraly budynki informatycznej korpo-
racji Oracle. W Mrocznym przeznaczeniu Rev-9 i Grace najpierw sie-
ja zniszczenie w miescie Meksyk i na pobliskiej autostradzie, potem
w areszcie w Teksasie i w tamtejszej bazie wojskowej, skad przenosza
swa destrukcyjng dziatalnos¢ w powietrze, stracajac kilka $migltowcow
i samolot transportowy.

»Pelne przemocy, brutalne obrazowanie cyborgdéw wpisuje si¢
we wspolczesny dyskurs, ktory wspdotbrzmi z XIX-wiecznym pojmo-
waniem technologii, roznicy seksualnej i rél gender, aby zbagatelizowaé
transformacje zapoczatkowane przez postmodernistyczny porzadek
spoleczny”[18]. Czescig tego konserwatywnego dyskursu jest tytulowy
bohater obrazu RoboCop (1987). Popularno$¢ filmu Paula Verohoevena
o zrobotyzowanym policjancie Aleksie Murphym zaowocowala serig
sequeli i crossoverdw, jakie pojawily sie w kinie, na wideo oraz na rynku
gier. Podczas pelnienia stuzby Murphy zostaje brutalnie zmasakrowany
przez grupke bandytéw, lecz jego mdzg ocalal. Po podiaczeniu go do
mechanicznego ciala do zycia powolany zostaje cyborg superglina -
tytutowy RoboCop: hybryda ludzkich tkanek i metalowego pancerza
»zaprogramowana tak, by reagowa¢ na kazde naruszenie prawa i po-
rzadku”[19]. Przedstawiona w RoboCopie fuzja ludzkiego organizmu
i technologii jest bardzo ograniczona: kiedy lekarzom udaje sie ocali¢
reke Murphy'ego, specjalisci od cyborgizacji kazg ja odciaé, aby w jej
miejsce wstawi¢ mechaniczne ramie¢ o nadludzkiej sile. Pomimo tak
duzego stopnia mechanizacji bohatera tworcy filmu nie zrezygnowali
z podkreslenia zmaskulinizowanej cielesnosci cyborga - jego mecha-
niczne ciato przypomina silnie umig¢$nionego mezczyzne, nawet pan-
cerz na jego piersi zostal uksztaltowany jak prawdziwa muskulatura.

Cialo w RoboCopie jest dostownie odbudowane technologicznie. Gléwnym
watkiem jest tutaj pogwalcenie cztowieczenstwa przez mechanizacje. Choé
Murphy jest bardziej ludzki niz maszyna (nie jest jednak jasne, ile z jego cia-
ta poza mozgiem udalo sie uratowac), zostaje to pokazane poprzez ludzkie

[18] C. Springer, op.cit., s. 100, ttum. A.K. [19] S. Best, Robocop, czyli kryzys subiektywnosci,
thum. D. Szawarska, ,,Kwartalnik Filmowy” 2000,
nr 31-32, s. 128.
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problemy, jakie trapiag Murphyego po wtloczeniu go w skomputeryzowana
egzystencje. Wcigz do$wiadcza on bolu istnienia, kiedy przypomina sobie
swoje poprzednie zycie meza i ojca[20].

Wewnetrzne rozterki Murphyego idealnie wpisujg si¢ w patriar-
chalny porzadek panujacy w amerykanskim spoleczenstwie. Wzorowy
ojciec i maz nawet po utracie czlowieczenstwa wcigz teskni do spotecz-
nych rdl, jakie odgrywat w ,,poprzednim zyciu”. Okazuje si¢ jednak,
iz role te aplikowane sg do jego nowej — zcyborgizowanej egzystencji.
W sequelu zostaje wyjasnione czemu Alex Murphy tak dobrze funkcjo-
nuje jako RoboCop. Otdz wezesniej byt on przykladnym mezem, ojcem
i katolikiem oraz oddanym swojej pracy gliniarzem. Te cechy - stoso-
wane tradycyjnie do opisu rél spotecznych - tutaj stanowia wyznaczniki
dobrego funkcjonowania cyborga, a zainstalowane w jego ciele tech-
nologiczne artefakty zdaja si¢ nie odgrywac zadnej roli. ,,Robocop jest
modelowym przykladem konserwatywnego projektu uratowania roz-
ktadajacego si¢ podmiotu burzuazyjnego - ulega dezintegracji wskutek
tych samych sit, ktére konserwatysci tak bardzo cenig - by przywroci¢
sobie status moralny i prawny jako tradycyjnego podmiotu meskiego:
macho, indywidualisty, heteroseksualisty i konserwatysty”[21].

RoboCop podczas wykonywania swoich obowiazkéw zachowuje
sie jak niezwykle wydajna maszyna do zabijania. Kiedy w drugim filmie
(RoboCop 2,1990, rez. Irvin Kershner) zainstalowany zostaje program
likwidujgcy morderczy odruch, cyborg psuje si¢ i musi przetamac re-
strykcje, by moc normalnie funkcjonowa¢d. Podobnie jak Terminator,
moéwi z trudnoscia, komunikuje sie jedynie zaprogramowanymi wcze$-
niej zdaniami, a jego procesy myslowe zostaly ukazane jako napisy
‘play’ czy ‘record’ w wizjerze. Na poczatku cyborg nie wie, kim jest i jak
sie nazywa, a inni ludzie zwracaja si¢ do niego, uzywajac wulgarnych
wyzwisk. Jest pozbawiony tozsamosci czy zdolnosci do autorefleksji.
Jedynym sladem jego poprzedniej osobowosci jest trick, jaki wykonuje
przy wyciaganiu broni. RoboCop jednak ,stopniowo przezwycieza
alienacje wlasciwego mu technologicznego funkcjonowania, ponownie
syntetyzujac rozproszone odtamki pamieci i calkowicie odzyskujac
swa tozsamos¢ — wstrzasajacy i groteskowy moment koncowy, kiedy
odkrywa wreszcie swoje prawdziwe imi¢”[22]. Przemiana zachodza-
ca w psychice Murphyego-cyborga zostata ukazana zbyt dostownie,
a nawet absurdalnie: za pomoca $rubokreta zdejmuje on metalowy
hetm i spoglada w lustro na swojg upiornie bladg i nieruchoma twarz,
naciggnieta na metalowg czaszke za pomoca grubych drutéw. Od tej
pory w kazdym z filméw obnazenie przez bohatera twarzy oznacza
doswiadczanie przez niego problemdéw emocjonalnych. Kiedy Robo-
Cop odzyskuje wreszcie ,,ludzky” tozsamos¢, musi uciekaé. Cyborg
obdarzony tozsamoscig nie daje sobg manipulowaé, wiec nie nadaje
sie juz do wykonywania swoich obowiazkéw, dlatego Murphy ukrywa

[20] D. Cavallaro, op.cit., s. 51, thum. A.K. [22] Ibidem, s. 137.

[21] S. Best, op.cit., s. 138.
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sie w opuszczonej fabryce przed sitami korporacji OCP, ktéra chce go
zlikwidowac¢.

Technologia w RoboCopie jest czynnikiem destrukcyjnym: robot
ED-209, skonstruowany, aby broni¢ mieszkancéw Detroit, podczas
pierwszej prezentacji ryczy jak potwor i zabija kilka przypadkowych
0s0b. Jego nastepcy, kolejne sporych rozmiaréw warczace roboty, row-
niez nie spelniaja swojej funkcji — nie tylko zabijaja, ale i nie dajg soba
sterowa¢. Film Verhoevena

[...] wyraza strach calkowicie wyalienowanego zracjonalizowanego, me-
chanicznego $wiata, w ktérym ludzie i czesci ich ciata sg przedmiotem
technologicznej obrobki, w ktorym nie istniejg uczucia, a ,,ja” jest calkowita
pustka, gdzie nie istnieje tozsamos¢ osobowa, i gdzie symulacja zbliza si¢
do doskonatosci. Strach ma wiec w RoboCopie charakter dwoisty: jest to
po pierwsze strach, ze ludzie zostang zastgpieni przez maszyny (alienacja)
i stang si¢ pod wzgledem duchowym i emocjonalnym bezdusznymi racjo-
nalistami, poddanymi symulacji i obrébce technologicznej[23].

W filmie padaja stowa ,Nikt nie chce by¢ cyborgiem’, ktdre
nie pozostawiaja watpliwosci co do jego technofobicznego przestania.
Nastepca RoboCopa stworzony zostaje z mézgu mordercy-narkomana,
specjalnie w tym celu odlagczonego od aparatury podtrzymujacej zy-
cie. Nawet ciezko ranny przestepca nie chcial dobrowolnie poddac
sie cyborgizacji. Z jego tkanek powstaje uzalezniony od narkotykow,
potezny cyborg, ktory kieruje si¢ jedynie Zadza zaspokojenia narkotycz-
nego gtodu i zabija wszystkich na swojej drodze. Film RoboCop 3 (1993,
rez. Fred Drekker) jeszcze glebiej eksploruje motyw technofobicznego
nastawienie do cyborgéw. Tym razem jest to przedstawione nie na
przyktadzie Aleksa Murphyego, ktory jest juz cyborgiem ,ucztowie-
czonym’, lecz za pomocg japonskich cybernetycznych ninja o nazwie
Otomo(24]. Z wygladu sa one nieomal nieodréznialne od ludzi, maja
jednak metalowy szkielet, dzieki ktéremu sg odporne na ciosy. Otomo
napedzane s3 energia atomowg i kiedy nie mogg pokonac przeciwnika,
eksplodujg, zamieniajac pole walki w malg Hiroszime. Cybernetyczne
ninja symbolizuja gleboki lek Ameryki lat dziewigcdziesigtych przed
sterowanymi komputerowo maszynami, na przyklad robotami przemy-
stowymi, przez ktore wielu pracownikéw amerykanskiego przemystu
motoryzacyjnego stracito prace. Pionierami zautomatyzowania linii
produkcyjnej byli wlasnie Japonczycy, i to z powodu ich sukceséw na
rynku produkcji samochodéw w Stanach Zjednoczonych przemystow-
cy postanowili wprowadzi¢ nowe metody i tym samym zredukowac
zatrudnienie[25].

RoboCop stanowi zdecydowana krytyke kapitalizmu jako systemu nie-
ludzkiego, bezlitosnego i skorumpowanego, ale krytyka ta jest skierowana

[23] Ibidem, s. 136. subjectivity in cinema, ,,Film Quarterly” 1998, Fall,
[24] Po japonsku ,towarzysz” thum. A.K.

[25] Zob. R. Arnold, Termination or transformation? -

the relationship between technology, ideology and
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takze przeciwko technologii. W paranoicznym, technofobicznym $wie-
cie RoboCopa technologia znajduje si¢ poza kontrolg. [...] Liczne awarie
ED-209 [...] odzyskanie pamieci i uprzedniej tozsamosci przez RoboCopa
pomimo komputerowego reprogramowania — wszystko to jest $wiadec-
twem zawartej w filmie krytyki technologicznej reifikacji, rozumianej jako
niezawodna, cybernetyczna kontrola nad $wiatem cztowieka, mimo iz jest
to $wiat, ktéry juz w jakim$ stopniu wypetnia technologia[26].

Trylogia RoboCop powstala na przelomie lat osiemdziesia-
tych i dziewiecdziesigtych, kiedy nasycenie przestrzeni spolecznej
technologicznymi wytworami bylo o wiele mniejsze niz w drugiej
dekadzie XXI wieku. Z tego powodu wydawac by si¢ mogto, iz zada-
niem zrealizowanego w roku 2014 remake’u RoboCop (2014, rez. José
Padilha) bedzie nadazy¢ za tymi zmianami i zaprezentowa¢ bardziej
przyjazne oblicze technologii, jednak nic bardziej mylnego. Nowy film
wypetniony jest technologicznymi gadzetami, przedstawia na przyktad
upowszechnienie cyfrowej sieci kamer przemystowych, do ktorej do-
step ma tytulowy bohater, jednak wymowa tego obrazu pokrywa sie
z konserwatywnym przestaniem pierwowzoru. Sam proces cyborgizacji
budzi w gléwnym bohaterze, Aleksie Murphym (Joel Kinnaman), po-
dobna odraze jak w filmowym pierwowzorze z lat osiemdziesigtych,
i cho¢ poczatkowo domaga si¢ on eutanazji, szybko daje sie odwie$¢
od tego pomystu, aby nie rani¢ bliskich. Cztowieczenstwo RoboCopa
ponownie podkreslone jest poprzez silne wiezi rodzinne. To milos¢
do Zony i syna pozwala mu przezwycigzy¢ ograniczenia zamontowane
w mozgu i z pozbawionego emocji robota przemienic¢ sie w zagdnego
zemsty gliniarza. RoboCop Murphy jest niezwykle efektywnym poli-
cjantem, dokonuje wielu zatrzyman, nie jest nawet przesadnie brutalny.
O jego destrukcyjnym potencjalne przypominaja jednak dwie dlugie
sekwencje strzelanin. Przedstawione z punktu widzenia cyborga, przy-
pominajg gry wideo, w prawym gdérnym roku wizjera/ekranu wida¢
licznik pokazujacy, ilu przeciwnikéw pozostalo do unicestwienia, zas
szybkie ruchy cyborga i jego ogromna skutecznos$¢ przypominaja, ze
mamy do czynienia z maszyna do zabijania. Technologiczny pancerz
ma sia¢ postrach nadludzkim wygladem: zbyt wysokim wzrostem
i zbyt szerokimi ramionami oraz czarng barwg, na jaka zamieniono
poczatkowy srebrny kolor powtoki. Sam RoboCop jest jednak bar-
dzo ludzki: postuguje si¢ bronig palna, ktdra wyciaga niczym kowboj
z kabury na biodrze, jezdzi na motocyklu, moze zosta¢ $miertelnie
ranny. Te elementy sprawiaja, ze cyborg Alex Murphy, pomimo calego
technologicznego sztafazu, jest po prostu kolejnym filmowym gling
z tadng zona i milym synkiem, za$ jego robotyczna proweniencja
to spisek chciwej korporacji. Rowniez Kongres nie daje sie omamic
machinacjom technologicznego lobby i utrzymuje prawo zakazujace
robotéw na amerykanskich ulicach. Konserwatywne, technofobiczne
status quo po raz kolejny zwycieza.
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Cyborg to istota z pogranicza dwdch §wiatoéw: natury i techniki,
i ta dwoistos$¢ jest wpisana w jego egzystencje. Owa schizofreniczna
sytuacja jest udzialem filmowego cyborga, ktéry najczesciej nie chce
nim by¢ i pragnie §mierci albo chce uchodzi¢ za cztowieka. Jako bohater
pozytywny powoluje si¢ na swoje cztowieczenstwo, jako negatywny -
jest wcieleniem zabdjczej techniki. W mainstreamowych reprezen-
tacjach postaci cyborga licza sie w istocie tylko dwie umiejetnosci:
zachowania czlowieczenstwa i walki wrecz, bo to do niej tak naprawde
sprowadza si¢ wigkszo$¢ star¢. Cyborg ma by¢ przede wszystkim czto-
wiekiem, rozszerzone mozliwosci zwigzane sg gléwnie z przemoca.
W ten sposéb triumfuje antropocentryzm, a nowy potencjal cyborga
zredukowany zostal do funkcji destrukcyjnej, wpisujac si¢ w szeroki
dyskurs amerykanskiej technofobii. ,,Badajac ideologiczne, psycho-
logiczne i fizjologiczne atrybuty cyborgéw, nalezy wzia¢ pod uwage
nastepujace kwestie: (1) cyborg jest zaréwno stworzeniem mitycznym,
jak i tworem realiow spotecznych; (2) cyborg uosabia sprzeczne wizje
sity i bezsilno$ci; (3) cyborg personifikuje kulturowe leki i obawy”[27].
Podczas analizy motywu cyborga w obu filmowych seriach reprezen-
tujacych kino gléwnego nurtu na pierwszy plan wysuwa si¢ watek zlo-
wrogiej technologii, ktora powotata go do zycia. Przybiera ona posta¢
morderczych maszyn lub technokratycznej, Zadnej zyskow korporacji,
a postaé cyborga staje si¢ figura w technofobicznym wywodzie. ,Zna-
czenie technologii daleko wykracza poza kwestie zwyktej mechaniki,
zazwyczaj jest ona kluczows figurg ideologicznego dyskursu”[28]. Dla
wielu Amerykanéw technologia stanowi zrédlo nieuswiadomionego
leku, poniewaz niesie ze sobg potencjal zmian, ktore mogtyby potozy¢
kres tradycyjnemu porzadkowi i jego instytucjom. Jedng z nich jest
amerykanskie kino gléwnego nurtu, dlatego tez w jego interesie jest dys-
kredytowanie obrazu nowoczesnej technologii, co czyni w sposob nie
tylko $wiadomy, ale i spektakularny. Z drugiej strony cyborgi, takie jak
Terminator czy RoboCop, stanowia ostatni jak dotad etap w ewolucji
rdzennie amerykanskiego mitu fowcy. Ewolucja ta przebiega od arche-
typicznego indianskiego mysliwego, przez zdobywce pogranicza, az po
reprezentujacego er¢ ponowoczesng fowce technologicznego - cyborga.

Film hollywoodzki zajmuje w kwestii mitu lowcy sprzeczne stanowisko.
Z jednej strony medium to samo w sobie stanowi apoteoze technologicz-
nego postepu, podbijajac serca publicznosci efektami specjalnymi, ktore
ciagle ewoluujg, aby zapobiec nudzie. Kino produkuje utopijne opowiesci
o triumfach technologii przeznaczone dla wielkiego ekranu, ktéry kocha
predkos¢ i wielki format, tajemnice nieistniejacego, ale nie niewyobrazone-
go. Z drugiej strony filmy od dawna pielggnowaly dystopijne wizje maszyn
jako zlosliwej plagi, zlowrogiej sily, ktora rozprzestrzenia sie i zagraza
ludzkosci pozbawieniem jej duszy. W ten sposéb film krytykuje $wiat,
ktorego sam jest czescig[29].

[27] D. Cavallaro, op.cit., s. 45-46, ttum. A.K. [29] J. Hocker Rushing, T.S. Frentz, Projecting the
[28] M. Ryan, D. Kellner, Technophobia, [w:] Alien Shadow. The cyborg hero in American film, Chicago,
Zone..., s. 58, thum. A.K. London 1995, s. 47, thum. A.K.
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