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JAN STANIStAW WOJCIECHOWSKI: Przekazujemy czytelnikom ostatni
numer Aspiracji w formule bedacej rezultatem wspétpracy dwéch re-
daktoréw, ktérych ,wstepniaki” otwieraty kazda edycje, nie bez bardzo
produktywnego udziatu sekretarza redakcji i graficzki. W tym gronie
zredagowaliS§my 14 numerdw, starajac sie taczy¢ obraz i stowo, przekaz
artystyczny z refleksja humanistyczna.

Wyzwaniem, przed jakim staneliSmy, byt przede wszystkim czas kul-
tury, w ktérym wychodzit kwartalnik. Czas krotki, zaledwie cztery lata,
aminety - wydaje sie - cate epoki. Dominowaty w tym czasie niezwykle
silne tendencje, przypominajace stan wojny w zyciu spotecznym i poli-
tyce. Byty tez silne turbulencje w kulturze, co oczywiscie przektadato sie
na postawy i tworczo$¢ artystéw wizualnych. Do§¢ wymienic nasilenie
napie¢ geopolitycznych, wstrzaséw w wewnetrznej polityce Swiatowe-
go hegemona i wewnatrz naszego, europejskiego uktadu oraz w polity-
ce krajowej. Uchodzcy, pandemia, zwrot energetyczny i ochrona Ziemi,
strajk kobiet, wielos¢ ptci, pedofilia w Kosciele - to hasta dominujacych
narracji w debacie publicznej, majacych zapewne uksztattowac zupet-
nie nowa §wiadomos¢ ludzi, sprzyjajaca zupeinie nowym stosunkom
gospodarowania, organizacji spotecznej, technologii wytworczych, ko-
munikacyjnych i whadzy. Jakby komus wtasnie teraz zaczeto sie bardzo
spieszy¢ z tymi zmianami.

Jak ma sie to do sztuki? Zmieniaja sie jej gtdéwne instytucje, fermentu-
ja srodowiska, rewoltuja warsztaty tworcze i idee artystyczno-estetycz-
ne. Nieodparta, zwtaszcza dla studentdw uczelni artystycznej, wydaje
sie pokusa porzucenia tradycyjnych srodkéw wyrazu, stylu zycia, rél
spotecznych i etosu artysty.

Ale tez trudno sie dziwi¢, ze intensyfikacja zmian i ideologiczne
wzmozenie w przestrzeni dyskursu budzi opér, a nacisk na nowe re-
gulacje spotyka sie z protestem, zwtaszcza tych, ktérych nie pyta sie
o zdanie.

Czy takze w sztuce? ProbowaliSmy w Aspiracjach budowac ptasz-
czyzne spokojnej refleksji na wiele aktualnych tematéw dotyczacych
sztuki. Nasza postawe ksztattowali§my w dyskusjach pozaakademic-
kich, zwtaszcza organizujac od roku 2014 Forum Nowych Autonomii
Sztuk, i w naszej praktyce artystycznej, udokumentowanej wieloma
wystawami. StaraliSmy sie utrzymac w nurcie biezacych probleméw
nurtujacych artystéw oraz najnowszych stylizacji wizualnych i form
plastycznych, czasem za cene utraty wiarygodnosci w oczach typowych
akademikéw, podchodzacych z rezerwa do wszelkich nowosci. Trudno
jednak posadzac nas o sprzyjanie projektowi radykalnej przebudowy
zycia artystycznego i sztuki, zwtaszcza przebudowie mniej lub bardziej
skrytej za rewolucyjnymi hastami znoszenia granic, uniewaznienia hi-
storii, konwergencji ptci, wydziedziczenia artystéw z udziatu talentu
w tworzeniu dzieta i bezposredniego wptywu na instytucje sztuki oraz
na samokontrole przebiegu loséw zawodowych. Ba, moglismy ucho-
dzi¢ - w opinii niektérych nowatoréw - za konserwatystéw. Inaczej to
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widze. Manifestowali§my potrzebe zmian zanim ocknat sie, zadowo-
lony z siebie, krajowy ,§wiat sztuki”. No céz, brak ofiarnego zaangazo-
wania w wywrotowe zmiany moze by¢ postrzegany jak konserwatyzm.
I niech tak zostanie, jesli ma to by¢ cena za wyczuwanie przyspieszone-
go pulsu sztuki i jednoczesne sceptyczne racjonalizowanie, poznawczy
dystans oraz przywiazanie do paru niezbywalnych wartosci.

Dziekuje Uczelni, zwtaszcza Rektorom i wtadzom ostatnich dwaéch ka-
dencji, za szanse, jaka stworzyta naszej redakeji, pozwalajac swobodnie
ksztattowac tresé pisma. Do zobaczenia w nowych konfiguracjach zy-
cia artystycznego i kultury wizualnej.

StAWOMIR MARZEC: Ten numer Aspiracji profilowany jest tematem
rzezby. Czy jest wszakze jeszcze sens méwic o formalnych identyfika-
cjach w sztuce? Jak ewoluuje, a moze raczej: jaki opér stawia rzezba ra-
dos$nie swawolnemu (dawniej: ,eksperymentalnemu”) redefiniowaniu
i oddefiniowywaniu? Te i inne pytania stawiam Maciejowi Aleksan-
drowiczowi, nowemu dyrektorowi Centrum Rzezby Polskiej w Oron-
sku. Na pierwszy rzut oka sytuacja wydaje sie jednoznaczna. No, bo
przeciez interdyscyplinarnos$é, transdyscyplinarnosé¢, remiks, detour-
nament etc., ktérych uczy sie studentéw, zanim zaznajomia sie z pod-
stawami rysowania i rozumienia kompozycji. Lekki paradoks pojawia
sie, gdy nawotywania do tamania definicji, barier i tabu coraz czesciej
trafiac¢ zaczynaja w préznie. Bo w sztuce juz takich rzeczy od dawna nie
ma. Juz tylko doraznie, juz tylko marketingowo rekonstruuje sie grani-
ce na uzytek kolejnego aktu ,2famania”. Wszyscy mamy usta wypchane
sloganami o wolno$ci, emancypacji, réznorodnosci. Zazwyczaj zreszta
tylko po to, by... zyska¢ alibi dla kneblowania cudzych ust, bo czymze jest
owo no-platforming, cancel culture, etykietowe stygmatyzacje, toleran-
cjarepresywna? Bo moze tak naprawde chodzi o autopromocje przez
eliminacje konkurencji?

Namyst nad tozsamoscia (post/tozsamoscia) rzezby powinien by¢ dzi-
siaj wszakze szersza refleksja nad pojeciem limitacji i granic. Juz samo
przywotanie idei ograniczenia moze wywota¢ agresje w czasach kultu
wyabstrahowanej wolnosci i totalnej emancypacji. Oczywiscie stusz-
nych, jako ze przyrost wolnosci jest podobno rdzeniem kultury Zachodu.
Nie mozna jednak niczego absolutyzowa¢, bo to oznacza samooszukan-
czaide facto samobdjcza aberracje. Ograniczenia istniejg, nawet gdy ich
nie zauwazamy. Nawet gdy nie chcemy ich zauwazac¢ i aktywnie igno-
rujemy. Ograniczenia nas urealniaja, wpisuja w rzeczywistos¢, ktéra -
jak dowodzi cho¢by pandemia lub nadciggajacy kataklizm klimatyczny

- trwa, mimo wielokrotnego dekretowania jej nierealnosci, fikcyjnosci
czy przygodnosci. Podstawowe zrédto dzisiejszego zametu w sztuce za-
wiera sie wtasnie w pytaniu: jaki status jej nadajemy? Czy jest forma




zakorzenienia w rzeczywistosci, poszukiwaniem jej istoty, otwieraniem
sie na jej inne (Inne) etc.? Czy tez tworzy uzyteczne fikcje, gry samych
mozliwosci? Przywotujac Kotakowskiego: kaptanistwo czy btazenada?
I nie mozna myli¢ tych perspektyw, bo wpadamy w ,twierdzenia” ty-
punowa wiosenna moda retro/groszkowa zmienia nasze rozumienie zy-
ciaiswiata. Co zreszta juz faktycznie ksztattuje nasze zycie publiczne.

Mnie nie interesuje spor o zachowanie tozsamosci rzezby. Zreszta nie
ma tu miejsca na takie rozwazania, ale nigdy do§¢ przypominac: pod-
wazanie monolitycznych pojec i wyobrazen zastapiliSmy w ubiegtym
wieku ich coraz zwawszym redefiniowaniem, a nastepnie juz tylko od-
definiowywaniem. Skoniczyto sie na substytuowaniu ,efektu sztuki”. Bo
celem byta wolno$¢. No i, niestety, zamiast pluralizmu i wyrafinowanej
polimorfii mamy ptynnos¢, nieustajace wiry morfingu. Zmienno$¢ nie-
zobowigzujaca, bezprzyczynowa i bezcelowa. Bo moda, kampanie mar-
ketingowe, rankingi, a nawet najbardziej skrajne zbiorowe histerie czy
halucynacje moga najwyzej symulowac rzeczywistosc i to na poziomie
doraznego arbitralnego pikowania (Lacan, Mouffe). Mamy zatem wy-
bér: ,,tworcze” ignorowanie réznic albo respektowanie ich wzglednej,
nieostatecznej, ruchomej waznosci. Bez tego drugiego owe inter-, trans-
i meta- traca racje bytu, okazuja sie czcza dowolnoscia. A pluralizm, jak
juz wielokro¢ pisatem, zamienia sie w bezradna réznorodnosc.

Niemniej jednak rzezba, pojmowana najprosciej jako stabilna bry-
ta w przestrzeni i w konkretnym miejscu, nadal stawia opér. Chocby
wtasnie wprowadzajac owa inng trwatos¢ w nasze ptynne aktualno-
Sci. Ostatecznie rzezba okazuje sie pewna gra. I albo ja podejmujemy,
wychodzac od konkretnych ograniczen, konfrontujac to z wtasna wol-
nos$cia i umiejetnosciami, albo lekcewazymy, dokonujac swawoli, kt6-
re ,tylko” manifestuja wolno$¢. Nie jest to mato, ale poza tym nic juz
wtasciwie nie znaczy. Wszak nawet nie wiadomo do konca, czy wol-
nosc nie jest ztudzeniem. Warto pamietac przy tym o rozréznieniu
miedzy buddyzmem hinajany twierdzacym, ze nalezy wyzwoli¢ sie ze
ztudzen, i buddyzmem mahajany dodajacym, ze owo wyzwolenie tak-
ze jest ztudzeniem.

Powtorze: nie mozna niczego absolutyzowa¢, takze wolnosci. Bo
przeciez nie znamy podstawowych odpowiedzi na najwazniejsze py-
tania. Stad wtasnie wynika doniosto$¢, a nawet koniecznosé kreacji,
konieczno$¢ sztuki. Pod warunkiem, ze nie bedzie ona alibi dla nieprzy-
tomnosci. %




MACIE) ALEKSANDROWICZ

SEAWOMIR MARZEC

ROZMOW/

S.M.: Zazwyczaj rzezbe kojarzy sie z legendarnym powiedzeniem Mi- 5
chata Aniota, ze jest ona efektem odrzucenia zbednych czesci kamie-

nia. Wszakze dzisiaj §wiat ,nieco” sie zradykalizowat i zdynamizowat.

William Mitchell powiada zatem: wydaje sie, ze rzezba spetnia swoje
prawdziwe powotanie nie wtedy, gdy jest wznoszona, lecz gdy jest obala-

na. I dodaje: ...idealna forma rzezby, czyli bomba. Ma racje?

M.A.: Kazdy z nich, z dzisiejszego punktu widzenia, na swéj sposéb ma
racje, tych ,racji” jest wiele i nie tylko rzezba musi z tym zy¢. Plura-
lizm nawet za cene atomizacji i utraty wytyczonego kierunku jest fak-
tem. To oczywista cecha kazdej wspétczesnosci, ale chwila obecna jest
nadzwyczaj przesycona wiedzg, faktami, danymi. Bezkosztowy dostep
do wielu danych doprowadzit do tego, ze rézne grupy maja rézne dane.
Z artystami jest doktadnie tak samo. Mtodzi, starsi, kobiety, mezczyz-
ni, abstrakcjonisci, akademicy, czytajacy i nieczytajacy zyja w réznych
banikach informacyjnych. Nadmiar danych i nadmiar informacji jest nie
do zniesienia dla percepcji pojedynczych oséb, a panuje poczucie zagu-
bienia w tym labiryncie. Wracajac do rzezby: ona w naturalnym ruchu
obronnym personalizuje sie. Jesli artysta ma swiadomos¢, ze jedynie je-
go Swiat jest wystarczajaco kompletny, a na zewnatrz sa jedynie zmie-
szane fragmenty, pozostaje mu opowiadac ,,0 sobie”. Moim zdaniem to
teraz robig artysci. Ale pytates takze o forme. Wynikiem opowiadania
o sobie jest rowniez zanik uniwersalnego jezyka formy, a moim zdaniem
to btad. Wypowiedz artystyczna bez wysokiej kultury cytatu, wsobna,



jest niekomunikatywna dla innych i taka bedzie dla ,wsobnych” widzdw.
Rzezba i sztuka powinna szukaé form, ktére pozwola na ich odbidr te-
raz i w przysztosci. Wracajac do pytania, idealna forma rzezby powin-
na poruszac odbiorcéw jak bomba, jesli cos obala, wazne jest jak utoza
sie zgliszcza.

S.M.. Awangarda realizowata wyzwalanie sie rzezby od idei bryty. La-
wrence Weiner juz w 1968 roku zadekretowat opisy jezykowe jako for-
me aktywnos$ci rzezbiarskiej. A Beuys - ,,substytualno$¢”, czyli sam
pomyst, by co$ uznac za rzezbe i jako rzezbe to cos ukazaé. Dzisiaj zda-
rzaja sie rzezby §wietlne, zapachowe, termiczne. Czy ,bryta” przetrwa?

M.A.: Bryla przetrwa, ale nie tylko ona jest wazna. Rzezba moze zna-
czy¢ wiecej niz bryta, powinna odwaznie anektowac pola instalacji, dzia-
tan przestrzennych, maszyn, struktur swietlnych itd. Powodem nie jest
jedynie awangardowa ucieczka od dobrze znanych form, prawdziwym
powodem postugiwania sie forma musi by¢ jej adekwatnos¢ do wspoét-
cze$nie poruszanych tresci. Sztuka komplementarnie postuguje sie
forma i trescia. Zwiazki te sa niezwykle zawite, jedna karmi sie druga,
niekiedy tresc pozera forme, bywa tez odwrotnie. Bryta, a szerzej for-
ma, w rzezbie jest zatem w statej walce i wspétpracy ze ,stowem”. Ko-
lejna sprawg sa inne media, rzezby wirtualne, zapachowe, termiczne.
Jesli ktos§ wciagz uwaza, ze termin ,rzezba” jest potrzebny, to bardzo do-
brze dla rzezby.

S.M.. Jesli wierzy¢ Biblii, pierwszym tworem rzezbiarskim byta ,zy-
jacarzezba”, czyli Adam. W Egipcie rzezbiarza nazywano tym, ktéry
- uwieczniajac obiekt w kamieniu czy drewnie - ,daje zycie”. Czy dzi-
siaj, w czasach sztuki jako nachalnej pedagogiki spotecznej lub kampa-
nii stusznego hejtu, cos zostato z tej mistycznosci?

M.A.. Mistycznosc¢ jest ciagle w rzezbie, czeka tylko na mistykéw. Pro-
blem tkwi w tym, ze czes¢ twoércéw uwaza ten obszar za istotny, ale
zamyka sie na wspotczesna forme. Wpadaja w sentymentalizm i do-
stownosé, a to jest niedopuszczalne, bo hotduje popularnym gustom.
Mistycyzm jest jednym z najgtebszych obszaréw mysli ludzkiej i wy-
maga wyjatkowo rozwinietej formy, ptytkie i stereotypowe formy od-
dalaja od tajemnicy.

S.M.: Czy formalne identyfikacje, np. rzezba, malarstwo, maja jeszcze
racje istnienia? Czy istnieje jakas specyfika rzezby, o ktéra warto by
walczy¢? Czy nalezy raczej pozwoli¢ jej rozmy¢ sie w kltebowisku in-
stalacji, obiektéw, dziatan performatywnych?

M.A.. Rzezba jest, jak zauwazyliSmy wczes$niej, wazna nawet dla tych
twoércoéw, ktoérzy nie postuguja sie bryla i przestrzenia. Nie wiem, czy



uswiadamiaja sobie, dlaczego chca sie postuzy¢ tym pojeciem, moze ra-
czej kompleksem poje¢, proceséw i specyficznej percepcji. Rzezba jest
wyjatkowa na tle malarstwa, wideo, grafiki etc. To medium przestrzen-
ne, ktére dzieli sie obecnoscig w sensualnie doswiadczalnej przestrze-
ni z widzem cztowiekiem. Mdéwiac w wielkim uproszczeniu, stosunek
do przestrzeni to fundament naszej orientacji w §wiecie, co jest oczy-
wiste w jednostkowym i cielesnym znaczeniu. Szerzej to ujmujac: ten
podstawowy system buduje ztozone struktury metafor i poje¢ w zyciu
grupowym. Przyktadem niech bedzie opisywanie struktur spotecznych.
Méwimy ,nad kim$§ géruje”, ,pod czyims$ kierownictwem”, ,w centrum
uwagi”, ,zycie przed sobg” etc. Nie zauwazamy juz tych ,nad”, ,pod”,
~przed”, ,za”, ,w centrum” i wielu innych. To sa okreslenia stosunkéw
przestrzennych pierwotnie dotyczace jednostki, jej percepcji wiata, re-
lacji cielesnych przeniesionych na wyzsze struktury spoteczne. Majac na
uwadze ten wbudowany w nas skomplikowany system odniesien, rzezba
jawi sie jako dziedzina bezposredniego kontaktu twoércy i widza z tymi
mechanizmami. To medium, ktére trafia w nasza przedkulturalng per-
cepcje. Statycznos$é, dynamika, skala, ciezar, twardosé, miekkosé... sa
czynnikami starszymi i bardziej pierwotnymi od kultury. Nie znaczy to,
ze kultura nie stosuje wciaz tego protojezyka, co juz udowodnitem przy-
ktadem. Do opisu i analizy wspétczesnych zjawisk spotecznych uzywamy
metafor przestrzennych. Pozornie ,oddaliliSmy” sie od rzezby (metafo-
ra przestrzenna), ale jesli zapytam: czy skala ma znaczenie? - odpowiedz
brzmi: ma, sama w sobie ma juz znaczenie, gdyz rzecz wieksza od czto-
wieka ma dla niego inne znaczenie niz od niego mniejsza. Czy pion i po-
ziom maja znaczenie? Tak, sa bowiem wektorami naturalnych sit, np.
grawitacji, z czym mamy do czynienia na co dzien. Pion wéweczas, gdy po-
jawi sie poziom, jak lezenie - a to ma znaczenie. Czy §rodek ma znaczenie?
Ma, bo my sami jesteSmy w centrum $wiata - tak jest skonstruowana na-
sza percepcja. Kazde z tych pytan i odpowiedzi to przestrzen i rzezba.

S.M.: Klasycznie ujmowana rzezba, jako bryta i masa, uczy pokory wo-
bec materiatu, wobec warsztatu, pracy, czasu. Samym swoim istnieniem
stawia op6r ponowoczesnej ptynnosci. Zawiera moment rzeczywistosci,
ktéry zdaje sie wyparowat z innych mediéw sztuki, gdzie dominuje szki-
cowo§¢, spontanicznosé, bezposrednia reaktywnos¢ lub metajezyk re-
miksu. Czy rzezba jako jedyna jest jeszcze ,rzeczywista”?

M.A . : Pozwdl, ze odpowiem bardzo osobiscie. Ja (podobnie jak wielu
rzezbiarzy) pracuje nad znacznie wiekszg liczba form niz ostatecznie
decyduje sie ,,pokazaé swiatu”. Slepa uliczka, eksperyment w rzezbie to
nieco kosztowniejsza droga niz w rysunku, ale rzezbienie ma takze kon-
templacyjny sens. Ta pracochtonna czynnos¢ niebywale rozwija §wia-
domosé, czujnosé, tak jak medytacja. Moim sposobem, aby nie utraci¢
w tej czynnosci ekspresji i Swiezosci szkicu, jest... kolejna praca. Stosu-
je (kiedy moge) trzy etapy rzezby - w pierwszej wersji projektuje, mysle



DWIE WIELKOSKALOWE INSTALACJE: OGRODY STAROSCI - ZtOZONA M.IN. Z 30 DRZEW JABLONI, ORAZ
OLBRZYM STWORZONY Z OBIEKTOW MALEJ ARCHITEKTURY - PLACU ZABAW. DRZEWA WYKORZYSTANE
NA WYSTAWIE PRZEZNACZONE BYtY DO WYCIECIA | UTYLIZAC)I JAKO ZA STARE NA PRZYNOSZENIE
PLONOW. ZDJECIA POCHODZA Z WYSTAWY INDYWIDUALNEJ OGRODY STAROSCI W CENTRUM SZTUKI
GALERIA EL W ELBLAGU.

+ OGRODY STAROSCI, 20x12x4 M, 2020
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forma, zmieniam, psuje, ale dochodze do zadowalajacej formy. Druga
forma to zasadniczy pomyst na rzezbe, ale jest ,przemeczony”. Dopie-
ro trzecie wcielenie daje pozadany pomyst i efekt Swiezosci. Taka jest
moja rzeczywistos¢ rzezby.

S.M.: Czy na wiasny uzytek masz jakas intuicje dobrej rzezby?

M.A.. Lekkos¢ dzieciecego rysunku, glebia filozoficznej mysli, dyskret-
na elokwencja, ambiwalentna i odwazna tres¢, przeczucie tajemnicy, lo-
gika formy, pierwotny jezyk metafor przestrzennych, ikoniczny znak
przywotujacy gtebokie skojarzenia, wspétczesne linki i hakowanie uzy-
wanego medium, Swiattoczuto$¢ materii, obietnica dtuzszej percepcji,
otwartos¢ na widza, potaczenie subtelnosci i archaicznej sity, autono-
mia jezyka form, wielopietrowe metafory kulturowe i wiele, wiele in-
nych. Stowem, nie ma jednego kierunku.

S.M.: Rzezba to nie tylko spojrzenie, ale pelna obecnosé. Richard Ser-
ra twierdzit, ze doSwiadczenie rzezbiarskie jest ustanawiane przez
dialektyke chodzenia i patrzenia. Zadam wiec kolejne pytanie o relacje
z przestrzenig i miejscem: przestrzen jako funkcja rzezby czy rzezba
wynikajaca z miejsca?

M.A.. Jaw tym chodzeniu i patrzeniu czuje jednostkowa percepcje prze-
strzeni, ktora, jak powiedzialem wczesniej, jest jednym z fundamentéw
naszej kultury. Wspominatem (za krétko) o zasadniczej roli przestrze-
ni w ksztaltowaniu sie kultury. Wazna ceche kazdego jezyka kultury
stanowi metafora, bez niej komunikacja jest funkcjonalna na poziomie
podstawowych potrzeb egzystencjonalnych. Rzezba sama w sobie jest
zrédtem metafor przestrzennych zakodowanych w nas. Dzieki temu ko-
lejne poziomy metafor (tych kulturowych) docieraja do widza na wielu
poziomach percepcji - w nieuswiadomionej postaci interpretacji bodz-
cé6w wizualnych i przestrzennych oraz u§wiadomionej roli no$nika zna-
czen. Méwimy teraz jedynie o potencjale, lecz gdy mamy juz konkretne
dzieto, widza i liczne konteksty, powstaja okreslone miejsca, zwtaszcza
w przestrzeniach publicznych. Rzezba ma moc kreowania miejsc, a one
sg szczegdlnie wazne i moga stac sie punktami budujacymi mape prze-
zy¢, doswiadczen, znaczen. Rzezba w zasadzie jest predystynowana do
kreowania miejsc. Postugujac sie kodami przestrzennymi, kreujac re-
lacje przestrzenne, dziata cicho i skutecznie na kazdego, nie musimy
nawet u§wiadamiac sobie jej aktywnej roli. Dzieki dobrej rzezbie lub
instalacji w miescie mamy poczucie konkretnego miejsca, ktérego do-
Swiadczamy w konkretny sposéb.

S.M.: Ostatnio coraz czesciej identyfikuje sie sztuke z wolnos$cia. Gdzie
w rzezbie jest moment wolnosci? W jej redefiniowaniu? Oddefiniowy-
waniu? A moze - paradoksalnie - w mozole pracy?



M.A.: Pamietajmy prosze o dwoch perspektywach, twércéw i widzow.
Obie sa wazne. Teraz skupie sie na widzach. Ich wolno$§¢ musi by¢ szano-
wana przez otwartos$¢ znaczenia i formy rzezby na ich bagaz doswiad-
czen, wiedzy, emocji itp. Formy schematyczne, dostowne, sa za tatwe
w interpretacji, nie stanowia dostatecznego wyzwania dla odbiorcy,
widz nie dostaje wystarczajacych bodzcow i impulséw do dialogu z dzie-
tem. Méwigc inaczej, nie korzysta z wolnosci interpretacji, analizy, czy-
tania i do§wiadczania. To praca i ona daje wolnos¢.

S.M.: Jak powinno sie uczy¢ rzezby? Mamy przeciez coraz wydajniejsze
drukarki 3D, czy zatem wystarczy juz sam koncept?

M.A.: Drukarki same nie drukuja, wazne jest, co w gtowach maja ich

operatorzy. W przesztosci podobna transformacje przeszta grafika.
Graficy poczatkowo odcinali sie od komputera, a teraz to naturalne

narzedzie, ktére nie zabito grafiki warsztatowej, plakatu ani ilustracji.
Szczegdblnie obszary sztuki uzytkowej skazane sa na nowe, bardziej wy-
dajne narzedzia. Drukarki to nie wszystko, do obrébki kamienia, drewna,
metalu szeroka tawa wkraczaja maszyny sterowane komputerem, wyci-
naja, szlifuja, poleruja itp. Ale powtarzam, wazny jest cztowiek - opera-
tor narzedzia. Obecnie wiekszo$¢ z nich to plastycy amatorzy, ale mysle,
ze wkroétce zastapia ich wykwalifikowani rzemie§lnicy artystyczni. Mo-
g3 by¢ cennymi pomocnikami artystéw, niewykluczone, ze niektérzy
sami beda kreowac dzieta. Nie zmienia to mojego stosunku do kazde-
go narzedzia, a ich w rzezbie nigdy nie brakowato. Najwazniejszy jest

cztowiek i to, co umie, jak panuje nad narzedziem, do czego dazy, co wie,
co widziat, jaki jest jego Swiat. Ja ucze studentéw podstaw prawie bez

narzedzi. Najistotniejsze sa decyzje, trzeba mie¢ odwage, by je podej-
mowad, a potem brac za nie odpowiedzialno$¢. Pytasz o ,sam koncept”,
niekiedy wystarczy np. ready-made. To moze by¢ koncept, ale z nim jest

jeszcze trudniej niz z decyzjami. Do tego typu twoérczosci wymagany
jest ogromny artystyczny i spoteczny autorytet, ktore spotyka sie nie-
zwykle rzadko. W moim programie nauczania, w uproszczeniu, jest po-
trzeba (to zadanie dla studentéw), pomyst - godziny dyskusji, koncepcja

- godziny projektowania, projekt - godziny podejmowania i uzgadnia-
nia decyzji, projekt wykonawczy, a na koricu realizacja (w zaleznosci od

stopnia skomplikowania sg to dni, miesiace, poswiecone takze na zmia-
ny poprzednich krokéw). W wielu punktach pomaga intuicja, ktéra jest

wynikiem wszystkich poprzednich proceséw projektowania, ogladania,
analizowania, czytania, realizacji i wszystkiego, co rozwija twérce. Je-
sli te wszystkie procesy powtorzy wiele razy - nie wiadomo doktadnie

ile, czasem zdobywa autorytet, o ktéorym juz wspominatem. Jest jesz-
cze dodatkowy aspekt - éwiczenie. Poréwnalbym to do zen, gdzie nie

ma odpowiedzi na pytanie. Ile trzeba ¢wiczyc¢? Tyle, ile to bedzie ko-
nieczne. Nieustanne ¢wiczenie jest praktyka, ktéra rozwija twérce bez

granic i limitow.



S.M.. Niedawno objates stanowisko dyrektora Centrum Rzezby Polskiej
w Oronsku. Jak widzisz przysztos¢ tego miejsca, czym ono ma by¢?

M.A.. Niedawno, ale dwa lata juz minety. Mam nadzieje, ze okolicznosci
pozwola, aby CRP byto miejscem, gdzie ogniskuje sie praktyka, historia
i teoria rzezby. Gdzie obok naturalnych dla galerii wystaw, budowania
kolekcji, gromadzenia dokumentacji odbywac sie bedzie szeroko zakro-
jona tworczos¢ Srodowiska rzezbiarskiego. Normalne galerie i muzea
s nastawione na konsumpcje sukcesu artystycznego, instytucja taka
jak CRP musi zauwazac takze procesy, ktére do tych sukceséw prowa-
dza, a sa to eksperymenty, niepowodzenia poszukiwania itp. Bez nich nie
ma dziel, ktére interesuja inne instytucje. Co wiecej, rzezbiarski §wiat
ucieka polskim twércom. Mam nadzieje, ze Oronsko bedzie miejscem,
gdzie artysci, ktérych nie sta¢ na prowadzenie wtasnych wieloosobo-
wych pracowni, bywanie na wielkich targach, beda tworzy¢ bez orga-
nizacyjnych i technicznych ograniczen. Rzezba jest dyscyplina grupowa
i spoteczna, obok tworcy rzezbiarza wymaga technikéw, koordynato-
réw, kuratoréw, historykow, filozoféw etc., etc. CRP moze by¢ miejscem
spotkan, inspiracji, pracy i wspétpracy, gdzie bedzie powstawac aktual-
narzezba i gdzie mozna ja bedzie konfrontowac z teoretykami i widza-
mi. Wracajac do pierwszego pytania, do mojej oceny obecnej sytuacji
artystéw. Dzieki centrum nie musza by¢ sami zamknieci w swoich ban-
kach informacyjnych.

CRP musi takze emanowac na inne obszary kultury i obszar dzia-
tan spotecznych, takze na przestrzen publiczna. Mam nadzieje, ze no-
watorski program ,Rzezba w przestrzeni publicznej dla Niepodlegtej”
odmieni na lepsze przestrzen i zycie spoteczne w Polsce. To bardzo am-
bitny w zakresie dziatan artystycznych, inwestycyjnych, zmiany prawa
i praktyk spotecznych program. Ale sztuka w przestrzeni publicznej sta-
nowi absolutnie temat na odrebna rozmowe.

S.M.. Dziekuje za rozmowe. %



KRZYSZTOF JURECKI

Wystawa
Zbigniewa Lagockiego
w Krakowie

Ponad 100 zdje¢ zaprezentowata na wystawie Pewne granice. Zbigniew 13
Lagocki. Fotografie w muzeum Manggha w Krakowie kuratorka Maria
Pyrlik, jego byta studentka na ASP w Krakowie, a potem dtugoletnia
wspotpracownica i sukcesorka jego spuscizny. Teraz zajmuje sie dorob-
kiem artystycznym Lagockiego, ktéry siega czaséw Il wojny Swiatowej.
Warto zaznaczyé¢, ze rzadko pokazuje sie wystawy tego waznego artysty,
a jeszcze dziwniejsze jest to, ze zadne krakowskie muzeum nie przygo-
towato do tej pory wystawy grupy Domino, czyli: Lagockiego, Wactawa
Nowaka i zyjacego Wojciecha Plewinskiego. Grupa ta miata bardzo du-
ze znaczenie w latach 60. XX wieku, ale takze w 70., do przedwczesnej
$mierci Nowaka w 1976 roku. Az sie prosi, aby taki pokaz przygotowac,
poniewaz arty$ci byli znani i cenieni w np. w Czechostowacji.

Powracajac do ekspozycji w muzeum w Krakowie, nalezy zaznaczy¢,
ze nie byta to wystawa monograficzna, ale akcentujaca i eksponujaca
rézne ideowo motywy, w ktérych czesto widoczne jest myslenie ar-
chitekta, jakim z wyksztatcenia byt Lagocki. Oczywiscie, nie chodzi mi
o dostowne przetozenie myslenia architektonicznego na fotografie, ale
wplyw na fotografie architektury jako koncepcji okreslonego myslenia,
poszukujacej takze najdoskonalszej kompozycji, zaréwno o tradycji kla-
sycznej, jak i zmodyfikowanej przez inne media: malarstwo czy rzezbe,
na co Lagocki byt otwarty.




IDEE FOTOGRAFA, IDEE TWORCZE

W folderze kuratorka pokazu starata sie przyblizy¢ postawe artysty.
Czytamy trafne konkluzje i wspomnienia: Przekraczanie ,,pewnych gra-
nic” to czesty i wazny element w twérczosci tagockiego. Istnieje w sposéb

rozny - swiadomy lub nieSwiadomy. Bezposrednilub posredni - symbolicz-
ny. Posiada rozmaite znaczenia. Jest zgtebianiem wiedzy, poznawaniem

Swiata i pragnieniem zrozumienia go, a takze pragnieniem zrozumie-
nia drugiego cztowieka. Jest tez oswajaniem i przekraczaniem granic fi-
zycznych czy granic intymnosci, probg zrozumienia Swiata poprzez siebie

- wtasne widzenie, ograniczenia, wiedze, kulture - az do ,,zaprojektowa-
nia” go w fotografii. Zbigniew t.agocki za najwazniejszy w swojej twér-
czosci uwaza sposéb, w jaki cos fotografuje, nazywa to ,moim wtasnym

komentarzem”. Buduje fotografie czerniq i bielg, za pomoca linii piono-
wych, poziomych, dopetnieniem sq skosy i cata gama szarosci, za ich po-
mocg wydobywa, jak sam to okreslat, ,napiecie wewnetrzne fotografii”.
Te podziaty wpisywane sq w swojg siatke geometrii - zderzen form bio-
logicznych z formami abstrakcyjnymi. Koncepcja obrazu powstawata juz

w chwili zainteresowania sie jakims motywem. Na kazdym etapie budo-
wy obraz poddawany jest konstrukcji, a zarazem dekonstrukcji. To pozwa-
la nam moéwic o pracach Zbigniewa tagockiego jako o ,zaprojektowanych

fotografiach”.!

CO NOWEGO WYNIKA Z WYSTAWY?

Zaprezentowane na niej zostaly przede wszystkie odbitki oryginalne,
ale takze kilkanascie prac w postaci wydrukdw, estetycznie pasujacych
do wygladu odbitek zelatynowo-srebrowych. To wazny zabieg pozwa-
lajacy znalez¢ nowe wartosci artystyczne w zachowanych negatywach
(Walka. Jardin des Tuileries, Paryz, Francja, 1966/2020).

Poczatkowa twoérczosé tagockiego nie zachowata sie, przepadta
w pozodze wojennej we Lwowie. Wyjatkiem jest fotografia, ktéra dtu-
go uwazalem za wazng, moze nawet najwazniejsza z jego dorobku:
Whnetrze katedry oo. Bernardynéw we Lwowie (1941). Wykonana zosta-
ta przez kilkunastoletniego wowczas chtopca, ale jest zaskakujaco ak-
tualna w znaczeniu religijnym zaréwno obecnie, jak i w czasie Il wojny,
wykonana w klimacie piktorialnym.

Trudno okresli¢, jakim portrecista byt Lagocki. Wystawa w muzeum
Manggha tylko zasygnalizowata ten problem. Z pewnoscia byt wyczu-
lony na przekaz psychologiczny, ale czasem stosowat prosta aranza-
cje. Byl jednak tradycjonalista i pozostanie znanym piewca Piwnicy pod

1 M. Pyrlik, Pewne granice. Zbigniew tagocki. Fotografie, folder wystawy, Muzeum Sztuki
i Techniki Japonskiej Manggha, 26.09-14.11.2021.




* WIDOK WYSTAWY PEWNE GRANICE.
ZBIGNIEW tAGOCKI. FOTOGRAFIE.
MANGGHA. FOT. M. PYRLIK

Baranami, co wyrazit w albumie Piwnica (1968), w ktérym stynne por- 15
trety m.in. Ewy Demarczyk i Piotra Skrzyneckiego potaczone zostaty

z tekstami i nutami, a cato$¢ miata by¢ forma nowoczesnego reportazu
opisujacego niezwykta atmosfere krakowskiego kabaretu.

W koricu lat 60. Lagocki byt przekonany, ze nadszed? czas przewarto-
Sciowania fotografii, ktéra powinna oderwac sie od reportazu i odwoty-
wac do przemian zdecydowanie bardziej nowoczesnych. W tym czasie
wykonat swoje najbardziej znane cykle: Aerotica, Polyformie (Body Buil-
ding), Deballache. Mozna przypuszczaé, ze rozne fascynacje rzezba
(Henry Moore) i tworczoscia Tadeusza Kantora (ambalaze) przeplata-
ty sie z dazeniami do ukazania pogranicza figuracji i abstrakeji, takze
w rozumieniu Andrzeja Pawtowskiego.? Ale ostatecznie fagocki opo-
wiedziat sie w pdzniejszych latach za klasycznie interpretowanym piek-
nem, czeSciowo dostosowujac sie do obowiazujacej w czasie socjalizmu
konwencji ,,dbajacej” o moralnos$¢ odbiorcéw, co byto propagandowym
zaktamaniem. Swietnym przyktadem jest Czarny akt (1982), ktéry zmie-
rzat ku amerykanskiej koncepcji fotografii. Sam artysta powotywat sie
na wptyw zdjec Richarda Avedona.

Z tego czasu (1965-1971) najbardziej cenie cykl Aerotica, zwtaszcza
prace Aerotica III, majaca charakter ekspresjonistycznej deformacji,

2 Ciekawe bytoby zorganizowanie wystawy konfrontujacej prace tagockiego i przedstawicieli
Grupy Krakowskiej. Mogtaby rzuci¢ nowe Swiatto na postawe tagockiego.



4 ZBIGNIEW tAGOCKI, CZARNY PORTRET -
EWA DEMARCZYK, 1970

2 ZBIGNIEW tAGOCKI, Z SERII AEROTICA,
1965




przypominajacej realizacje z p6Zniejszej wystawy Wiestawa Hudona Do-
kumentacja totalna (1970). Ale jest tez miedzy nimi zasadnicza réznica:
Hudon stat sie artysta konceptualnym, wychodzacym z zatozen teore-
tycznych Zbigniewa Dtubaka i praktyki Andrzeja Pawtowskiego, bada-
jacym pogranicza medium fotografii i filmu, Lagocki zas, wykorzystujac
obiektyw szerokokatny, deformowatl na wiele sposobéw ciato kobiety,
poszukujac jej réznych metafor i jednoczesnie zachowujac podstawowy
kanon piekna, co byto jego najwazniejszym celem.

DYSKUSJA O WYSTAWIE

20.10.2021 roku odbyta sie w muzeum Manggha dyskusja o omawianej
ekspozycji z udziatem Marka Janczyka, Andrzeja R6zyckiego, Adama
Soboty i moim.3 Rozmawiali$my o aranzacji plastycznej, a szczegdtowo
m.in. o oddziatywaniu na widza pionowo namalowanych linii, o wiel-
kim znaczeniu wystaw Fotografia subiektywna i Fotografowie poszu-
kujgcy, prébujac podsumowac znaczenie twoérczosci Lagockiego na tle
polskiej fotografii po Il wojnie §wiatowej. Zgodzitem sie z sugestia So-
boty, Ze najwazniejsze dokonania Lagockiego dotycza pokazanego frag-
mentarycznie cyklu Szkota muzyczna dla niewidomych dzieci w Krakowie
- reportazu zwracajacego uwage na sytuacje osob z zaburzeniami widze-
nia, ktére mozna w pewien sposéb przezwyciezy¢ przez rozwdj wiasnej
osobowosci, oraz serii pieciu prac Dotkniecia (1980, a w wiekszym for-
macie - 1987), cenionej ze wzgledu na przekroczenie granicy kontaktu
erotycznego/fotograficznego, bedacego dla artysty metafora fotogra-
fowania. Wtasnie pod takim tytutem odbyta sie w 2017 roku wystawa
jego prac. W jednym z wywiadéw Lagocki mowit: Fotografowanie jest
jakby dotykaniem, dla mnie. Dotykaniem fizycznym drugiego cztowieka.
Ale tez przekraczaniem pewnych granic, przekraczaniem pewnej intym-
nosci.* Cztery zdjecia z tej serii pokazane na wystawie o réznym aspek-
cie ,dotykania” sg ukazaniem tajemniczego momentu zblizania sie do
innej osoby.

Zastanawiali§my sie, czy w taki niemonograficzny i §wiadomie zabu-
rzony chronologicznie sposéb, jak miato to miejsce w Krakowie, mozne
pokazac cata tworczosé artysty. ZgodziliSmy sie, ze tak, gdyz przedsta-
wiono gtéwne osiagniecia artysty i zwrocono uwage na jego niezna-
ne prace, nadajac ekspozycji znamiona rytmicznosci przez przerywanie
dtuzszych narracji. Moim zdaniem by#a to wazna i potrzebna wystawa,

3 Dyskusja ma by¢ zamieszczona na stronie Mangghi. Czy data nowe spojrzenie na wystawe
i tworczosc¢ tagockiego? Moim zdaniem tak, poniewaz jeden z jej uczestnikow - Andrzej
Rézycki - brat udziat w wystawach Fotografia subiektywna oraz Fotografowie poszukujgcy
i chociazby z tego powodu jego opinia jest cenna.

4 Wystawa Pewne granice [komunikat], https://manggha.pl/wystawa/pewne-granice (dostep:
5.11.2021).



poniewaz ostatnia tak duza miata miejsce w Starej Galerii ZPAF w War-
szawie w 2001 roku. Wéweczas redakcja internetowego pisma Fototapeta
przeprowadzita rozmowe, w czasie ktérej Lagocki méwit m.in. o swo-
im zainteresowaniu nowoczesnym reportazem: Wtedy napisatem arty-
kut Fotografowac nie malowag, i napisatem, ze fotografia jest odrebnym
medium, i Ze nie mozna jej zbyt dtugo podciggac pod kryteria malarskie,
bo to juz sie dziato do korica XIX wieku, ale potem tego szybko zaniecha-
no. Nawotywatem do fotografowania zgodnego z charakterem medium
fotograficznego, to znaczy fotografii szybkiej, rejestrujqgcej to, co sie do-
okota nas dzieje. Miaty to by¢ elementy tego, co sie nazywa life photo-
graphy. Wtedy w sukurs przyszta mi wystawa Family of Man [1959 rok]
i wystawy Pawka. Bytem bardzo wtedy szczesliwy, ze te moje idee znala-
zty poparcie. I co sie wtedy stato? Otdz stato sie to, ze cata Polska zacze-
ta fotografowaé w stylu Family of Man. Wszyscy fotografowali rodziny
gornicze stojgce pod Sciang... WyszliSmy z Buthaka i weszlismy w Family
of Man, i robiliSmy wytgcznie to.>

Nastepnie przyszedt czas na fotografie portretowa, w tym akt, o czym
juz pisatem. W tym zakresie Lagocki byt niewatpliwie estetg i mistrzem
rysowania §wiattem, Swiadomie zblizajacym sie do zasad amerykan-
skiej fotografii reklamowej, ale nie byto woéwczas w Polsce zapotrzebo-
wania na taki produkt. Taki wtasnie rodzaj fotografii uprawiali Avedon,
Irvin Penn, Herb Ritts i Robert Mapplethorpe. Jednak ich twérczosé, mi-
mo nastawienia komercyjnego, typowego dla §wiata zachodniego, po-
ruszata wiele innych probleméw i byta zréznicowana pod wzgledem
formalnym, nawet jesli zawierata (w przypadku Mapplethorpe’a i Ritt-
sa) afirmatywny przekaz wyzwalajacego sie z obowiazujacych norm
spotecznych w USA homoseksualizmu. Poza estetyzmem i by¢é mo-
ze hedonizmem w pézniej tworczosci Lagockiego zabraklo czegos
istotnego.

WYCHOWANKOWIE 1 UCZNIOWIE

Miarg klasy artystycznej okres§lonego pedagoga sa jego studenci, a prze-
de wszystkim wychowankowie, ktorzy powotuja sie na swego mistrza.
W przypadku Lagockiego zaswiadcza o tym wystawa z 1998 roku z Mu-
zeum Fotografii w Krakowie pt. Onioni, na ktérej zaprezentowano

prace m.in.: Anity Andrzejewskiej, Joanny Chrobak, Agaty Pankiewicz,
Lecha Polcyna, Marii Pyrlik. Z pewnoscia do tej idei mozna w przyszto-
Sci nawiazac i rozszerzy¢ pokaz o dzieta kolejnych artystow.

5 Fotografia i dydaktyka. Rozmowa ze Zbigniewem tagockim, rozm. M. Grygiel i A. Mazur, 2001,
http://fototapeta.art.pl/2001/lagocki.php (dostep: 4.11.2021). Zdjecia tagockiego z Il potowy
lat 50. nalezy interpretowac przez wystawe Family of Man. Oczywiscie, nalezy poszukiwac

blizszych lub dalszych analogii.



ABSTRAKCJA REALNA,
PEJZAZ KONKRETNY

Na marginesie

wystawy malarstwa
Grzegorza

Mroczkowskiego
Koordynaty
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Pejzaz jest wszedzie.
Obrazu nie mozna wymyslic,

obraz trzeba zobaczye¢.

Wystawa Grzegorza Mroczkowskiego zatytutowana Koordynaty,? pre-
zentowana w warszawskiej galerii Apteka Sztuki, jest Swiadectwem je-
go wiernosci naturze jako nieustajacej inspiracji. Cho¢ ogladamy ptétna
czysto abstrakcyjne, autor z uporem podkresla, ze od lat maluje pejzaz.>
W kameralnych i wielkoformatowych obrazach z lat 2015-2021 odnaj-
dujemy zapis kontemplacji krajobrazu przefiltrowanego przez wnetrze
artysty i jezyk malarstwa.

W minimalistycznych kompozycjach widzimy sama ,esencje natu-
ry” - jej konstrukeje i wewnetrzna logike oddana w oparciu o ,matema-
tyczna miare”. W wysmakowanych kolorystycznie, zrytmizowanych
abstrakcyjnych strukturach Mroczkowski zamyka wtasne widzenie
Swiata, ale tez opowiada o harmonii i porzadku kosmosu, o uniwer-
salnych prawdach zakodowanych w jezyku geometrii. We wstepie do
katalogu czytamy: Z wtasciwg teozofom ambicjq artysta chce pokazac
zarazem swiat i zaswiat. To, co widzimy, wydaje sie tylko czestotliwo-
Scig o konkretnej wibracji. W umystach dekodujemy fale elektromagne-
tyczne. Ulegamy ztudzeniu. Swiat nie jest miejscem, lecz stanem umyshu.*

Mroczkowski pozostaje wierny naturze, jest tez spadkobierca tra-
dycji artystycznej zwigzanej ze sztuka konkretna Mondriana, neopla-
stycyzmem van Doesburga, unizmem Strzeminskiego, op-artem itd.
Od kilku lat takze czynnie uczestniczy w dziatalnosci nurtu geometrii

1 G. Mroczkowski, Autoreferat, Warszawa 2018, mps (archiwum artysty).

2 Wystawa indywidualna Grzegorza Mroczkowskiego Koordynaty, w warszawskiej galerii
Apteka Sztuki; kuratorka: Katarzyna Haber (23.09-17.10.2021).

3 M. Janota-Bzowska, Spotkanie z mistrzem - dyskusje w obszarze sztuk pieknych, wyd. APS,
Warszawa 2020, s. 25.

4 Cyt. z tekstu kuratorskiego K. Haber [w:] Grzegorz Mroczkowski. Koordynaty (katalog),
Warszawa 2021.
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* KONWERSJA, 70x70 CM, 2021, TEMPERA ZOtTKOWA NA PLOTNIE. FOT. ARCHIWUM ARTYSTY
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4+ ORIOR, 70x70 CM, 2021, TEMPERA ZOtTKOWA NA PtOTNIE. FOT. ARCHIWUM ARTYSTY



dyskursywnej.> Zatozenia tego interdyskursywnego kierunku pomo-
gty mu w sformutowaniu wtasnego artystycznego credo. Wspottwo-
rzac miedzynarodowe grono artystow reprezentujacych réznorodne
dyscypliny, w podobny sposéb definiuje sztuke oparta na tadzie geome-
trycznych form i harmonii ich struktury, osigganych réznymi srodkami
wyrazu.® Ucieka od ,wyjatowionego formalizmu” abstrakcji geome-
trycznej, dostrzega jej zwiazki z natura i innymi obszarami zycia, sztu-
ki, muzyki, architektury czy codziennosci.

Dziataniom twoérczym Grzegorza Mroczkowskiego towarzyszy nie
tylko potrzeba zamykania uporzadkowanego §wiata w estetycznym ta-
dzie kompozycji, ale tez szczeg6lna dbatos¢ o warsztat. W malarstwie
na ptdtnie i papierze w unikatowy sposéb taczy ,intuicje chromatycz-
na” z matematyczna kalkulacja oraz wiedza z zakresu psychofizjolo-
gii widzenia.

Soczyste, rozwibrowane zielenie, §wietliste zétcienie, mgliste biele,
wielobarwne granatowe szarosci, kasztanowe brazy ukltadaja sie w zryt-
mizowane fale, piony, poziomy czy skosy, domykajac kwadrat, prostokat
lub owal kompozycji. Pt6tna zabudowane sa pulsujacymi w oku widza
poziomymi, pionowymi badz diagonalnymi liniami o jednolitym nate-
zeniu. Mimo rygoru geometrii, nie sg idealne, tetnia zyciem - barwa
i Swiattem. Stanowia zaréwno szkielet, jak i lejtmotyw prac. To swo-
iste koordynaty, ktére pomagajg nam sie odnalez¢ i uporzqdkowaé. Za-
ktadajq jakis trwaty, abstrakcyjny uktad odniesienia i wielos¢ obiektow
w tym uktadzie.”

Wysoka kultura malarska oraz potrzeba estetycznego tadu odstania
iScie alchemiczny warsztat tworcy. Pozorny estetyzm i dekoracyjnosé
wyrafinowanej materii malarskiej Mroczkowski uzyskuje, zmagajac sie
z tradycyjna, wymagajaca nieomylnosci reki technika tempery z6ttko-
wej (a w szkicach na kartonach - akwarela). Istotny wydaje sie kazdy
element procesu - ucieranie farb, mieszanie pigmentéw z zéttkiem ja-
ja kurzego, przeklejanie i gruntowanie ptdcien, nastepnie sam dotyk
pedzla prowadzonego bardzo pewna reka, ptynnym, rytmicznym ru-
chem, niczym w kaligrafii japoniskiej. O walorach tempery autor pisze:

5 Geometria dyskursywna jest zjawiskiem powotanym do zycia przez prof. Wiestawa tuczaja
w 2011 roku w formie wyktadni teoretycznej i dziatar artystycznych. Bazowat w niej
na pojeciu zapozyczonym od prof. G. Sztabinskiego ,geometria w dyskursie” oraz jego
tekstach, w ktérych autor podkreslat potrzebe uzupetnienia gtéwnych obszaréw sztuki
wyrazonej jezykiem geometrii: sztuki konkretnej i sztuki jako filozofii, o geometrie w dyskursie.
Szybko znalazta grono zwolennikow i uczestnikéw tego nurtu reprezentujacych rézne
dziedziny i obszary badan oraz dziatan w Polsce i zagranica (w Hiszpanii, Francji, Szwajcarii,
Niemczech, Austrii, USA). Pogtebieniu refleksji na temat nurtu geometrii dyskursywnej stuza
konferencje i towarzyszace im wystawy Geometria w dyskursie. Dyskurs w geometrii; https://
discursivegeometry.art/dg-texts-1#589f8433-dd0d-4983-af7f-77ac9c196e88 (dostep:
28.10.2021).

6 A.Wachta, https://mroczkowski.art

7 Grzegorz Mroczkowski. Koordynaty (katalog), Warszawa 2021.
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Technika ta pozwala mi uzyskac gtebie przenikajgcych sie warstw ma-
latury dzieki wtasciwosciom pigmentow laserunkowych i kryjgcych.
Umiejetne stosowanie tej starej techniki pokazuje jej przydatnos¢ we
wspotczesnym malarstwie, a jednoczesnie nadaje moim obrazom optycz-
ng wibracje i zwiewnos¢ koloru. Klasyczne uzycie materiatéw (pedz-
la i farb) pozwala mi wnies¢ do geometrycznej struktury kontrolowany
przypadek wynikajgcy z gestu reki. W obszarze stylistycznym doszedtem
do uproszczenia, ktére nie jest zwyktym odwzorowaniem pejzazu. Jest to
rodzaj impresji lub wizualizacji modelu myslowego opartego na matema-
tycznej kalkulacji potqgczonej z intuicjg. Nie redukuje poszczegdlnych ele-
mentéw pejzazu. Tworze rodzaj ,,zawieszonej perspektywy”, dopisujgc
swéj wiasny dyskurs pejzazu bliski strategii mappingu.® Bezcenne dla
autora, w abstrakcyjnym rozumieniu rzeczywistosci, okazaty sie tez
do$wiadczenia z malarstwem $ciennym:® Farba naktadana lekko i po-
zbawiona faktury uwypukla ekspresje trzymang w ryzach napieé i zesta-
wien kolorystycznych. Pokazuje ekspresje wewnetrzng obrazu, ktora nie
znosi przypadku i obnaza wszelki fatsz. Zredukowanie fizycznosci far-
by poprzez umiejetne jej naktadanie daje szanse na wydobycie czystosci
przekazu koloru.'°

Malowanie obrazu poprzedzaja liczne szkice akwarela na kartonach.
Odstaniaja fazy myslenia o kompozycji, uktadach linii i form, zestawie-
niach barwnych. Juz na etapie iScie benedyktynskiej pracy koncepcyjnej

24 - zapisu ksztattnych plam, uktadajacych sie w linie o réznym natezeniu
barwy ktadzionej naprzemiennie, kryjaco i péttransparentnie - akcen-
towane jest znaczenie samego procesu. Badanie wartos$ci temperaturo-
wych i walorowych zawezonej palety, poszukiwanie najwtasciwszych
napie¢ i dopelnien nader sensualnej malatury staja sie punktem wyj-
$cia do zapisu ,przezytej” natury.

Grzegorz Mroczkowski jest profesorem malarstwa, wieloletnim dy-
daktykiem, ktéry przeszedt dtuga droge - od niedosztego akordeoni-
sty do wybitnego reprezentanta abstrakcji konkretnej czy, jak kto woli,
jej bardziej uwspoétczesnionej mutacji - abstrakeji dyskursywnej. Mi-
mo ze uprawia ,malarstwo realistyczne” wedtug narzuconych sobie re-
gut geometrii, jego twérczosé przynosi takze wiele skojarzen z muzyka,

8 Grzegorz Mroczkowski, op.cit.

9 Prof. G. Mroczkowski jest wieloletnim dydaktykiem zwiazanym z warszawskimi
uczelniami artystycznymi - IEA APS oraz macierzysta Akademia Sztuk Pieknych, gdzie
ukonAczyt studia w 1994 roku, pod kierunkiem prof. Stefana Gierowskiego (w Pracowni
Malarstwa), dopetniajac je aneksem do dyplomu wykonanym pod kierunkiem prof. Edwarda
Tarkowskiego w Pracowni Technologii i Technik Malarstwa Sciennego.

10 Grzegorz Mroczkowski, op.cit.
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W moim artystycznym zyciu wazna role odegrata rzezba - spekulowa-
tem w przestrzeni glinianym czerepem wtasnej gltowy. Rezultaty tych
dziatan czekaja wcigz na starannag selekcje, aby ujawnity sie wyraziste
(i by¢ moze uniwersalne) motywy wizualne tych uporczywych dziatan,
prowadzonych od 50 lat.

W tle tych materiatowo-przestrzennych dziatan jest méj Notatnik,

pozostajacy raczej wcigz prywatnym zapisem rysunkowo-stownym.
Ujawniatem go rzadko i nie zdotat sie przebi¢ do Swiata sztuki, cho-
ciaz realizowatem go z nie mniejsza niz moje ,gtowy” konsekwencja.

Zapis prowadzony codziennie po przebudzeniu jest czym$§ w ro-
dzaju dokumentu moich mediacji miedzy rojeniem sennym i poranna,
psychiczng koncentracja do zaistnienia na jawie. Dyspozycje przycho-
dzace w postaci snu, ktérego metaforyczne przestanie, pozostajac jesz-
cze w strefie jego oddzialywania, staram sie rozszyfrowac i zapisa¢ na
kartce notatnika, postugujac sie kilkoma geometrycznymi ,szablonami”
wyksztatconymi przez kilkadziesiat lat nieustannej praktyki. Czasem
rysunkowe i stowne notatki ida szlakiem gtebszych przemyslen przy-
chodzacych w nocy, w chwilach bezsennosci. Poniewaz interesujace sny
ani nawet ciekawe mysli chwil bezsennych nie zdarzaja sie kazdej nocy,
anawyk prowadzenia Notatnika nie pozwala na , puste poranki”, notat-
ki ida tez czesto torem zwyktych porannych nastrojow intelektualnych
i szlakiem wyznaczanym przez rysunkowe ,szablony”.

N7ITFN VOCTA
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Na nie chce tu zwrécié¢ uwage ze wzgledu na ich graficzny walor.
Prowadzenie Notatnika dzieki ich istnieniu zmienia charakter z gte-
binowej introspekcji w prace projektowa. Istotna role odgrywa w tym
graficznym mysleniu zapis czasu, jakby projekt robiony byt dla jakie-
gos inwestora, dla ktérego istotne sa terminy wykonania roboty. Czy
ma to charakter projektowania graficznego? W kazdym razie Notatnik
wytycza wtedy sfery planowanej aktywnosci, podsuwa pewne sformu-
towania - figury, znaki, stowne sentencje i aforyzmy, rozwijane pdzniej
w prowadzonych przeze mnie pracach w dziedzinie sztuk wizualnych,
krytyki artystycznej i antropologii.

Dokumentacja tych zapiséw, w postaci kilkudziesieciu toméw rocz-
nikéw (od roku 1969 do dzis) i kilkunastu tysiecy kartek papieru for-
matu A4 opatrzonych data, tworzy dzis esencjalna zawartosé mojego
archiwum. Na podstawie wstepnej analizy mozna z nich wyselekcjo-
nowac kilka, od wielu lat powtarzajacych sie, motywéw graficznych.
Tworza one swoisty stelaz moich wszystkich zyciowych praktyk. Ich
wizualna estetyka, oparta na geometrycznych figurach wiedzionych
delikatna kreska na papierze matego formatu, wydaje sie na pierwszy
rzut oka nieco onie§mielona, ich wyrazistos¢ bierze sie raczej z upo-
rczywej ,modlitewnej” powtarzalnosci. Dominuje symbolika jakby
wzieta z ceremoniatéw religijnych lub sekretnych ksiag tajnych sto-
warzyszen. Ich sens niech pozostanie do rozszyfrowania dla krytyka
sztuki, a moze raczej antropologa i teologa z odpowiednim zasobem
wiedzy o kulturze i religii.

Slad prowadzonej przez wieksza czes§¢ zycia pracy w postaci zdje¢
rocznikéw Notatnika oraz kilku wybranych z kilku tysiecy kartek, na kté-
rych wida¢ wiodace motywy graficzne, oraz dokumenty pokazéw w Ga-
lerii Walka Mtodych prezentuje w Aspiracjach w dziale Dzieto Zycia. %
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GRZEGORZ BORKOWSKI
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W ciggu kilku lat warunki zycia na naszym globie zmienity sie tak bar- 22.10-31.12.2021
dzo, zZe czujemy sie jakbySmy nagle znaleZli sie na zupetnie obcej plane-
cie. Przypomniato mi to sytuacje opisana w Powrocie z gwiazd Stanistawa
Lema. W powies$ci zawarta jest historia badacza kosmosu Hala Bregga,
ktéry po wypehieniu trudnej misji wraca na Ziemie, na ktorej zycie wy-
glada juz zupeinie inaczej niz wtedy, kiedy ja opuszczat. Powodem jest
przede wszystkim réznica w uptywie czasu wynikajaca z praw astro-
fizyki - dla Hala Bregga podr6z trwata kilka lat, ale na Ziemi mineto ich
ponad 120. Cywilizacja i kultura zmienity sie na tyle, ze misja, w ktoérej
badacz uczestniczyt, prawie nikogo nie interesuje, jego heroizm wydaje
sie nikomu niepotrzebny. Zmienit sie bowiem sposéb zycia ludzi, uzna-
ja inne warto$ci, w ich mniemaniu znacznie lepsze. Zatem powracajacy
z gwiazd musi szuka¢ z nimi choc¢by czastkowego porozumienia i pré-
bowac odnalez¢ sie w nowym dla niego Swiecie. My tez przezyliSmy
ostatnio szok spowodowany wciaz trwajaca pandemia i drastyczna po-
laryzacja politycznych podziatéw. Jakby$my nagle znalezli sie w innym
Swiecie, czujemy, ze czesto nie mozemy sie porozumie¢ z ludzmi, kto-
rzy zyja w tej samej przestrzeni co my. Cho¢ trudna sytuacja wymaga
wspbtdziatania, zdaja sie dominowac postawy agresywne i konfrontacyj-
ne. Dlatego zaproponowatem, by tematem tegorocznego Piotrkowskiego
Biennale Sztuki uczynié poszukiwanie ptaszczyzny porozumienia mie-
dzy ludZmi deklarujacymi przywiazanie do odmiennych wartosci, mie-
dzy ludzmi o réznych orientacjach swiatopogladowych i politycznych.
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Poszukiwanie odpowiedzi na chocby takie pytania: od czego zaczac? Jak
nie zaostrzac antagonizmdw, nie rezygnujac z wiasnych przekonan? Co
warto zmieni¢ we wtasnej postawie?

Proponujac taki temat, zdawaliSmy sobie z organizatorami sprawe, ze
bedzie wyzwaniem. Zaréwno pod wzgledem emocjonalnym, jak i inte-
lektualnym, bo przeciez spoteczne napiecia ostatnio w Polsce nie ma-
laty, lecz ulegaty eskalacji, jakby spoteczenstwo rozpadato sie na coraz
bardziej wrogie sobie czesci. Czy temat okazat sie utopia? Na szczescie
nie do konca. Autorzy wielu zgtoszonych prac podjeli go w na tyle kon-
kretnych i indywidualnie wybranych aspektach, ze przynajmniej cze$cio-
wo przezwyciezyli jego utopijnosé. Wypowiadali sie bowiem jedynie we
wtasnym imieniu, ale w sprawach dotyczacych takze innych. Ponadto
prace prezentowane w ramach Powrotu z gwiazd nie siegaja po dominu-
jaca w sferze polityki bezwzgledna logike - kto nie z nami, ten przeciwko
nam. By¢ moze dlatego, ze w wystawie uczestniczy wiele oséb pracuja-
cych jako pedagodzy (na uczelniach artystycznych), maja one zatem spo-
re doSwiadczenie w praktykowaniu postawy mediacji. Ale nie brak takze
innych postaci, niektére sa nawet swojego rodzaju outsiderami.

Warto pamietad, ze specyfika Piotrkowskiego Biennale Sztuki wynika
z potaczenia formuty otwartego konkursu z przygotowaniem wystawy
dotyczacej okreslonego zagadnienia. Zalezy nam bowiem, by ekspono-
wane prace korespondowaty ze soba w przestrzeni idei nie tylko arty-
stycznych. By temat byt rozwijany, lecz w perspektywach wybranych
przez artystéw. Na ogdt kuratorzy zapraszaja na wystawy tematyczne
osoby, ktoérych sztuke juz znaja. Natomiast otwarty konkurs umozliwia
siegniecie takze do prac autoréw wczesniej nieznanych organizujacym
wystawe.

Ten inkluzywny aspekt ma swéj pozytywny walor otwarcia sie na
rézne artystyczne srodowiska. Z drugiej strony tworzy ryzyko daleko
posunietej stylistycznej rozbieznosci prac na jednej wystawie. JesteSmy
jednak przekonani, ze takie ryzyko warto podejmowac. Wtedy zwiedza-
nie wystawy bedzie swoistym treningiem elastycznos$ci w rozpozna-
waniu artystycznych konwencji prezentowanych wypowiedzi. Osoby
ogladajace wystawe moga samodzielnie odnajdywac istotne dla nich
watki taczace prace znajdujace sie w réznych punktach wystawy. Wyty-
czac na niej wtasne intelektualne i emocjonalne $ciezki. Kazdy ze zwie-
dzajacych zobaczy by¢ moze troche inna wystawe.

Ekspozycja przygotowana na bazie otwartego konkursu jest réwniez
rodzajem sondy zapuszczonej w rézne artystyczne srodowiska. Jest roz-
poznawaniem, na ile temat wystawy jest interesujacy dla ludzi czynnie
zajmujacych sie sztuka. Jak go pojmuja oraz co i na jakim poziomie sa
w stanie zaproponowac. Bo wszyscy przeciez uczestniczymy w metafo-
rycznym powrocie z gwiazd na cze$§ciowo obca nam teraz Ziemie.

Aby ukonkretnié obraz wystawy, prezentujacej w dwéch galeriach
Osrodka Dziatan Artystycznych tacznie 67 prac, przedstawie krétko tyl-
ko szes¢ z nich - te, ktérym jury przyznato nagrody i wyrdznienia.
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Pierwszg nagrode otrzymata interaktywna instalacja Sebastiana Wy-
widrskiego Zacmienie. W pierwszym zetknieciu z praca widzimy na $cia-
nie jedynie §wietlny okrag o srednicy okoto 2 m, ktérego zZrodtem jest
reflektor. Gdy zblizymy sie do §ciany, wchodzac przed reflektor, we-
wnatrz naszego cienia, w jasnym okregu, pojawia sie rzeczywistosé
sprzed ponad 120 lat - cytat z filmu Louisa Jeana Lumiére’a Bitwa na
$niezki. Tylko wejscie widza przed reflektor uruchamia dziatanie i sens
catej instalacji. Cien postaci widza przywotuje dawny komunikat wizu-
alny, ktéry caty czas jest emitowany na $ciane, lecz zakryty byt stru-
mieniem silnego biatego Swiatta reflektora. Choé¢ film z przesztosci
utrzymany jest w konwencji komedii, zdajemy sobie sprawe, ze w na-
szym cieniu mogtaby sie pojawi¢ filmowa rejestracja wszelkich rodzajéw
rzeczywistosci, nawet traumatycznych. Instalacja ujawnia niespodzie-
wany potencjat naszego cienia w znaczeniu nie tylko dostownym, lecz
i metaforycznym. Uzmystawia wartos¢ zajrzenia we wtasny cien, by do-
strzec niewidoczng przesztosé, ktéra by¢é moze jest stale obecna obok
nas. Perfekcyjnie zrealizowany techniczny koncept otwiera szerokie po-
le dla wielokierunkowych odniesieri i interpretacji dotyczacych zaréwno
zagadnien psychologicznych, kulturowych, jak i spotecznych.

Nagrode druga przyznano Rafatowi Urbanskiemu za zestaw trzech
prac wideo - QR Lem XIX, QR Lem XX, QR Lem XXI. Kazda z tych anima-
cji wideo przedstawia tworzenie z punktéw sekwencji wysublimowa-

nych estetycznie abstrakcyjnych kompozycji, ktére w toku stopniowych
przeksztatcen zmierzaja do utworzenia jednego skomplikowanego zna-
ku z kodem QR. Tres¢ kazdego znaku odczyta¢ mozna na smartfonach
i tabletach za pomoca popularnych aplikacji. Prace zawieraja zakodowa-
ny cytat - wypowiedz zapisana lub wygtoszona przez Stanistawa Lema.
Sa to mocno sarkastyczne opinie o relacjach ludzi z dawnymi i nowocze-
snymi mediami komunikacji. Zaprawione specyficznym humorem Lema
gorzkie prawdy pozbawiaja nas wielu ztudzen, jednak przyblizaja do re-
aliow, w jakich funkcjonujemy. Wideo Rafata Urbanskiego, taczac asce-
tycznie wyrafinowana forme animacji ze wspétczesna metoda tworzenia
i odczytywania kodéw oraz humanistyczna refleksja wybitnego pisarza,
oferuja nam oryginalne medium namystu nad ludzka fascynacja wytwo-
rami techniki.

Trzecia nagroda uhonorowano Anne Jedrzejec za cykl Samotnosé
(czesc 1). Dostrzezenie istotnego waloru kazdego elementu tej pracy wy-
maga ruchu (a potem zatrzymania ruchu) przez osoby ogladajace. Wtedy
druk soczewkowy, w jakim wykonano prace, daje wrazenie ich dynami-
ki. Inspiracja tego cyklu jest haiku autorstwa Basho Matsuo w ttumacze-
niu Czestawa Mitosza:

Samotnosc -
Swierszczyk w klatce
Na Scianie

4+ SEBASTIAN WYWIORSKI, ZACMIENIE,
INTERAKTYWNA INSTALACJA. FOT. AUTOR

A RAFAL URBANSKI, QR LEM XXI,
ANIMACJA WIDEO. KADR Z WIDEO

¥ ANNA JEDRZEJEC, SAMOTNOSC (CZESC 1),
DRUK SOCZEWKOWY, LIGHT BOXY.
FOT. M. ,MARCHEWA" MARCHLEWICZ
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Subtelna estetyka tego cyklu zdaje sie nadawac¢ samotnosci kuszacy wi-
zualnie i mentalnie urok, a jednoczesnie wskazuje, ze jest to rodzaj uwie-
zienia (jak w klatce). Samotnos¢é zaréwno daje mozliwo$¢ wewnetrznego
uporzadkowania i namystu, jak i ogranicza szanse na obecnos$¢ w spo-
teczenstwie i uczestniczenie w jego ksztattowaniu. Rozwazanie dwo-
istej natury samotnosci wymaga zatem, by byto ponawiane, bowiem nie
sposéb raz na zawsze te dwoistos¢ zaakceptowac albo odrzucié. Poszu-
kiwanie porozumienia z innymi ludZzmi nie moze wiec pomija¢ uswiado-
mienia sobie gleboko ambiwalentnego statusu samotnosci.

Jury przyznato rowniez trzy réwnorzedne wyrdznienia, zatem wy-
mieniam ich autoré6w w kolejnosci alfabetycznej. Xawery Deskur
otrzymat wyroznienie za dwa filmy wideo: Jestes tu? Rozmowa 1 iJe-
stes tu? Rozmowa 2, ktére przedstawiaja swobodne rozmowy czto-
wieka ze sztuczng inteligencja odnoszace sie zaréwno do codziennych
praktycznych spraw, jak i najbardziej podstawowych, ogélnych za-
gadnien. Wyjatkowo naturalnie konfrontowane sa ze soba dwie per-
spektywy poznawcze - konkretnej ludzkiej osobowosci i bezosobowego
inteligentnego robota. Rozmowy dwdéch tak odmiennych postaci nie-
zwykle przenikliwie i sugestywnie uzmystawiaja, ze wtasnie w dialo-
gu z odmienng istota mozemy najpelniej poznaé¢ swéj wiasny punkt
widzenia, specyfike naszych przekonan i odczué. Te rozmowy nie sa
dyskusja, wzajemnym przekonywaniem sie, lecz poznawaniem sie-
bie i odmiennej istoty. Interesujacym paradoksem jest, ze samopozna-
nie cztowieka dokonuje sie tu w dialogu z robotem, ktéry jest przeciez
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tworem ludzkim, uzywajacym logiki ludzi, jednak bardziej metodycznie
i bezwzglednie.

Wyrézniony film Angeliki Fojtuch, The last dances, jest zapisem per-
formansu ukazujacym jednoczesnie istotna dla calego zdarzenia posta-
we widzdw. Artystka jest miedzy nimi i przez caty czas wykonuje proste
gesty, jakby ulegajac rytmowi muzyki, ktéra jedynie ona styszy w sobie.
Ten pokaz spokojnej determinacji performerki (cierpliwie ignorujacej
catkowicie bierna postawe widzéw) w miare uptywu czasu budzi coraz
wiekszy dla niej szacunek za gotowo$¢ na dlugotrwate niezrozumienie
jako nieuchronny sktadnik losu twércy. Jej postawa moze by¢ punktem
odniesienia dla wszystkich oséb $wiadomych dziatania wsréd ludzi o zu-
pelnie odmiennych zakresach wrazliwosci.

Wyrézniony zostat takze tryptyk Arkadiusza Karapudy ztozony z ob-
razow olejnych na ptétnie zatytutowanych: Conformity, Flexibility, In-
transigence. Artysta w wysoce indywidualny sposéb taczy realistyczne
malarskie przedstawienia przedmiotéw w miejskiej przestrzeni z roz-
mys$lnie wybranymi stowami. Przywotanym ogdélnym pojeciom na-
daje nowe, interesujace konteksty znaczeniowe przez odniesienia do
konkretnych fragmentéw rzeczywistosci. Zestawienie pojeé bezkom-
promisowosci, elastycznosci i konformizmu jest cenna wypowiedzia od-
noszaca sie do tematu wystawy, wyznacza bowiem swoistego rodzaju
spektrum postaw wobec realiéw spotecznych, ktére trudno zaakcepto-
waé, aw ramach ktérych przychodzi nam funkcjonowac.

Chciatbym jeszcze na koniec podkresli¢, ze wystawe Powrot z gwiazd
warto widzie¢ jako pewna catos¢, sume odmiennych, lecz zarazem uzu-
petiajacych sie wypowiedzi artystycznych. Jako ptaszczyzne czy moze
raczej - przestrzen porozumienia. Taka, ktéra moze zaoferowac na ra-
zie chyba tylko wspodtczesna sztuka. %

kardy piosenka mikozna moze Ny SOCpopaty,
Kbty ma
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¥ ARKADIUSZ KARAPUDA, CONFORMITY, FLEXIBILITY, INTRANSIGENCE, OBRAZY OLEJNE NA PLOTNIE.
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MONIKA WEYCHERT

Monika Mamzeta,
czyli historia blizny

Zmiana ustrojowa najbardziej dotkneta moich rowiesnikéw, dlatego nie
pierwszy raz poswiecam jej uwage. Tym razem popchneta mnie do tego
retrospektywa prac Moniki Mamzety ...tez Cie kocham - wystawa pod-
sumowujaca 25 lat twérczosci artystki, ktéra, jak sama méwi, tworzy
sztuke, kiedy jest problem. Nierzadko ma on podtoze polityczne, jednak naj-
powazniej robi sie, jak musi zmierzy¢ sie wtasnie ze zmiang.' Chodzac po
wystawie rozlokowanej na czterech poziomach galerii Trafo w Szczeci-
nie, odczuwatam jak bardzo ta, wydawatoby sie autobiograficzna, wy-
powiedz-rzeka artystki dotyczy wtasnie mnie i moich réwiesnikéw.

Autorzy zbioru reportazy Niepowtarzalny urok likwidacji, Piotr Li-
pinski i Michal Matys, twierdza, ze lata 90. XX wieku to moment hi-
storyczny, ktérego jako spoteczeristwo sie wstydzimy. Wstydzimy sie
peryferyjnosci, biedy, tandety... Dlatego tak mato jest tekstow analitycz-
nych o owym okresie, zastepuje je seria afektywnych relacji i obrazkow
o tym, jak to MTV ogladato sie w knajpach, ktére zainwestowaty w tale-
rze satelitarne; o tym, jak mtodziez chtoneta lukrowany pop - kolorowy
$wiat, do ktérego aspirowata, bo PRL - synonim szarosci, brudu, smro-
du - byt wstydliwie, z powodu prowincjonalnych komplekséw, wypie-
rany. Starszych w najlepszym czasie antenowym TVP czarowat Anatolij
Kaszpirowski i za stynne adin, dwa, tri dostal nawet statuetke Wiktora.

1 Wyimek z tekstu kuratorskiego Anny Walewskiej: https://trafo.art/tez-cie-kocham/ (dostep:
30.10.20).



Kontrkulturowcy trafiali do sekt. Z Internetem taczono sie przez telefon
stacjonarny, a telefony komdérkowe miaty rozmiary matego bagazu pod-
recznego do samolotu.?

Moja droga do sztuki byta dtuga i pokretna. Nie studiowatam historii
sztuki ani nie uczytam sie na zadnej akademii. Miatam dwadziescia pare
lat i zobaczytam bilbord z napisem: ,blizna po matce”. I to byto to! Moni-
ka Mamzeta mnie usidlita i zmienita bieg mojego zycia. Byta to realizacja
w ramach Zewnetrznej Galerii AMS: Genealogia/Ginealogia (1999). W ka-
drze znalazt sie brzuch osoby nieokreslonej ptci, na ktorym wokét pep-
ka widniat rzeczony napis. Artystka przypominata o linii dziedziczenia
po matce, odtwarzata relacje matka - dziecko, podwazata sens istnienia
Swiata rzadzacego sie zasadami patriarchalnymi. Jedynie ciato przecho-
wuje ten jednoznaczny fizykalny §lad obecnos$ci matki, ale tez po prostu
organizmu, ktéry podejmuje nadzwyczajny wysitek, by urodzi¢ dziecko.
Praca prezentowana byta na 400 bilbordach Zewnetrznej Galerii AMS od
listopada 2000 do stycznia 2001 roku. Marek Krajewski, jeden z kurato-
réw projektu, méwi: Po pierwsze, chodzito o przetestowanie mozliwoSci
nosnika, sprawdzenie potencjatu tej wielkiej blachy (o wymiarach 12 x 3m)
jako medium sztuki. W tamtym czasie bilbordy byty w Polsce czyms$ no-
wym. Kazdy plakat, rowniez reklamowy, wywotywat publiczne dyskusje
na temat tego, co mozna na nim pokazywac, hasta reklamowe wchodzity
zas do potocznego jezyka, organizowaty go, miaty niezwyktg skutecznosc. 37
(...) Po drugie, chodzito o prezentacje sztuki, ktéra nie ma ani charakteru
dekoracyjnego, ani formalnego. Zbiegto sie to z obecnoscig w Polsce sztu-
ki krytycznej i gorgcymi dyskusjami na temat miejsca sztuki w Zyciu spo-
tecznym w ogdle. To byt takze jeden z powodow, dla ktérych bilbord jako
medium wydat nam sie idealny.? I faktycznie, moge potwierdzié swoim
doswiadczeniem, ze w kakofonii poprzetomowych komunikatéw prze-
kazy galerii AMS przykuwaty uwage, rozbijaly rutyne poruszania sie po
miescie. Monice Mamzecie naprawde zawdzieczam wszystko!

W narracji wystawy pierwszy byt tryptyk: Bez tytutu [Usmiech] z 2003
roku, Jak dorosne bede dziewicg (réwniez 2003), Pieta z cyklu Jak doro-
sne bede dziewicg (2005). W podziemiach TRAFO intryguje wcale nie-
neutralna architektura: gesta kolumnada i naturalna ,nawa” w podzie-
miach tworza §wiatynny charakter. A tryptyk staje sie tu rodzajem otta-
rza. Przeze mnie kojarzony z Szeching, zeriskim aspektem boga: krélowa,
matzonka, cérka kréla. W judaizmie jest atrybut Boga, tozsamy z boska,
niecielesna obecnos$cia. W pewnych miejscach Szechina byta lepiej od-
czuwana, np. w §wiatyni. Wedtug niektorych tradycji dobry uczynek
przyciaggat Szechine, a zty uczynek ja odpychat. Jej symbolem jest swiatto.

2 Poréwnaj: Twozywo: stare aktualnosci, Szum 33/2021, s. 88-104.
3 Dwanascie na trzy trzydziesci cztery. Rozmowa z Markiem Krajewskim [w:] Twozywo.
Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci, producent i wydawca Osman Djajadisastra, wspotwydawca

Galeria Monopol, Warszawa 2020.
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Tryptyk emanuje w ciemnosciach quasi-§wiatyni §wiattem kasetondow.
W jego centrum usytuowana jest péinaga kobieta w zaawansowanej cia-
Zy, przepasana perizonium i w wianku z rumiankéw na gtowie, stoi z roz-
tozonymi rekoma w pozie, ktéra moze nawigzywacé do ukrzyzowanego

Jezusa. Tyle ze na planie krzyza o ksztalcie litery tau. W Jak dorosne bede

dziewicq - tak jak w tytule dzieta, nic sie nie zgadza. Kobieta jednoczesnie

nosi wianek - symbol dziewictwa i jest w cigzy, zbliza sie tym samym do

biblijnej Marii, matki Jezusa, brzemiennej dziewicy. Ale tez pokazuje jak

sprzeczne s3 oczekiwania od kobiecego ciata. Mnie intryguje forma pra-
cy: tau. W Biblii litera tau traktowana byta jak symbol zbawienia, ponie-
waz ten, kto jest oznaczony tau, zostanie zbawiony (Ez 9, 4-6). W Kabale

nazwa litery T (tau) - prawda - méwi, ze aby ja osiagnac, niezbedne jest

poznanie wtasciwosci prawdy. Nie jest jednak przydatna jako osnowa

stworzenia, poniewaz pociaga za soba kategoryczny osad, tak ostry, ze

nawet doskonali sprawiedliwi, ktérzy juz wykonali Tore od alef do tau

i osiggneli wlasciwosé prawdy, tak czy inaczej stana sie jej ofiara, gdyz

nie zniszczyli wszystkich grzesznikéw, jak powiada Talmud. Jest réw-
niez pieczecia $mierci, poniewaz przez nia pojawita sie na Swiecie §mier¢.
Przeciez czlowiek zobowigzany zostatl, by umrze¢, jego $mier¢ nastepu-
je dlatego, ze waz sfatszowatl jej piecze¢ i oktamat Adama w zrozumie-
niu drzewa poznania.

Na drugim plafonie widzimy klasyczna piete, tylko bohaterkami sa
matka i babcia artystki. W piecie Mamzety ciato jeszcze zyje, ale jest juz
naznaczone $miercia. Ksztatt §wietlistego plafonu przywodzi na mysl
forme portretéw trumiennych. Ukazana jest cata fizykalnos¢ drugiego
momentu przejscia: skurczone plecy, bezbronne piersi i piekna, przepet-
niona bélem twarz, a jednoczesnie pogodzona z losem. Bezbronne, stare
ciato skazane jest na opieke rodzinna. Neoliberalizm z jednej strony spy-
cha prace opiekuncza do sfery prywatnej, a z drugiej ukrywa jej znacze-
nie ekonomiczne, poniewaz jest nieodptatna. Dopiero od niedawna méwi
sie powaznie o ekonomii i etyce troski - o wizjach gospodarki przyszto-
Sci, w ktérej kazdy mogltby znaleZé swoje miejsce i godnie zy¢. Tak jakby
z czasem prace absorbowaty nowe znaczenia, w ogble sie nie ,starze-
jac”. Trzecia z nich to ,u§miechnieta” blizna po cesarskim cieciu. Jedna
z wielu blizn charakterystycznych wytacznie dla kobiecego ciata. I wta-
Sciwie tropem tych blizn: fizycznych i psychicznych, poruszamy sie po
pozostatych trzech pietrach. Najpierw na raka piersi zachorowata ma-
ma Zieliriskiej, czego efektem jest praca plus/minus (2010). Niedtugo po-
tem zachorowata sama artystka. Na wystawie w Trafostacji mozna byto
zobaczy¢ efekt konkursuIdzie RAK... bedzie ZNAK ogtoszonego jesienia
2020 roku. Konkursu na projekt tatuazu, ktéry miat znalez¢ sie w miej-
scu po piersiach kobiety. Jak pisze Anna Walewska, kuratorka projek-
tu: Marker zostat zastgpiony tuszem, w pewien wymowny sposob koriczgc
wczeshiejszy etap pisanek po ciele.

Ciekawostka jest tez wybor miejsca: TRAFO stoi na miejscu dawnego
Domu Poprawy (zuchthaus). Domy te w istocie rzeczy byty prototypami



obozéw pracy dla oséb umieszczanych tam dozywotnio. Tyle ze przewi-
nieniem byta kazda nieprzystawalnos¢ do otoczenia. Umieszczano tam
zebrakow i ,wtdczegow” (gtdwnie Roméw), krngbrna mtodziez, osoby
chore psychicznie, tamigcych zasady obyczajnosci i, przestepcéw wy-
stepujacy przeciwko pracy”: strajkujacych, wykonujacych prace nierze-
telnie, uciekinieréw ze stuzby, zbiegéw z panszczyzny. Dodatkowymi
karami byty tam chlosta i glodéwki. W tym kontekscie jeszcze dobit-
niej przemawia praca Lebensborn: powiekszona do naturalnej wielkosci
cztowieka kopia lalki Barbie, w ktérej brzuchu wmontowany zostat ma-
ty monitor. Na nim odbywa sie projekcja filmu prezentujacego dziew-
czynke wykonujaca odlew lalki. Produkcja idealnych postaci zderzona
zostata z absurdalnoscia ich proporcji ujawniona przez kopie stworzona
przez Zielinska-Mamzete. Symbol kobiecej atrakcyjnosci okazuje sie jed-
noczes$nie wzorcem zaréwno niedoscigtym, jak i nienaturalnym. Zreszta
nawet kopia wykonywana przez dziewczynke z filmu odbiega od wzoru:
jest toporna, materia sie wylewa z formy. Formowanie nieosiggalnego
ideatu jest po prostu fikcja stuzaca dyscyplinowaniu i infantylizowaniu
kobiecego ciata.

Splot problematyki kobiecej i specyfiki czaséw poprzetomowych naj-
lepiej oddaja filmy Ekstra Safe (2000) i Hej ho (2006). Pierwszy zwigzany
jest z epidemia AIDS w Polsce, o ktérej zaczeto gtosniej méwic dopiero
w latach 1990-2000, dzieki dziataniom pojedynczych oséb, m.in. Marka
Kotanskiego. Temat wraca obecnie w formie dyskusji o odpowiedzialno-
$ci Kosciota i Jana Pawta 11 za epidemie w Afryce (chocby artykut Adama
Leszczynskiego Naznaczeni. Afryka i AIDS). Do $mierci Karola Wojtyty
Watykan stanowczo twierdzit, ze wstrzymanie sie od seksu to najlep-
sza droga do zapobiezenia zakazeniu HIV, i nie zezwalal na uzywanie
prezerwatyw: choroba jest ztem, ale grzech to wieksze zto, bo przyno-
si nie §mier¢ fizyczna, lecz duchowa. W drugiej pracy artystka, bedaca
w drugiej cigzy, Spiewa hymn. Rok ten byt specyficzny, to wtedy zaczeto
wyptacac kuriozalne ,becikowe” z tytutu urodzenia sie ,zywego dziec-
ka”. Premierem zostat Lech Kaczyriski i wtedy prébowano zaostrzy¢ kurs
ustaw antyaborcyjnych, co ostatecznie udato sie prawicy w 2020 roku.
Obecnie z powodu tej ustawy zaczynaja w szpitalach umierac kobiety.
Takze to dzieto, jak wiele innych na wystawie w Szczecinie, mogtoby by¢
réznie interpretowane w réznych kontekstach historycznych. Po 25 la-
tach pracy twoérczej Mamzeta nie ma na koncie wielu dziel. A zwtaszcza
obiektéw. W Szczecinie mieliSmy mozliwosc¢ obejrzeé niemal wszystkie.
Prace Moniki Mamzety uderzaja punktowo, w momentach kiedy po pro-
stu trzeba mdéwié, a nawet krzyczec. »
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StAWOMIR MARZEC

NIE/ISTOTNOSC

42 Wyznaczajacy horyzont refleksji ostatnich dekad antyesencjalizm byt
swoistym buntem przeciw totalitaryzmom i fundamentalizmom. Prze-
ciw absolutyzacjom, ktére narzucaty nam jednoznaczna ostatecznosc.
Przeciw logice i ekonomii tozsamosci, ktére redukowaty nas do nosi-
cieli ogélnych wtasnosci i nikt nie miat prawa by¢ soba, tylko musiat
by¢ ,prawdziwym” liberatem czy konserwatysta, biatym lub z6ttym,
kobieta albo mezczyzna. Przeciw ostatecznym racjom, jedynym ,wta-
$ciwym” pytaniom czy réznicom. Antidotum upatrywano w przer4z-
nych estetykach partycypacji, dialogu, relacyjnosci. W dekonstrukeji
lub w zaangazowaniu. Oczywiscie, wpadaliSmy przy tym w absoluty-
zacje mikronarracji, w kult schematéw aktualnosci, dominujacych lub
tylko modnych wzorcéw podmiotowosci, ktére okazywaty sie zreszta
tak samo opresyjne. Wszak wdjt, tak samo jak car, potrafi by¢ nikczem-
ny. Przeciw takiej podmiance absolutyzacji oponowata np. Julia Kristeva,
przeciwstawiajac emancypacji tozsamosciowej emancypacje uniwer-
salistyczna - prawo kazdego cztowieka do bycia wolnym i niezaleznym,
anie ze wzgledu na przynaleznos$¢ do jakiejs mniejszosci. Pojawity sie
tez watpliwosci, czy fakt odrzucenia esencjalizmu nie wydaje nas na tup
nieuswiadamianych determinacji naszych popedéw. Samo bycie nie-
Swiadomym czy przygodnym nie czyni nas wolnymi. Watpliwosci na-
rastaja, a wraz z nimi §wiadomos¢ koniecznosci poszukiwania jakiegos

Lhieostatecznego esencjalizmu” wydarzajacego sie miedzy tym, co ogdl-
ne i jednostkowe, obecne i nieobecne. Spajajacego ,,istotne i nieistotne”,
wydarzajacego sie w samym tym rozréznieniu. W nie/istotnosci.




W kontekscie tych dylematéw pojawily sie prace tegorocznych absol-
wentek ASP Warszawa Anety Zdziech i Karoliny Brzuszek. Jedne z cie-
kawszych i dojrzalszych malarskich propozycji. Stanowia swoisty dialog.
Zdziech dowartosciowuje i urealnia to, co marginalne. Natomiast Brzu-
szek tropi echa i §lady mitycznosci, uwrazliwia na pulsowanie mitycz-
nego tta.

Temat malarskiego aneksu Anety Zdziech to Piesek przydrozny. Oczywi-
ste jest tu nawiagzanie do tomu wierszy Czestawa Mitosza. Poeta dziatat
jednak w innej przestrzeni symbolicznej, generowanej przez spor o re-
alno$¢ mitu i historii przenikajacych nasza krzgtanine (Brach-Czaina).
Dzisiaj raczej ,juz tylko” desperacko walczymy o dorazna realno$¢ nas
samych. O wydobycie sie cho¢by przelotne z bezosobowej magmy poli-
morfii, koniunkturalnych etykietowych tozsamosci, z halucynacji widmo-
-ontologii, z massmedialnych symulacji, z terroru nieprzytomnych (cho¢
~eksperckich”) opinii i ,rewolucyjnych” etykietowan. Obrazy Anety sa
nieostateczne - operuja szkicowos$cia, ostentacyjnie zadaja pytanie
o swoje niedokonczenie. O swoje niedokonanie. Mozna by je wtasci-
wie namalowacé na jednym gigantycznym ptétnie jako ,komplementar-
ne” fragmenty. Fragmenty spajane... brakiem rzeczywisto$ci. Zatapiane
w obojetnej bieli podtoza. Zreszta dyplomowa prezentacja polegata na
rozrzuceniu prac ,przypadkowo” po olbrzymich dwéch $cianach naroz-
nych klatki schodowej. Pojawiaja sie na nich mniej lub bardziej rozpozna-
walne postacie pséw. Niczyich, bezdomnych, porzuconych, zagubionych,
niepotrzebnych. Niemi §wiadkowie dziecinstwa wydobywani z zaku-
rzonych wspomnien artystki. Jednak czy tylko swiadkowie? Moze jest
co$ na rzeczy w coraz modniejszej tzw. nowej materialnosci, w ktérej
wszystko jest rownoprawnym graczem w bezpodmiotowym $wiecie?
A ze wzgledu na szerzace sie zainteresowanie nowa wspélnota nieludzi
by¢ moze niebawem powstang dzieje ludzkiego gatunku z tej wtasnie
perspektywy. I jako zbedne zakldcenie powszechnej wspétzaleznosci
wszechrzeczy? Kwitowane machnieciem ogona lub warknieciem? Ob-
razy Anety Zdziech zadaja pytania o granice naszego postrzegania, ro-
zumienia, ale i najszerzej pojmowanej empatii.

Karolina Brzuszek tworzy w innej perspektywie. Wychodzi takze od
wspomnieri, lecz obecnych (?) w najgtebszych poktadach naszych pod-
Swiadomosci. W sferze mitéw i archetypéw. W polu instynktu sym-
bolicznos$ci. Istotnosci, ale jeszcze sprzed upostaciowania i sprzed
rzeczywistos$ci. Kazdy prezentowany przez nig obraz inspirowany jest
postacia stowianskiego bostwa. Jednak nawigzania te sg nieczytelne, za-
topione w gestach i zamys$leniach subiektywnosci. W przedforemnosci.
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€« ANETA ZDZIECH, Z CYKLU
PIESEK PRZYDROZNY, 2021

¥ KAROLINA BRZUSZEK, HZEWSOS, 55x160 CM, 2021

¥ KAROLINA BRZUSZEK, DOLA, 55x160 CM, 2021
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Pojawiaja sie quasi-postacie na pograniczu abstrakeji i figuracji. Na sty-
ku obecnosci i rozumienia. W jakim$ stopniu mozna szukac tu analogii
do wezesnych figur Lebensteina, lecz réznice stanowi swoboda malar-
ska, czyli ponownie: szkicowos¢, nieostatecznosc¢. Bo przeciez realno-
$cia §wiata mitu jest juz podobno tylko nasza subiektywno$¢, intymno$§¢.
Obrazy te budowane sa bardzo ograniczona paleta barw. Pojawiaja sie
kolory archetypiczne, znane wszystkim archaicznym kulturom: ziemi,
krwi, sadzy i biel kredy. Warto zwrdéci¢ uwage na subtelne zmiany tekto-
niki obrazu. Ich centra sa zazwyczaj zgeometryzowane, potem swoboda
gestu narasta, a w kilku momentach wychodzi ponownie zgeometryzo-
wanym, przestylizowanym reliefem poza obreb obrazu. To niezwykle
wazne zachwianie konwencji, formalny clinamen, ktéry sugeruje prze-
chodzenie od bezosobowych zZrédtowych struktur (cho¢ posthumanisci
pewnie mowiliby przy tej okazji o podstawowych algorytmach) do su-
gestii indywidualno$ci ponownie zatracanej w pozaobrazowej ogélnosci.
Wielko§¢ obrazow jest zblizona do wzrostu artystki, sa tworzone na
jej miare. W jakim$ sensie mozna w tym dopatrywac sie metonimiczne-
go lustra, zwierciadta, ktére pozwala artystce spojrze¢ na sama siebie
od ,innej strony”. Nie wygladu, nie makijazu i masek naktadanych nam
przez schematy tradycji i aktualnosci, przez ich uwewnetrznione kano-
ny i wzorce, lecz samej zdolnosci widzenia. Rozumienia i odczuwania
widzialnosci. Swiat dzisiejszy przyzwyczait nas do nieustajacych trans-
formacji, do permanentnej przemiany wszystkiego we wszystko. Wciaz
jeszcze, nierzadko podstepnie i nachalnie, uczy nas czerpac satysfakcje
z niewaznosci obrazu. Paradoksalnie nie powieksza to naszych mozliwo-
Sci, lecz redukuje do najprostszych odruchéw. Znaczace staje sie to, co
»hiezauwazalne” - powolne, nieruchome, niepodatne na aktualizacje. Nie-
postrzezenie powraca sfera mitu. Juz nawet nie mitu w rozumieniu Ko-
takowskiego czy Habermasa, jako ekonomii zycia spotecznego, lecz jako
jedynej ,realnej” sity sprawczej. Bo czymze sa sprzeczne opinie eksper-
téw, slogany marketingowe i hasta wyborze, jesli nie tylko licha namiast-
ka magii? Czymze sa modne dzi$ filozofie, jesli nie bezradnoscia wobec
przypadku i logiki wydarzenia albo kultem manipulacji i bezczelno$ci?
Obie artystki taczy zdolno$é empatii, lecz nie tej buriczucznej ,empatii”
na pokaz, dokamerowej, z transparentdw, ale jako szacunku dla istnienia,
ktére wydarza sie zarowno w tym, co kosmiczne, ogdlne, jak i w margi-
naliach, w niezauwazalnej potocznosci. %
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KRZYSZTOF JEGLINSKI

Leif Holmstrand
w galerii sztuki
Park Marabou
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€« MEDEA'S DRAGON CHARIOT 1,
2021, COMBINE, 130x130x60 CM

Leif Holmstrand jest rzezbiarzem, poeta, pisarzem, muzykiem i perfor-
merem. Buduje gigantyczne tekstylne instalacje, zajmuje sie fotografia
i filmem.

Galeria sztuki Park Marabou znajduje sie w podziemiach budynku,
w ktérym niegdys miescito sie laboratorium fabryki czekolady Marabou.
W 2010 roku dokonano radykalnej przebudowy laboratorium. Rezulta-
tem byto stworzenie znakomicie funkcjonujacej przestrzeni na spotka-
nia publicznosci ze sztuka.

Tematem architektonicznym projektu nowej galerii byta swoista pa-
rafraza idei greckiego amfiteatru. Jednakze, wbrew idei Grekéw, amfite-
atr umieszczono gteboko pod ziemia.

Galeria sztuki Park Marabou prowadzi intensywna i zréznicowana
dziatalnosé. Odbywaja sie tu koncerty, przedstawienia teatralne i czy-
tanie poezji oraz dziatania performerskie wystawiajacych artystow.
Woéwczas wspaniate schody, prowadzace z gérnego atrium do nisko po-
tozonego wnetrza galerii, zamieniajg sie w siedziska, staja sie widownia,
domena publicznosci.

Zeby zobaczy¢ wystawe sztuki, trzeba zej$¢ na najnizszy poziom bu-
dynku. W tym wtasdnie miejscu, w podziemnej sali, odgrywa sie dramat
sztuki. Przestrzen galerii dynamicznie zmienia charakter. Gdy trwa wy-
stawa rzezby, owa przestrzen przyjmuje postac klasycznej galerii sztu-
ki, aby po chwili, gdy na scene wyjda aktorzy, zmienic¢ sie w starozytny
grecki amfiteatr.

Maska czyni aktora, w zderzeniu z obiektem aktor staje sie wspoét-
tworca dramatu, a wiec oczekiwanie, a wiec dokonanie.

Pokazywane prace maja charakter obiektéw rzezbiarskich. Sa wytwo-
rem dokonujacych sie proceséw tworczych. Wiekszos¢ prezentowanych
obiektéw powstata na oczach i z udziatem publicznosci. Niekt6re nadal
znajduja sie na etapie powstawania. Kazdego dnia czego$ im przybywa,
co$ sie zmienia, czasem ubywa.

Leif Holmstrand jest artysta obecnym, dziatajagcym. Manipuluje tym
albo tamtym, a przez performerskie dziatania, czytanie poezji i muzyke
bierze udziat w procesie tworzenia wystawy.

Centralnym punktem pieczotowicie przygotowanej aranzacji jest
obiekt rzezbiarski: Anadyomene wynurzajgca sie z morza.

Artysta postuguje sie jednym z przydomkéw Afrodyty - Anadyome-
ne. W przedstawionej wersji mitu miesci sie opowies¢ o tworzeniu sztu-
ki. Opowie$¢ o tym, ze sztuka nie bierze sie z niczego, a twdrczos¢, tak
jak w greckich tragediach, jest czesto procesem powigzanym z ogrom-
nym wysitkiem, okrucienstwem i bélem. Tematy greckich tragedii na-
dal sa dla nas aktualne i wazne..., a czas nie zdotat ztagodzic ludzkiego
w tym $wiecie cierpienia.

Anadyomene prébuje wynurzy¢ sie z morza, ale przywalona jest
sladami zycia i konsumpcji nowoczesnego spoteczeristwa, zaplatana
w szmaty, sznurki, resztki sieci rybackich, jakie$§ paskudztwa i odpady
po nocnej libacji na pobliskiej plazy. Plastikowy worek na glowie. Czes¢
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ciata nadal zanurzona w $mieciach i w morzu. Tym razem moze jednak
nie zdota wynurzy¢ sie ze zwaliska §mieci.
Zwiazane sznurkiem dwa patyki sa obrazem najstarszego ludzkiego
rekodzieta. Zebranie, potaczenie, ochrona i budowanie biora sie wtasnie
z tego pierwszego dziatania. Praca tekstylna siega do samych poczat-
koéw ucztowieczenia.
Leif Holmstrand szyje autoportrety. Ze skrawkéw przerédznych, cze-
sto zupetnie przypadkowych materialéw sktada obrazy, w ktérych po-
szukuje samego siebie.
Brazowy, puchaty mi$, kotderka matego dziecka, resztki zepsutych
zabawek i inne, trudne do rozpoznania przedmioty, materiaty znalezio-
ne na ulicy i na budowie. Wszystko to, zebrane w jakas pokraczna catos¢,
Sci$niete, powiazane sznurkiem i linami, buduje przedmiot, ktéry swa ze-
wnetrzng forma przypomina kokon nieznanego zyjatka. Obiekt ma két-
ka. Moze nada sie do przewiezienia, a moze do ucieczki.
Na podtodze welniany obiekt, rzucony, ot tak, niby od niechcenia.
Obiekt - projekt, ktéry ma sie dzia¢ i powiekszac. ,TA,:‘#'EAR?XEVMREC')\' ZEN(Q??NS’Y’SZ 8 (K)Qgc 120 M,
Zawsze i na zawsze. SREDNICA 400 CM
Przy udziale publicznosci i chetnych do pomocy. ]"IODg*GDCFN'\“END& 2016, MATERIALY ROZNE,
Large Hadicraft Piece ma sie rozrastac.
N [ARGE HANDICRAFT PIECE, 1997, WELNA,
W nieskonczonosé. SREDNICA 500 CM
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KRZYSZTOF JURECKI

Nowa czy stara
koncepcja portretu
fotograficznego?

50 Od wielu lat nikt nie zorganizowat duzej, przegladowej ekspozycji pol-
skiego portretu fotograficznego. Szczeg6lnie ciekawie zapowiada sie
jego rozwdj w postaci antyportretu, w ktéorym trudno identyfikowac
okreslong posta¢, poniewaz jej wyobrazenie zostato zawoalowane. An-
typortret ma zrédta zaré6wno w fotografii okresu miedzywojennego:
w konstruktywizmie i surrealizmie, jak i w przemianach z zakresu post-
modernizmu dotyczacego inscenizacji. Wazna role w tym obszarze spet-
nity portrety Zdzistawa Beksinskiego z lat 50. XX wieku, ktory stat sie
wzorem dla licznych fotograféw polskich, zaczynajac od lat 60. i czton-
kéw torunskiej grupy Zero 61, a koniczac na wieku XXI.

Indywidualna ekspozycja Tadeusza P. Prociaka pt. Twarzg w twarz
(pazdziernik - grudzien 2021), obejmujaca 58 zdje¢ wystawionych w ga-
lerii Korytarz w Jeleniej Gorze, oraz zbiorowa Reminiscencje. 40-lecie
Karkonoskiego Oddziatu ZPAF w BWA w Jeleniej Gérze sa okazja do za-
stanowienia sie, czym jest portret w koncepcji Prociaka. Zdjecia pokazu-
ja tylko ostatnie dziesieciolecie jego pracy, ale portretem artysta zajmuje
sie z przerwami od 1987 roku.

TROCHE XIX-WIECZNE) TRADYCJI

Zapomina sie, ze w XIX wieku dziatali tak wybitni fotografowie jak Nadar,
Etienne Carjat, a w Polsce takze klasycy w tym zakresie: Walery Rzewu-
ski i Karol Beyer. W tego rodzaju fotografii wyzwalajacej sie z rzemiosta,



ktéra byta jednak w nim silnie zakorzeniona, mozna znalez¢ wiele inte-
resujacych aspektow estetyczno-artystycznych. Styk praktyki niearty-
stycznej z rodzaca sie sita tworcza bywa ozyweczy. Tak jest w przypadku

Prociaka, u ktérego widac sieganie do tej estetyki. Nie ma jednak nawia-
zywania do tradycji piktorialnej w znaczeniu stosowania obrazu o roz-
miekczonych konturach, najczesciej realizowanego w tzw. technikach

szlachetnych. O takich inspiracjach méwit artysta w czasie wernisazu

wystawy 15.10.2021 roku, jednak ja ich nie dostrzegam. Prociak nalezy do

bardzo §wiadomych fotograféw, co jest juz niestety rzadkoscia. W duchu

fotografii amerykanskiej z XIX wieku, konkretnie Edwarda Sheriffa Cur-
tisa, wykonat prace Krzysztof Jawor - kierownik artystyczny zespotu Rise

of Sun propagujgcego kulture Indian Ameryki Pétnocnej (2017) z cyklu Por-
trety moich blizszych i dalszych znajomych. Dzi$ Indianie czy czesSciej ich

awatary moga pojawiac sie wszedzie, takze w Polsce.

ROZNE INSPIRACJE XX-WIECZNE

Trudno wskazaé, ktére inspiracje sa najwazniejsze, poniewaz na wspo-
mnianych wystawach mozemy zobaczy¢ tylko fragment catej dziatalno-
Sci portretowej artysty. Niemalze przed dekada opublikowat duzy album
Kamiennogérzanin tu i teraz. Fotografia dla przysztosci (2013) nawiazu-
jacy do tradycji Zofii Rydet w sensie préby sportretowania przedstawi- 51
cieli duzej grupy spotecznej, czyli mieszkancéw Kamiennej Gory. Zostat
zrealizowany takze wedtug zasad klasycznej fotografii, rozpietej mie-
dzy dokonaniami fotograféw XIX-wiecznych (m.in. Nadara) i XX-wiecz-
nych. Nalezy zwrdci¢ uwage na dokonania Kanadyjczyka Yousufa Karsha,
a w Polsce Benedykta J. Dorysa. Jesli chodzi o polski portret po 1945 roku,
najwieksza estyma szczyci sie ekspresjonista narzucajacy wtasne, takze
groteskowe i karykaturalne, wyobrazenie okreslonej postaci. Mam na
mysli oczywiscie Krzysztofa Gierattowskiego i jego fotografie czarno-

-biatg, nie za§ barwna. Wykorzystywat tzw. ziarno i mocna deformacje
postaci za pomoca obiektywu szerokokatnego.

W przypadku Prociaka i wspétczesnej polskiej fotografii mozna méo-
wié¢ o wptywie Helmuta Newtona oraz jego koncepcji erotyczno-per-
wersyjnej fotografii silnej lub zniewolonej kobiety, ktéra w zatozeniu
Newtona miata by¢ produktem reklamowym, a dopiero pézZniej arty-
stycznym. Natomiast nadrzedna funkcja fotografii Prociaka jest obec-
nosé w obiegu galeryjno-wystawienniczym. Patrze na jego prace jak na
réznego rodzaju inspiracje, ktore tacza sie w nowy konglomerat zna-
czen. Tak jest czesto w przypadku portretu o réznych przestaniach i zna-
czeniach, wyrastajacego z odmiennych tradycji. Przypomina to postawe,
ktora prezentowat w latach 80. XX wieku Robert Mapplethorpe, wiel-
ki esteta i zwolennik piekna. Zafascynowat on Prociaka na tyle, ze napi-
sat o jego tworczosci prace dyplomowa w Wyzszym Studium Fotografii
w Warszawie w 1993 roku. Swiadczy o tym zdjecie Prociaka Matgorzata
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4 ZENIA, Z CYKLU MOJE DEMONY MAJA 4 KRZYSZTOF JAWOR - KIEROWNIK
SMUTNE OCZY, 2018 ARTYSTYCZNY ZESPO+U RISE OF
THE SUN PROPAGUJACEGO KULTURE
INDIAN AMERYKI POENOCNEJ, Z CYKLU
PORTRETY MOICH BLIZSZYCH | DALSZYCH
ZNAJOMYCH, 2021

4+ PAN TADEK - ,ZtOTA RACZKA", Z CYKLU 4 5.5Z.,Z CYKLU TOZSAMOSCI
PORTRETY MOICH BLIZSZYCH | DALSZYCH ANONIMOWE, 2017
ZNAJOMYCH, 2021



* ROMAN KARALUS - GRAFIK KOMPUTEROWY ORAZ ZUZA - PYTON KROLEWSKI,
Z CYKLU PORTRETY MOICH BLIZSZYCH | DALSZYCH ZNAJOMYCH, 2021
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Mackiewicz - mistrzyni Polski w fitness sylwetkowym z cyklu Portrety
moich blizszych i dalszych znajomych. Natomiast zdjecie Roman Karalus -
grafik komputerowy wykonane zostato w tradycji surrealistycznej, ale
zastosowanej w niespotykany sposoéb, takze z ukryta ironia, co pasuje do
charakteru portretowanej osoby. Wiele portretéw zakorzenionych jest
bardziej w tradycji amerykanskiej, miedzy Richardem Avedonem a Irvin-
giem Pennem, niz w polskiej (Gierattowski). Moze to dziwna konkluzja,
ale mieszkajac poza centrami artystycznymi, na granicy polsko-czeskiej,
w Lubawce, i dziatajac dtugo poza ZPAF, artysta edukowat sie przede
wszystkim sam. Swiadomie poszukiwal inspiracji raczej we wspétcze-
snej fotografii zachodnioeuropejskiej i amerykanskiej niz w polskiej.

CO POWSTALO W REZULTACIE?

Po obejrzeniu tej duzej ekspozycji z pewnym wahaniem odpowiem, ze
prezentuje ona stan eklektyczny, w znaczeniu siegania do réznych kon-
wencji, ale na bardzo wysokim poziomie artystycznym i technicznym,
a takze w sensie pokazywania ,,odrobiny prawdy” o portretowanych, nie
mowiac o nienagannej kompozycji oraz wyrafinowanym oswietleniu.
Niektérych modeli Prociak dobrze zna (Stacha Kawe, pana Tadka, Roma-
na Karalusa), innych poznat na chwile obejmujaca jedynie akt fotografo-
wania, a wykonat zadziwiajace, m.in. erotyczno-perwersyjne, portrety
kobiet. Czy co$ z tego pozostanie w historii polskiej fotografii? W ostat-
nich kilkudziesieciu latach byta to, poza historycznymi pokazami Gierat-
towskiego, najwazniejsza wystawa w zakresie portretu, jaka ogladatem.

Portret fotograficzny zdaniem wielu wybitnych artystow, w tym niezy-
jacych juz: Stanistawa Wosia i Bogdana Konopki, jest obecnie najtrudniej-
szym zagadnieniem twérczym w zakresie tzw. klasycznych tematéw.




JACEK JAZWIERSKI

ZWYCIESTWO
PLASZCZYZNY

W MALARSTWIE
JAKUBA CIEZKIEGO

Przez caly wrzesienn 2021 w patacu Lubomirskich w Lublinie mozna byto 55
oglada¢ wystawe malarstwa Jakuba Ciezkiego zatytutowana Triumf abs-
trakcji, na ktérej artysta pokazat 16 obrazéw z ostatnich czterech lat. To
wazna wystawa, bedaca zdaniem kuratorki Pauliny Olszewskiej osobistg
manifestacjq odej$cia od malarstwa przedstawieniowego i zwrdcenia sie
ku abstrakcji. Ten zwrot wydaje mi sie bardziej subtelny, ale réwnie re-
alny i nie mniej znaczacy.

Wiosna Ciezki zorganizowat sobie tymczasowa pracownie w pata-
cu Lubomirskich. Muzeum Narodowe w Lublinie uzyczyto mu budyn-
ku przejetego od Wydziatu Politologii UMCS na planowane Muzeum
Ziem Wschodnich Dawnej Rzeczypospolitej, bo duze ptétna, na kté-
rych malowat (w wiekszosci 2,30 na 1,85 m) nie mieScity sie nigdzie in-
dziej. Odwiedzitem go tam z poczatkiem lata, kiedy pomyst wystawy
juz sie wyklut, ale pracy nad obrazami daleko byto do konca. I to wta-
$nie réznica miedzy obrazami, ktére wtedy obejrzatem, a namalowa-
nymi w ostatnich miesiacach, ktére zobaczytem podczas wernisazu,
sktonita mnie do napisania tego tekstu. Wczesniej rozumiatem idee
wystawy, teraz zrozumiatem sens zmiany, jaka zachodzi w malarstwie
Ciezkiego.

Pomyst wystawy w nieuzywanych wnetrzach patacowych byt znako-
mity. Ekspozycja robita wrazenie nie tylko dlatego, ze kuratorce i arty-
Scie udato sie trafi¢ ze skala i rozmieszczeniem obrazéw w salach (czasem
pojedynczo, czasem po dwa, na Scianach albo na specjalnych stojakach,
zawsze powsciagliwie, nigdy nachalnie), ale przede wszystkim dlatego,






K IL. 1: WYSTAWA JAKUBA CIEZKIEGO TRIUMF ABSTRAKCJI WE WNETRZACH PAtACU
LUBOMIRSKICH W LUBLINIE, WRZESIEN 2021. FOT. N. WIERZBICKA

4 IL. 2: JAKUB CIEZKI, IN THE COLD LIGHT OF MORNING, 2018, 230x185 CM, AKRYL NA PLOTNIE.
FOT. N. WIERZBICKA

« IL. 3: JAKUB CIEZKI, RUSZTOWANIE I/l, 2010, 200x150 CM, TECHNIKA MIESZANA.
FOT. K. MORCINEK
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« IL. 4: JAKUB CIEZKI, RANDOM STARLIGHT,
2021, 230x185 CM, AKRYL NA PLOTNIE,
KOLEKCJA PRYWATNA. FOT. N. WIERZBICKA

¥ IIL. 5: JAKUB CIEZKI, TWINS (DYPTYK),
2021, 180x120 CM KAZDY, AKRYL NA PLOTNIE.
FOT. N. WIERZBICKA




ze udato sie im duze patacowe wnetrza ozywic sztuka (il. 1). Ogladatem te
wnetrza przed powieszeniem obrazéw. Mimo ze przez kilkadziesiat lat
byly uzywane na potrzeby uczelnianej dydaktyki, zachowaty pierwotny
uktad i charakter. Dominowato w nich jednak poczucie pustki i opusz-
czenia, jakiego doswiadcza sie we wszystkich porzuconych, pozbawio-
nych funkeji, martwych juz obiektach. To wrazenie udato sie przetamac
obecnoscia obrazdéw, co Swiadezy o sile ich oddziatywania.

Whbrew szumnemu tytutowi malarstwo, ktére Ciezki zdecydowat
sie pokazaé, mozna nazwaé w pelni abstrakcyjnym co najmniej z waha-
niem. Na wiekszo$ci ptécien widaé reminiscencje jakich$ tréjwymiaro-
wych konstrukeji, kojarzacych sie z ramami okien, skontrastowanych
z duzymi ptaszczyznami jednolitego koloru, np. w obrazie In the Cold Li-
ght of Morning (il. 2). Nawiasem mowiac, tytuty sa znaczace, ale ich zwia-
zek z obrazami opiera sie na ciaggu osobistych skojarzen, nieczytelnych
dla widza. W zamysle artysty obrazy te jednak powinny wzbudzaé przy-
najmniej niejasne poczucie znaczenia. Wszystkim, ktérzy znaja dawne
obrazy Ciezkiego, owe ramy nieuchronnie kojarza sie z rzeczywistoscia.
Artysta thumaczyt mi, ze chodzito o wydobycie kontrastu miedzy kon-
kretnoscia ramy i efektem przestrzennosci rozlegtych potaci ptétna za-
sugerowanym mniej precyzyjna praca pedzla. Ale ta réznica faktur nie
rzuca sie w oczy, a przestrzen nie jest tak oczywista, jak chociazby w ob-
razach z cyklu Rusztowania (il. 3). Nie wiadomo, o jaka przestrzeri cho-
dzi, na co te okna miatyby sie wiasciwie otwieraé. Na tytutowe chtodne
Swiatto poranka? Na pewno nie na jaki$ inny wymiar. Obrazy te nieta-
two ogladaé, stawiaja opor, nastreczaja interpretacyjnych trudnosci i nie
uderzaja niczym oczywistym, poza mocnym efektem wizualnym. Czuje
sie, ze sa rezultatem koncepcyjnych zmagan, ktére nie przyniosty jesz-
cze klarownego rozwiazania.

Z drugiej strony, wczes$niejsze obrazy Ciezkiego - realistyczne, hi-
perrealistyczne czy fotorealistyczne, jakkolwiek je okresli¢ - z reguty
zawieraty spory tadunek abstrakcji. Rytm balustrad i zeberek kaloryfe-
ra, konstrukcja drabinek i rusztowan umieszczonych w nieokreslonej
przestrzeni, uktad linii boiska na parkiecie, fragmentarycznosé neonéw

- we wszystkich tych pracach Ciezki budowal geometryczny porzadek
wspotistniejacy z rzeczywistoscia, jak fotograf probujacy dostrzec tad
w bogactwie widzialnego Swiata. Mimo natretnej obecnosci szczegdto-
wo przedstawionych przedmiotéw obrazy te byly proste, a przedmio-
ty wypreparowane z otaczajacej rzeczywistosci. Dostrzegato sie w nich
napiecie miedzy tudzacym przedstawieniem fragmentu rzeczywisto-
Sci i abstrakcyjnym porzadkiem narzuconym przez artyste. W obrazach
z ramami okien niewiele sie zmienia. Znikneta fotorealistyczna rzeczy-
wistosé, ale nie znikneto napiecie miedzy przedstawieniem i abstrakcja,
ulegto tylko odwréceniu i poniekad sptyceniu.

Z tamtymi obrazami chcialtbym skontrastowac trzy najnowsze, Ran-
dom Starlight (il. 4) i podwojny Twins (il. 5). Z pozoru réznica miedzy ni-
mi nie jest duza: artysta zastapit sugestie tréojwymiarowej ramy ptaskimi
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czarnymi paskami, a ptaszczyzny koloru przestaty udawac przestrzen.
Konsekwencje tego zabiegu jednak trudno przecenic. Dotychczasowe
napiecie miedzy abstrakcja i przedstawieniem ustapito miejsca napieciu
miedzy geometrycznymi ptaszczyznami koloru, zachodzacymi na siebie,
jak w Twins, lub zestawionymi ze soba, jak w Starlight. Wydaje mi sie, ze
na tym polega istota przemiany, ktéra dokonata sie w malarstwie Ciez-
kiego - na zmianie dialektycznego problemu, bedacego osnowa jego ob-
razdw, z relacji obraz - §wiat na relacje forma - forma.

Dla poszukiwacza rytmoéw i obrazowego porzadku taki skok w pta-
skos¢ jest najlepsza forma wyzwolenia od rzeczywistosci, ktérej po-
zostatosci ciazyty nad wiekszoscia jego obrazéw. Zwtaszcza Random
Starlight, najblizszy Theo van Doesburgowi, bedacy by¢ moze dialogiem
z jego bezkompromisowoscia, oznacza powrdt do zrédet XX-wiecznego
modernizmu. Artystyczna droge, ktéra Ciezki przebyt w ostatnich kil-
ku latach, da sie opisa¢ w kategoriach greenbergowskiej wizji nowocze-
snosci, polegajacej na przejsciu od przedstawiania §wiata do abstrakcji,
a zwlaszcza na akceptacji ptaskosci obrazu jako istoty i punktu dojscia
XX-wiecznego malarstwa. Ptasko$¢ zawsze bylta ziemia obiecana abs-
trakeji geometryczne;j.

Ptaskie obrazy przestaja obrazowa¢, odsyta¢ do czego$, czym nie
s3, zwalniaja z koniecznosci poszukiwania znaczen poza samymi soba.
Koncentruja sie na formie, a ona pozwala im rozpoczac¢ samodzielna eg-
zystencje. Skojarzenia z rzeczywistoscia ustepuja przed czysta sita dzia-
tania. Dlatego te nowe obrazy sa mocne. I nie tylko mocne, ale dojrzate

- réwnie mocne jak Rusztowania, ale od nich dojrzalsze. Mam wrazenie,
ze Ciezki wreszcie odnalazt jezyk, ktéry mu bardziej odpowiada i ktéry -
jak u wszystkich XX-wiecznych abstrakcjonistow zaczynajacych od ma-
lowania rzeczywistos$ci - wyzwolil w nim nowe sity twoércze. Ptaskos¢
geometrycznych ksztattow na nowo zjednoczyta jego wyczucie formy
i koloru, zawsze dla niego wazne, ale zaprzegniete teraz nie do potego-
wania wrazenia rzeczywistosci, lecz wzmacniania ekspresyjnego dziata-
nia barwnych ptaszczyzn. Koncentracja formy i koloru przesadza o sile
tych nowych obrazéw. Nie wiem, czy mozna to nazwac triumfem, ale
na pewno jest to z trudem wywalczone zwyciestwo, ktére wyglada na
przetomowe. %
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Poszukujac informacji na temat Andrzeja Szarka, w popularnej Wikipedii 61
czytamy: polski rzezbiarz, [...]uprawia rzezbe, rysunek, plakat, performance
i happening [...]. Studiowat [...]na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie... Z kolei, na oficjalnej stronie internetowej Instytutu Sztuk
Plastycznych Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach podano: Prof. dr hab.
Andrzej Szarek [..Juprawia rzezbe, rysunek, happening, plakat. Podobna in-
formacje znajdziemy na stronie internetowej Katedry Rzezby Instytutu
Sztuk Plastycznych Uniwersytetu Slaskiego: rzezbiarz... [itd.]. Tylko tyle.

..kamien, metal, drewno, nikomu niepotrzebne przedmioty codzien-
nego uzytkuy, jakies powyginane tyzeczki, stare klucze, ktérymi juz ni-
czego nie mozna otworzy¢, wyszczerbiony widelec, aluminiowy czajnik,
korbka od starego mtynka, na wpét uschniete drzewo z wyprutym wne-
trzem, wzburzona rzeka, zardzewialy piecyk z esowato wygieta rura
(kiedys kogos ogrzewat), powietrze unoszace sie nad tawkami w parku,
osoby przechodzace ulicg, za nimi defilujaca orkiestra deta, zgnieciona
manierka wojskowa (kto$ z niej pit, ktos inny ja rozdeptat), skrzypce obi-
te blacha, pokrywka od garnka, pogieta mosiezna waltornia, zardzewiata
ktodka z tkwiacym w niej kluczem, chor kobiecy, ciezaréwki jadace uli-
g, maszerujacy ttum, duza grupa motocyklistéw (wypada z rykiem silni-
kéw z bocznej uliczki), chmury na niebie, stét - na nim krzesto, zabawki
dla dzieci, karuzela/aktorzy/kombajn, dziesieciopietrowy blok mieszkal-
ny, winda, w windzie krzesto, samochody jadace ulica...

..inad tym WSZYSTKIM, nad tym swoistym tworzywem nasyconym
zuzyta przesztoscig, nad przedmiotami, na ktérych tres¢ odcisneta sie



€« ANDRZE) SZAREK, ORKA, CERAMIKA, BRAZ,
40%x25x20 CM, 1982. FOT. ZE ZBIOROW AUTORA

% ANDRZEJ SZAREK, MOJ DOM,
200%200x200 CM, TECHNIKA WEASNA, 2007.
FOT. ZE ZBIOROW AUTORA

¥ ANDRZEJ SZAREK, CHUSTA SWIETE] WERONIKI,
500x500%x200 CM, TECHNIKA WtASNA, 1992.
FOT. ZE ZBIOROW AUTORA
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jak ,zapis ludzkiego zycia” w dtugim, intensywnym - niemal do znisz-
czenia - uzytkowaniu, nad dobrze znanymi nam elementami krajobrazu,
tej otaczajacej nas codziennej rzeczywistosci, na ktéra juz nie zwraca-
my uwagi (bo przeciez jest codziennie), nad thumem, ktéry przeszedt uli-
g, nad starymi zabawkami, kawatkami pogietej blachy, przypadkowymi
ludZmi na ulicy, chmurami na niebie, nad wzburzona rzeka, chciatoby sie
rzec - nad zywiotami; nad ta ,materia”, bedaca no$nikiem przekazu ide-
owo-tresciowego, panuje ANDRZE] SZAREK. Wprawia w ruch badz za-
trzymuje ttum przechodniéw, dyryguje 18 orkiestrami detymi, kieruje
ruchem kilkudziesieciu takséwek jezdzacych z piskiem opon i uspoka-
ja nieokielznany harmider, zespalajac wizje i fonie w jedna catos¢. Na
koniec zrzuca z przelatujacych samolotow tysiace ulotek (5 minut Apo-
kalipsy, Nowy Sacz 1990), tworzy spektakl na chér i setke wyjacych mo-
tocykli (Koncert weteranéw, Szklarska Poreba 1992), prowadzi ,,krucjate”
zabawek, ciagnac srebrnego mercedesa (Spacer, Nowy Sacz 2015), kie-
ruje thumem: kaze i§¢ w prawo - thum idzie w prawo, wydaje nowe po-
lecenie - ttum idzie w lewo, zapala pedzace ulica ciezaréwki (Pielgrzym,
Czestochowa 2003), dyryguje ptomieniami ognia (Mea Culpa, Czestocho-
wa 2006), niczym jaki$ mag taczy i dzieli zywioty (Czysciec. Rzeka, Cze-
stochowa 2013), zbiera do kuchennej miski ,energie”, ktéra przelewa na
talerze, obdzielajac nig - jak boskim pokarmem - uczestnikéw wydarze-
nia (Dar, Nowy Sacz 2016), podnoszac i opuszczajac reke, ,wtacza” chor
i ,wytacza” chér, innym razem z udziatem milczacego chéru piecze kiet-
base nad ogniskiem, uzywajac do tego dzwigu (Po-trawa I, Ororisko 1992),
~8tosi” Kazanie do ptakéw (Nowy Sacz 1993, spektakl z udziatem tenora
Bogustawa Morki i statystow)...

Absurd i poezja zderza sie z proza codziennosci, wzniostos¢ - z at-
mosfera domowego zacisza (energia mistyczna/kuchenna miska), wiel-
ko$¢ miesza sie z drobiazgowoscia (Nitka, Sandomierz 1998, spektakl
z udziatem nitki, obrazu, rzezby, widzéw i Andrzeja Szarka), mistyka
i ,prywatne” sacrum (Baranku Bozy..., 2014; Tabernaculum, 1994; Mo-
je Tabernaculum, 2006) zespala sie z profanum (Piesek Pana Boga, 2009),
stara szczotka staje sie miniatura Ziemi, a moze tylko ziemi, ktéra czto-
wiek mozolnie dopasowuje do swoich potrzeb (W polu, 1982). Maty,
pogiety, zbity gwozdziami Swiat wielkich tematéw i wtasnych remini-
scencji biblijnych (Wieza Babel, 1985) sgsiaduje z wielkoscia swoistego
mikroswiata (Orka, 1982), ub6stwa i wiejskiej codziennosci (Dom, 1984),
dramat i wzniosto$¢ (Polegtym Ikarom, 1984) mija sie z komizmem (Bta-
zen TV, 1986) i komicznos$cia (Arka Noeczka, 1992), powaga (Jezdziec
Apokalipsy I, 1988) z jakas wrecz domowa matostkowoscia, spod ktdrej
~wystaje” niepokojgce przestanie (Kapliczka, Zakopane 2000; Kotlet po pol-
sku, 2008). W koricu Szarek sam staje sie dla siebie tworzywem, swo-
istym elementem dzieta, budujac nowa, jakby osobna tozsamos¢ (Jego
wina, 2001; Mea Culpa, Czestochowa 2006)...

Tego nie mozna opisac. Jest tu wszystko. Przy tej obfitosci i ré6zno-
rodnosci formalnej (i materiatowej), ale tez i artystycznej (wspomniane:
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rzezba, performance, happening itd.). Andrzej Szarek tworzy jakby jed-
no wielkie dzieto. Zwarte i nasycone tresciowo bagazem JEGO pamieci,
JEGO wiasne, prywatne dzieto. Unosi sie nad tym Swiatem reminiscencji
i przemyslen, otwierajac go i wpuszczajac nas w wykreowang przez sie-
bie rzeczywistos¢. Pozwalajac przytaczyé sie do aktu kreacji ,wydarzenia
publicznego” lub pokazujac zbudowany przez siebie ,przedmiot”, zosta-
wia margines swobody na interpretacje i refleksje nad tym, co przed na-
mi odstonil. Wszystko to dzieje sie jak jakis jeden byt, nierozerwalnie,
jakby staneto w miejscu, jakby Szarek caty czas pracowat nad jednym za-
daniem, ktoére sobie postawit do wykonania. Pewnego dnia zaczat... i tak
juz zostato. Rzezba? Performance? Happening? Czy moze nasycona me-
tafora i swoista mistyka poezja obywajaca sie bez stéw i znakow gra-
ficznych? Wydaje sie, ze zadne warto$ciowanie i chronologia nie ma tu
uzasadnienia. To po prostu JEST i trwa. Trwa w pamieci tworcy, trwa
w refleksji nad tym, co go otacza i jest w nim samym. Zeby zrozumie¢
dzieto Andrzeja Szarka, trzeba zatrzymac sie nad catym zespotem réz-
norakich odniesien do jego przesztosci, do tej lokalnej i wrecz dostownie
domowej, wtasnej tradycji, w ktérej caly tkwi. Zatrzymac sie na proza-
icznych, banalnych kontekstach, ktére w jego dzietach nabieraja wymia-
ru uniwersalnego, zmuszajac odbiorce do przemyslen nad - chciatoby sie
powiedzie¢ patetycznie - podstawowymi problemami egzystencji czto-
wieka (Orka; W polu; Dom czy np. Modlitwa, 1986; Zycie po zyciu; 1991; G6-
ralu czy ci nie zal, 1992; Polewka, 2017).

Czy ten caty Swiat Andrzeja Szarka - te kreowane przez niego wyda-
rzenia (akcje i spektakle zrealizowane w Nowym Saczu, Ororisku, Szklar-
skiej Porebie, Preszowie na Stowacji, w Zakopanem, Sandomierzu, Czesto-
chowie, m.in.: Uspokojenie rynku, 1991; Old Angels, 1991; Koncert dla chorej
ziemi, 1992; Piesn Arki, 1996; Nitka, 1998; Labirynt, 1999; Siewcy, 2000;
Supersam, 2001; Kody czasu, 2001; Cultus Terrae, 2002; Dekalog, 2002;
Pielgrzym, 2003; Mea Culpa, 2006; Alchemik, 2009; Wrzgtek Frasobliwy,
2009; Czysciec. Rzeka, 2013; Swietych obcowanie, 2014; Spacer, 2015; Dar,
2016), te tworzone przez niego ,,przedmioty”, jak jakie$ osobliwe, powo-
tywane do zycia nowe byty (Fatszywy prorok, 1988; Jezdziec Apokalip-
sy, 1988; Stary Sacz, 1995; Nieskoniczonosé, 1995; Omnia Audit, Oronsko,
2006; Katedra, 2006; Kurator, 2009; Down Town, 2012) - czy to wszyst-
ko jest tylko polemika, przejawem buntu artysty wobec wspdtczesnych

stereotypow, forma prowokacji, sprzeciwem wobec koniunkturalizmu
kultury masowej? Twoérczosé Andrzeja Szarka to raczej diagnoza ota-
czajgcego nas Swiata pustych przekonarn i bezwartosciowych ,prawd”,
jakiejs powierzchownej i ptytkiej miatkosci, ktéra zawtaszcza nie tylko
popularne mass media, ale ogarniajac sfere kultury okreslanej mianem
~Wyzszej”, wdziera sie do naszej Swiadomosci, ksztattujac wykrzywio-
na wizje wspodlczesnego Swiata. Artysta jest tu nie tyle buntownikiem,
co mentorem, ktéry przez skondensowana rzeczywisto$é zamknie-
ta w tworzonych przez siebie ,,przedmiotach-bytach” i spektaklach re-
alizowanych w przestrzeni publicznej, zdaje sie przywracac¢ wtasciwe






« ANDRZE] SZAREK, CZYSCIEC. RZEKA
(WIDEO), ANDRZEJ SZAREK, WODA,
CZESTOCHOWA 2013. INAUGURACJA
8. TRIENNALE SZTUKI SACRUM.

FOT. ZE ZBIOROW AUTORA

¥ STANIStAW GAJEWSKI, tAWECZKA
[HUXLEYA] W DUBLINIE... (DUBLIN/
IRLANDIA, NA SWIEZYM POWIETRZU,
2008). FOT. S. GAJEWSKI

znaczenie spaczonym normom i wartosciom. Wskazujac ,kierunek mar-
szu” zgromadzonym przechodniom, dyrygujac orkiestrami, panujac nad

horda motocyklistow, nad pedzacymi ptonacymi ciezaréwkami, ,zamie-
niajac” dziesieciopietrowy blok mieszkalny w biblijny Dekalog, wiedzie

za soba - niemal dostownie, jak w wydarzeniu Spacer - ttum ,nawréco-
nych” uczestnikow..

Zajmujac sie satyra (ktora w istocie czesto stroni od $miesznosci i za-
bawy), wielokrotnie prébowatem przenie$é moje rysunki-komentarze
w ,trzeci wymiar”. Zaczatem w 2005 roku ,rzezba na temat dowolny”
(Dookota swiata), potem byty: Pomnik chmury, Pomnik wesotego rowe-
rzysty, Alejka bardzo (zle)zastuzonych (akt I: ekshumacja; akt II: planto-
wanie terenu) - modele, Magazyn przedmiotéw bezuzytecznych, Friulein
Erika tippt immer noch (auf ihrer Schreibmaschine), Laweczka w Dublinie,
na ktérej Huxley mogtby sobie posiedziec, gdyby 15 sierpnia 1921 roku byt
w Dublinie (Dublin/Irlandia, Na $wiezym powietrzu, 2008), Ksigzka zywa
(udziat w trzech wystawach: Galeria Salon Akademii ASP w Warszawie
2016; Muzeum Narodowe w Szczecinie 2017; Muzeum Okregowe w Byd-
goszczy 2017) oraz wciaz (niestety) aktualny Stowniczek podreczny albo
rozmowki polsko-polskie (wystawa Wieza Babel, Oranzeria Muzeum Pa-
tacu Kroéla Jana Il w Wilanowie, 2017), do ktérego dodatem aneks: Pod-
stolik dyskusyjny.

Nasycona swoista poetycka metafora i petna refleksyjnych odniesien,
twoérczos¢ Andrzeja Szarka jest mi szczeg6lnie bliska. Poznalismy sie do-
piero w 2017 roku. To dla mnie bardzo wazna znajomos¢. »

BIBLIOGRAFIA
(w wyborze)
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(dostep: 12.11.2021)
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https://us.edu.pl/prof-andrzej-szarek-uhonorowany-medalem-zasluzony-kulturze-gloria-artis/
(dostep: 12.11.2021)
A. Szarek [stowo od autora] oraz ). Fober, D. Jurus, J. Kucz, Szarek, Nowy Sacz 2017,
wydanie 2 poprawione
Andrzej Szarek. Rzezba. Rysunek, Galeria Obecna, 26.06-26.07.2020, katalog wystawy

67



MAREK MAKSYMCZAK

} Holocaust a la Sasnal




W potowie czerwca 2021 w warszawskim Muzeum POLIN otwarto wy-
stawe malarstwa Wilhelma Sasnala. Jej tytul Taki pejzaz to Swiadome
przywotanie wiersza Andrzeja Szmidta o tym samym tytule, napisane-
go na poczatku lat 60. XX wieku. Szmidt, nie upiekszajac obrazu powo-
jennej Polski, ukazat szara rzeczywisto$é kraju naznaczonego $miercia
wielu ludzi. W poetyckim komentarzu nie znajdziemy cienia nadziei na
lepsze czasy. Wilhelm Sasnal i towarzyszacy mu kurator Adam Szym-
czyk w pewnym stopniu wtéruja poecie, gdyz obaj zapragneli zwrdci¢
uwage na polski pejzaz jako na krajobraz po Zagtadzie, miejsce tragicz-
nych wydarzen, ktére po wielu latach nadal wywotuja silne emocje. Jest
to réwniez miejsce, ktére ich zdaniem nie napawa optymizmem. Zgodnie
z sugestia Szymczyka, Sasnal ukazuje wyjatkowy pejzaz, wykreowany
w opozycji do silnie ugruntowanego w polskiej kulturze pejzazu roman-
tycznego, malowanego ku pokrzepieniu serc, idealizujacego polskosé
oraz opierajacego sie na kategoriach wzniostosci. Tymczasem omawia-
na wystawa proponuje co$§ odwrotnego.

Na prawo od wejscia znalazt sie obraz Zawa Srod, ktéry powstat na
podstawie fotografii z napisem Warszawa Srédmiescie. Autor wyjasnia,
ze ze zdjecia zostat wybrany fragment napisu, ktéry uktada sie w he-
brajsko brzmiaca nazwe. Dzieto stanowi punkt wyjscia do przyjetej na
wystawie narracji i trafnie ujmuje problem nieobecnosci Zydéw w pol-
skim spoteczenstwie, tym samym w Warszawie, ktéra przed wybuchem
11 wojny $wiatowej byta drugim miastem na Swiecie (po Nowym Jorku)
pod wzgledem liczby mieszkancéw wyznajacych wiare mojzeszowa. Na
wprost przywotanego dzieta zawist obraz, réwniez o kwadratowym
formacie, Polska - Izrael z 2000 roku. Komentuje on polsko-zydowskie
relacje, ale nie w odwotaniu do przesztosci, lecz wspétczesnosci, gdyz
zdaniem Sasnala w Polsce wcigz zywy jest antysemityzm.

Ogladajac dalsza czesé wystawy, fatwo zauwazyé, ze artysta spogla-
da na Zagtade z innej perspektywy niz ta, wedle ktérej oprawcami sa
wytacznie Niemcy. Wiele prac akcentuje udziat Polakéw w tej zbrod-
ni, uznajac ich wspétodpowiedzialnymi za Holocaust. Ten problem in-
teresuje artyste od okoto 2000 roku, czego dowodem s3 liczne obrazy.
W tamtym czasie miata miejsce rewizja pogladéw tworcy na temat po-
stawy Polakéw wobec Zydéw. Malarz obejrzat film Shoah francuskiego
dokumentalisty Claude’a Lanzmanna, przeczytat Sgsiadéw Jana Tomasza
Grossa, a w 2001 roku zapoznat sie z komiksem Maus. Opowies¢ ocala-
tego autorstwa amerykanskiego rysownika pochodzenia polsko-zydow-
skiego Arta Spiegelmana. Do dziela Spiegelmana bezposrednio odnosi
sie zbidr obrazéw pod ta sama nazwa. Sktadajace sie nan czarno-biate
kompozycje mozna uznac¢ za dodatkowe ilustracje komiksu. Sa pierw-
szymi realizacjami Sasnala komentujacymi eksterminacje Zydéw. Twor-
ca wyznaje: Temat Zagtady wbrew mojej woli przychodzi do mnie i musze
sie z nim jakos mierzy¢ i po prostu zajgc. (...) Czasami juz mysle, Ze nie za-
Spiewam kolejnej piosenki o Holocauscie, ale okazuje sie, Ze co jakis czas te
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historie wojenne sqg mocniejsze ode mnie.! Artysta wyraznie zaznaczyt, ze
wystawione obrazy nie sa malowane dla szerokiej publicznosci. Zosta-
ty pokazane jakby przy okazji, bo przede wszystkim maja zaspokoic jego
prywatne potrzeby przepracowania traumy zrodzonej na skutek anali-
zowania tragicznych wydarzen.?

Sasnal robi to na rézne sposoby. Oprocz czarno-biatych dziet o gra-
ficznej budowie, opartych na walorowych kontrastach, maluje réwniez
wielobarwne kompozycje znacznych rozmiaréw. Te prace mozna uznac
za najlepsze w jego twoérczosci. I nie chodzi o obrazy bezprzedmioto-
we, np. Powidok z 2019 roku, ktéry stanowi nieudana powtérke klasycz-
nej abstrakeji z kregu Color Field Painting, lecz o malarstwo ukazujace
konkretne miejsca. Niejednokrotnie sa to sceny figuratywne, gdy Sasnal
z wyjatkowa lekkoscia buduje kompozycje o nieprzecietnej kolorysty-
ce i idealnie wywazonej tektonice. Swiadczy to o bardzo dobrym warsz-
tacie, ktéry pozwala tworcy na realizacje atrakcyjnych prac bogatych
w stricte malarskie efekty. Doskonatymi tego przyktadami sa Shoah (Las)
z 2003 roku, Chlew z 2011 roku, a przede wszystkim nietytutowany obraz
z 2016 roku, ukazujacy obdz koncentracyjny na Majdanku. Szczegdlnie
na to ostanie dzieto mozna patrze¢ w nieskonczonos$¢. Z drugiej strony,
gdy zapomnimy o formie pracy i u§wiadomimy sobie, Ze patrzymy na
obraz miejsca, gdzie uwieziono okoto 150 tys. Zydéw i Polakéw, z cze-
go potowe spalono w pieciu komorach gazowych, natychmiast odwré-
cimy od pracy wzrok.

Sasnal, w przeciwienistwie do Szmidta, estetyzuje obraz §mierci, czer-
pie perwersyjna przyjemnos¢ z przygladania sie jej. Wbrew jego zapew-
nieniom mozna odnie§¢ wrazenie, ze robi to z zimna krwia. Najbardziej
niepokojace jest to, ze w dorobku twoérczym Sasnala liczba tego typu
prac z kazdym rokiem rosnie. Estetyzacja obrazu Zagtady badz miejsc
naznaczonych Zagtada jest tu posunieta za daleko. To §wiadczy o pew-
nej zuchwatosci twoércy, ktéry zawtaszcza obraz Holocaustu, ujarzmia
go i podporzadkowuje konkretnej konwencji artystycznej. Tymczasem
Shoah nie jest przektadalne na zaden jezyk. Tego horroru nie sposéb opi-
sac. Wszelkie proby jego wizualizacji, tym bardziej poddane silnej es-
tetyzacji, zdaja sie by¢ skazane na niepowodzenie. Rzuca sie to w oczy
szczegdlnie w przypadku Sasnala, ktéry z obrazowania Holocaustu do-
datkowo czerpie merkantylne korzysci, co pod wzgledem etycznym jest
wysoce watpliwe. Wystarczy zauwazy¢, skad przyjechaty na wystawe
obrazy. To najbogatsze muzea i fundacje z Zachodu. Zatem Holocaust
a la Sasnal zdaje sie by¢ wypowiedzig nieszczera, wyartykutowana by-
najmniej nie z intymnej potrzeby przepracowania traumy:.

1 Wilhelm Sasnal: oprowadzanie autorskie po wystawie , Taki pejzaz”. Materiat wideo
zamieszczony na portalu YT i stronie Muzeum POLIN (dostep: 4.12.2021).
2 Ibidem.
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Zagtada jest trauma, do ktérej po jej przepracowaniu cztowiek nie
ma potrzeby powracaé badz juz nie chce powracac. Sasnal jednak po-
wraca nieprzerwanie od ponad 20 lat. Trudno znalez¢ w historii sztuki
analogiczna postawe. Xawery Dunikowski, byty wiezienn KL Auschwitz,
na przepracowanie Holocaustu potrzebowat siedmiu lat. Leszek Soboc-
ki, ktory doswiadczyt Zagtady posrednio, poswiecit temu problemowi
w sumie szes¢ lat. Obaj tworzyli, przeptakujac tragiczne doswiadczenia,
aby nastepnie zwrdcic sie w swej sztuce ku innym zagadnieniom.

Taki pejzaz nie dotyczy wylacznie historii wojennych. Artysta obja-
$nia: pokaz odnosi sie réwniez do kwestii obcosci i wykluczenia. (...) Zawsze
mnie interesuje pozycja kogos, kto jest na marginesie. Sam nieraz to od-
czuwam.? Okazuje sie, ze nieprzerwanie powiekszajaca sie od 2002 roku
stawa malarzowi nie wystarcza. Pokaz indywidualny w Zachecie w wie-
ku 35 lat w 2007 roku to réwniez za mato, by nie czu¢ sie wykluczonym.
Pierwsze miejsce na liscie 100 najwazniejszych artystow z catego §wia-
ta, jaka swego czasu opublikowat renomowany magazyn sztuki Flash Art,
takze nic nie znaczy. Tak samo moze by¢ odebrany przez artyste stem-
pel wielkosci, jakim pragnie Sasnala naznaczy¢é Muzeum POLIN, organi-
zujac komentowana wystawe.

Nie mozna sie zgodzi¢ z jej kuratorem, ktéry przeciwwage dla kraj-
obrazéw romantycznych w polskiej historii malarstwa upatruje dopiero
w twoérczosci Sasnala. Szymczyk nie dostrzegt pejzazy Witkacego, An-
drzeja Wréblewskiego czy Macieja Bieniasza, a sama ekspozycja poka-
zuje Sasnala stosujacego tani chwyt negacji. Najpierw ozywié stereotypy,
nastepnie je zanegowac. I tak w kétko. Oczywiste, ze czes¢ polskiego
spoteczenstwa wspoétpracowata z niemieckim okupantem. Jednak Sasnal
wszystkich wspétpracownikéw wrzuca do jednego worka i krzywdzaco
osadza w ten sam sposéb. Nie zgtebia, co byto przyczyna takiej ich posta-
wy. Czy zawsze wynikala z antysemityzmu? Czy strach przed §miercia
wtasna i bliskich w konsekwencji braku postuszenstwa nakazom Niem-
c6w nie miaty wplywu na dziatania niektérych Polakéw?

Dodatkowym przyktadem stosowanej przez Sasnala drogi na skroé-
ty jest postac jezdzca bez twarzy, widocznego na obrazie Polak, stano-
wiacym parodie Portretu Maksymiliana Oborskiego na koniu autorstwa
Piotra Michatowskiego. W tym dziataniu nie zobaczymy nic nowego, je-
dynie mato btyskotliwa dekonstrukcje idaca na tatwizne. To za mato,
aby nazwacé Sasnala wspoétczesnym Matejka, czego zyczy sobie krytyk
Piotr Policht po obejrzeniu wystawy w Muzeum POLIN. Wystawione tam
obrazy nie proponuja nowej mysli, nie problematyzuja waznych kwe-
stii, lecz je sptaszczaja i poddaja jednostronnemu ogladowi. W dodatku,
whbrew wlasnym stowom artysty, Sasnal komentuje nie historie, lecz pa-
miec o historii, ktéra zawsze jest subiektywna. W taki sposéb nie zblizy-
my sie do prawdy, jedynie do jej znieksztalconego odbicia. %

3 Ibidem.
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ALBERT MIKOtA) KOZAK

W 2018 roku uzyskat dyplom z wyréznieniem na Wydziale Rzezby
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, w pracowni prof. Adama My-
jaka, aneks z medalierstwa w pracowni prof. Hanny Jelonek. Obecnie

asystent na macierzystym wydziale w Pracowni Rzezby prof. Adama
Myjaka oraz w Pracowni Drewna dr. Marka Kowalskiego. Brat udziat
w wystawach krajowych i zagranicznych, m.in. w Warszawie, Gdan-
sku, Poznaniu, Barcelonie, Londynie. Laureat konkurséw i przegla-
déw artystycznych, np. ,,MEAM Purchase Award” na 15th International

ARC Salon w Nowym Jorku, ,Mencion de Honor” na Figurativas 2019

w Barcelonie, , The Tiranti Prize” na FACE2020 w Londynie, ,Ztotego

Dhuta” za najlepszy dyplom Wydziatu Rzezby ASP w Warszawie. Finali-
sta konkursu o Stypendium YES w Poznaniu, stypendysta Uniwersyte-
tuw Bergen (Norwegia), stypendysta rektora Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie. Reprezentant kraju na XXXV FIDEM Art Medal Congress

and Medal Exhibition w Ottawie (Kanada). Od 2020 roku cztonek FIDEM.
Jego prace znajduja sie w kolekcjach krajowych i zagranicznych (m.in.
w MEAM Muzeum w Barcelonie).

2> KEAMCA, DREWNO, STAL, ZtOTO 24CT,
280%x280x60 CM, 2021

¥ EPISTULAE AD TACITI / LISTY DO TACYTA,
BETON, MOZAIKA, 120x120%x35 CM, 2020
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MALGORZATA GUROWSKA

Artystka wizualna, autorka ksigzek, wyktadowczyni i kuratorka. Two-
rzy z mysla o uwzglednianiu perspektywy innych gatunkéw, zwtaszcza
tych eksploatowanych i dyskryminowanych przez cztowieka. Autorka
i wspétautorka wielokrotnie nagradzanych ksiazek, w ktérych skupia
sie na kwestiach politycznych i spotecznych, krytycznie opisujac rela-
cje ludzi i nieludzi, m.in. ZOEpolis. Budujgc wspélnote ludzko-nie-ludz-
kg (2020), Mandragora - klasyfikcje (2020), Psikusy (2017), Lokomotywa/
/IDEOLO (2013). Absolwentka Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
obecnie prowadzi Pracownie Rysunku na Wydziale Rzezby macierzy-
stej uczelni.

MYKOsystem

MYKOsystem to wystawa-instalacja w polskim pawilonie na XXII
Triennale di Milano Broken Nature. Design Takes on Human Survi-
val. w 2019 roku. Zostata zainicjowana i zorganizowana przez Instytut
Adama Mickiewicza, odpowiedzialny za przygotowanie pawilonu na-
rodowego. Instalacja sktada sie z drewnianego obiektu, infografik, ani-
macji, instalacji dzZwiekowej, grafik, plakatu oraz katalogu. Wszystkie
elementy tworza sp6jna catosé. Tematem wystawy w polskim pawilo-
nie jest wspotpraca miedzy cztowiekiem, drzewem i grzybem, ktérej
centralnym elementem jest drewno widziane z perspektywy réznych
gatunkow:.

Kuratorka Agata Szydtowska, artystka wizualna Matgorzata Gurow-
ska oraz architekt Maciej Siuda przygotowali wystawe, ktéra od 1 mar-
cado 1 wrzesnia 2019 reprezentowata Polske.

MYKOsystem opiera sie na wspdétpracy miedzygatunkowej. Jest to
studium jednego materiatu widzianego z perspektywy réznych ga-
tunkéw. Tym materiatem jest drewno. Dla nas budulec i surowiec, dla
grzyba moze by¢ pozywieniem, a dla innego przedstawiciela tego kréle-
stwa - ciatem zywej rosliny, z ktéra wspétpracuje dla obopédlnej korzy-
$ci. Z perspektywy drzewa drewno nie istnieje, jest tylko ciato.

MYKOsystem opowiada takze o miejscu drzewa/drewna w szerokim
kontekscie organizmu, ekosystemu, planety, w gtebokim czasie. Zeby
wyprodukowac instalacje i druki Sciete zostaly drzewa. Gatezie, kora,
korzenie zostaty zniszczone. Razem z wycieciem drzewa zniknat dom
dla ptakow i ssakéw, insektéow, grzybow i innych roslin. Te zwierze-
ta, ktére nie zostaty zabite, poddano stresowi i wyptoszono. Usuniecie
drzewa wprowadzito takze zmiany w sasiadujacym z nim srodowisku,
w glebie i o§wietleniu oddziatujacym na inne organizmy. Pozostatosci
prehistorycznych drzew, obecnie w formie ropy naftowej, zostaty uzy-
te do transportu elementéw ekspozycji, a takze do produkcji m.in. opa-
kowan i materialéw ochronnych.




Jesli pomyslimy o wspétpracy miedzygatunkowej w kontekscie pro-
jektowania i produkcji przedmiotdw, rosliny i zwierzeta przestana by¢
zasobami, lecz stang sie partnerami. Czy bylibySmy w stanie zrzec sie
panowania nad materiatami i rzeczami tak, by inne gatunki réwniez
mogty z nich korzystac¢? Co by byto, gdyby cztowiek stat sie tylko cza-
sowym uzytkownikiem wyprodukowanych przez siebie przedmiotdéw?
Chcemy przedefiniowac relacje miedzy grzybami, drzewem a cztowie-
kiem tak, by oparte byly na symbiozie, a nie konkurencji i eksploatacji.

Dzieki wspoétpracy Narodowego Centrum Kultury z Instytutem Ada-
ma Mickiewicza w Kordegardzie, Galerii Narodowego Centrum Kultury,
projekt MYKOsystem by} prezentowany réwniez polskiej publicznosci.

€ MYKOSYSTEM, FOT. M. GUROWSKA

¥ MYKOSYSTEM, FOT. L. PRIVITIERA







€« REVERTERE AB ASTRIS, 500%x150%x200 CM,
TECHNIKA WELASNA, 2021

2 PRINCIPIUM VITA, 280x80%x80 CM,
TECHNIKA WELASNA, 2020

URSZULA SWIECICKA

Wiceprezes OW ZPAP. Wykladowca ASP w Warszawie. Kurator, pomy-
stodaweca inicjator i organizator cyklicznych wydarzen odbywajacych sie

w OW ZPAP oraz ASP. Uprawia rzezbe, grafike, eksperymentuje z tkani-
na. Tworzy i dziata na rzecz warszawskiego sSrodowiska artystycznego.

|
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STANIStAW BRACH

Urodzony 1972 roku w Gorlicach. Profesor Akademii Sztuk Pieknych  » oni, RZEZBA CERAMICZNA, MASA
. . . . . . SZAMOTOWA, PORCELANA, WYPAL

w Warszawie. Od 2010 roku kieruje Pracownia Ceramiki na Wydzia- repukcyjny, 2013

le RzeZzby warszawskiej ASP. Absolwent Wydziatu RzeZby Akademii 4, ystracia konia TROJARSKIEGO,

Sztuk Pieknych w Krakowie (2000) oraz Technikum Ceramicznego  PERFORMANCE, RZEZBA CERAMICZNA, 2008

w Lysej Gorze (1987-1993). 'v‘virﬁ:fLEERDﬁECYVKJLNUY'SQ’Q;L?NE’ KAMIONKA,
W 2014 roku uzyskat tytut doktora habilitowanego w dziedzinie sztuk

pieknych na Wydziale Rzezby ASP w Krakowie. Laureat nagrody rek-

tora ASP w Warszawie (2011, 2019), stypendysta Ministerstwa Kultury

i Dziedzictwa Narodowego (2014), projekt artystyczny Dwie przestrze-

nie. Finalista miedzynarodowego konkursu Taiwan Ceramics Bienna-

le 2016 oraz zdobyweca ztotego medalu za prace Miodem ptyngce na 45

Apimondia 2017, International Apicultural Congress, Istambutl, Tur-

cjai46 Apimondia 2019, International Apicultural Congress, Montreal,

Kanada.
Organizator kilkudziesieciu wystaw indywidualnych i zbiorowych,

uczestnik wielu pleneréw i konkurséw miedzynarodowych m.in. we

Wtoszech, Japonii i Tajwanie. Prace w zbiorach Muzeum Rzezby Wsp61-

czesnej Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, Miedzynarodowego

Muzeum Ceramiki w Faenza we Wtoszech, New Taipei City Yingge Ce-

ramics Museum w Tajwanie, w Narodowym Muzeum Sztuki Ukrainskiej

w Kijowie, w Patacu Sztuki we Lwowie oraz w zbiorach prywatnych.







DR HAB. JAKUB tECKI, PROFESOR ASP

Wydziat Rzezby ASP.
Prace nawiazuja do szeroko pojetej wiary, ale niekoniecznie religii.
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* ZNIEWOLENIE, 200%x100x60 CM, DREWNO | METAL, 4+ JEZYK BOGA, 200x100x80 CM, DREWNO | METAL,
OBIEKT WISZACY, 2018 SAMODZIELNIE STOJACA RZEZBA, 2018



PAWEL MYSERA

Artysta sztuk wizualnych. Autor instalacji, obiektéw, rzezb, animacji,
plakatow, inicjatyw spotecznych i przestrzeni wystawienniczych. Absol-
went Kolegium Nauczycielskiego w Ptocku o specjalnosci: pedagogika
opiekunczo-wychowawecza z plastyka. Licencjat na Wydziale Pedagogi-
ki Uniwersytetu £.odzkiego w 1999 roku. Absolwent Wydziatu Rzezby
ASP w Warszawie. Dyplom z wyréznieniem uzyskat w Pracowni Prze-
strzeni Audiowizualnej, prowadzonej przez prof. Grzegorza Kowalskie-
go w 2005 roku. Do 2013 asystent w Pracowni Rzezby w Architekturze,
dziatajacej w ramach Katedry Dziatan Przestrzennych Wydziatu Rzez-
by ASP w Warszawie, prowadzonej przez dr. hab. Romualda Wozniaka,
profesora tej uczelni. Do 2018 adiunkt w niniejszej pracowni, prowa-
dzonej przez dr. hab. Andrzeja Sotyge, réwniez profesora ASP. Zajmuje
sie badaniem miejsc pamieci i problemem upamietnienia w przestrzeni
spotecznej. Prace Mysery to zapis efemerycznych zjawisk odnoszacych
sie do natury ludzkiej. Siegaja problematyki religijnej, spotecznej i eg-
zystencjalnej, wyrazaja afirmacje zycia oraz niezgode na zastany ,,po-
rzadek” §wiata. W latach 2000-2008 cztonek Akcji ,,Oto Ja”, majacej na
celu poszukiwanie najciekawszych twércow z kregu art brut i outsider
art na terenie Mazowsza. Od 2008 do 2019 roku wspdlpracowat z ga-
leriag TAK w Poznaniu, upowszechniajac sztuke wspoétczesnych outsi-
deréw. Wspdtzatozyciel i cztonek zarzadu fundacji LUE LU/BRUT NOW. 85

ZtOTY PODZIAL

Pamietam, jak w stambulskim patacu Topkapi statem przed resztkami
drewnianych drzwi mekkanskiej Kaaby, powodujgc zator napierajgcych
na mnie turystow. Réwnie dtugo okupowatem miejsce przed ekranem
wielkiego monitora, ktory ukazywat zdumiewajgcy wir ludzkich ciat wo-
kot aksamitnej czerni szesciennej bryty. Tysieczne kregi modlgcych sie
muzutmanéw, trwajgcych w nieustannej tgcznosci z niezliczona licz-
bg niebieskich ciat, zdawaty sie by¢ uporzgdkowang ztozonoscig chaosu
wszechswiata - czescig Boga. Przez wieki strzezona drewnianym skrzy-
dtem drzwi niedostepnosé, dzis w otomariskim patacu jest niemal na wy-
ciggniecie reki.

Boski porzgdek - wzor na nieskoriczonosé, model idealnego swiata
stworzony dla ludzkiej niedoskonatosci. A w nim jakze zaskakujgce po-
dobienistwa, ktére mogtyby poméc wyznawcom monoteistycznych religii
w przekraczaniu ,linii podziatu” na wielu ptaszczyznach zycia...

Kierowany utopijng myslg na temat idealnego swiata, zbudowa-
tem obiekt - makiete Boskiego Porzgdku. Wielokrotnos¢ harmonijnego
prostokgta, ustana palestynskqg chustq - kefijg, w swym dgzeniu ku nie-
skoniczonosci zamknieta jest czarnym, kamiennym szeScianem o wymia-
rach 4x4x4 cm. To wymiary zblizone do zZydowskiego tefelinu - czarnego,



skorzanego pudeteczka, w ktérym zamkniete sq recznie przepisane frag- — ztoTy PODZIAL, OBIEKT, 2010-2012.
menty Tory. Jedna z judaistycznych filakterii stata sie matym modelem FOT P MYSERA
mekkanskiej Kaaby. Czy mozna nie odczytywac tozsamosci obu przedmio-

tow kultu tych odmiennych religii, ktére u swego zarania czerpaty z kul-

tury pogan? Jak zatem wyttumaczy¢ podobieristwo form tefelinu i Kaaby,

skoro w sferze wiary nie ma miejsca na przypadek? Czy w swietle tych py-

tan, idgc za tureckim dziejopisarzem i komentatorem Koranu z przetomu

IX i X wieku At-Tabarim, mozna stwierdzic, ze historia Adama, ktéry po

wygnaniu z raju zbudowat pierwszg Kaabe, jest wiarygodna?

Pieknym dopetnieniem powyzszych stow jest praca Matgorzaty Gu-

rowskiej BOX - znak mojej pracowni z 2005 roku. Ow znak, to roztozona

na planie krzyza siatka figury geometrycznej, ktérej czarne pola wyod-

rebnione sg biatymi punktami, okreslajacymi linie krawedzi przyszte-

go szeScianu. Uroczy naddatek poszczegdlnych pél w formie ptaskich

trapezéw ma charakter konstrukeyjny i niesie potencjat transformacji

planu krzyza w czarny szescian. Potoczno$¢ zachwycajacego swoja pro-

stota znaku zostata przywotana w autonomicznej wypowiedzi plakatu
,BOX" i stata sie zarazem sygnatura autorki. Dla mnie praca Matgorzaty

Gurowskiej jest brakujacym ogniwem mojego Ztotego podziatu, legen-

da niezbedna do odczytywania jego ukrytych znaczen.
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ZIEMIA OBIECANA

Udalismy sie do kraju, do ktorego nas postates. Jest to kraj rzeczywiscie
optywajgcy w mleko i miéd... Jednakze lud, ktéry w nim mieszka, jest silny,
a miasta sq obwarowane i bardzo wielkie. (...) Nie mozemy wyruszyc prze-
ciw temu ludowi, bo jest silniejszy od nas. (...) Kraj, ktérysmy przeszli, aby
go zbadac, jest krajem, ktory pozera swoich mieszkancow. Wszyscy zas lu-
dzie, ktérych tam widzielismy, sqg wysokiego wzrostu. (...) Obysmy byli po-
marli w Egipcie albo tu, na pustyni! Czemu nas Pan przywiédt do tego kraju,
jesli pas¢ mamy od miecza, a nasze zony i dzieci majq sie stac¢ tupem nie-
przyjaciot? Czyz nie lepiej nam bedzie wrocic do Egiptu?

Lb13,27-14,3

Bdg, dzieki btaganiom Mojzesza, okazat mitosierdzie niewiernym, jed-
nak na pamiatke tego zwatpienia (a byto to dziewiatego dnia miesiaca
Aw) obiecat swojemu ludowi tzy rozpaczy dla wielu jego pokolen. Dzie-
wiatego dnia Aw lud Jerozolimy stracit swoja Swiatynie i zostat wygnany.
Dziewiatego dnia Aw rozpoczeta sie pacyfikacja getta warszawskiego.!

Przez kilka lat bytem zwiazany z pewnym miejscem przy ulicy Préoz-
nej w Warszawie - jednym z ostaricoéw stotecznego getta. Pod nume-
rem 8a miescita sie pracownia rzezby, ktéra udostepnita mi Maria
Maliszewska - rzezbiarka, uczestniczka powstania warszawskiego. By- 87
tem czestym goSciem w domu Marii i jej meza, stynnego scenografa
Mariana Stanczaka. Zawsze obdarowywali mnie swoja zyczliwoscia,
zaufaniem, a przy okazji meandrami swojego zycia... Marian czesto
wspominat o szesé¢dziesiatym 6smym roku, o wielkiej utracie swoich
zydowskich przyjaciét, o pustce, jaka pozostawili po sobie raz jeszcze...
Kontestujac decyzje wtadz panstwa, zapuscit wéwczas pejsy i w myt-
ce na gtowie kroczyt ulicami Warszawy przyodziany w tates katan. Po-
kazatem mu moja Linie podziatu, Prawdziwego obrazu juz nie zdazytem.
Po $mierci starego scenografa wraz z Maria i przyjaciétmi sprzatali-
smy jego pracownie... Setki ksiazek, tysiace projektéw scenograficznych,
mnoéstwo kurzu i paranoicznie krotki czas na wyprowadzke. Pamie-
tam Marie trzymajaca w dtoniach zawarto$¢ czarnej, ptdciennej tor-
by i nasze zdumienie jej odkryciem. W dtoniach wdowy po Staniczaku
rozwineta sie pozoétkta biel modlitewnej chusty z naroznymi fredz-
lami i czarnymi pasami wzdtuz dwéch bokéw. Tates... Marian za zy-
cia nie wspominat o chuscie. Maria nie znata historii tego przedmiotu.
Stanczak stal sie depozytariuszem tatesu w niewyjasnionych dla nas
okolicznos$ciach, ktére wciaz pozostaja tajemnica. Poproszony przez
Marie o przyjecie tak nieoczekiwanego daru, nie mogtem i nie umiatem
odmoéwié.

1 P.Spiewak, Szlach, Tygodnik Powszechny nr 25 (3232), Krakéw, 19.06.2011.
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Przypadek przychodzi do osob przygotowanych... - mawiat Jerzy Jar-
nuszkiewicz, zaprzeczajac tym samym jego istnieniu. Jezeli nie ocze-
kujesz nieoczekiwanego, nieoczekiwanego nie znajdziesz, gdyz trudno je
wytropiciobjgé - to stowa Heraklita z Efezu.

Przygotowany...? Nigdy nie umiatbym tak mysle¢ o sobie. Prawdo-
podobnie blizej mi do pozoréw uporzadkowania ulotnych mysli, ktére
przy odrobinie szczescia daja sie obtaskawi¢ i zatrzymac cho¢ na chwi-
le w efemerycznym artefakcie. Ten, podyktowany przygodnoscia zda-
rzen, bedacy wynikiem spotkania i obdarowania niesie ze soba ciezar
odpowiedzialno$ci za przedmiot depozytu i dalszy ciag jego historii.
Chciatbym wierzy¢, ze historia mojej Ziemi Obiecanej jest zwyczajnym
zderzeniem wspomnianej przygodnosci z koniecznoscia, nadejsciem te-
go, co nieoczekiwane, ktére ciggle ucze sie przyjmowac.

Podczas konstruowania z weneckich luster gabloty dla ofiarowanego
przedmiotu towarzyszyta mi mysl o symbolicznym ujeciu Ziemi Obieca-
nej, jako powidoku nieskoriczenie doskonatego Raju. Jednak zwielokrot-
niony w lustrzanych odbiciach tates, wraz z powstala iluzja horyzontu,
uporczywie przywotywat bezkres Bamidbar. To hebrajskie stowo zna-
czy pustynia. Tak tez zatytutowana jest czwarta ksiega Tory, ktéra opi-
suje trud czterdziestoletniej wedréwki Ludu Wybranego przez ziemie
pozbawiona zycia. Byta to kara za zwatpienie w Boga, zasiane przez wy-
stannikéw powracajacych z krainy Kanaan. W Bamidbar opisany jest
réwniez nakaz noszenia tatesu podczas modlitwy. Jego narozne fredz-
le (cyces) miaty przypominac o boskich przykazaniach na pustynnych
bezdrozach. W tym wymiarze Ziemia Obiecana dla wielu stata sie celem
wedréwki, wielka niewiadoma, kryjaca sie za piaskami pustyni nadzieja,
wybtagang podczas czterdziestoletniej modlitwy z tatesem na gltowie...
Dla innych byta utopia, bajka nie z tego swiata, wiecznym horyzontem,
zapowiadajacym nadej$cie kolejnego - dziewiatego dnia miesigca Aw...

A ZIEMIA OBIECANA, INSTALACJA, DETAL, WARIANT II, 2007.
FOT. P. MYSERA







DR KATARZYNA SZAREK

Urodzona w 1983 roku, absolwentka zakopiariskiej Szkoty Kenara. Stu-  » FUNDAMENT, 300x150x520 CM,
STAL, MOSIADZ, WEGIEL, 2020

diowata w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, w pracowni prof.
Jana Kucza oraz w ramach stypendium Erasmus w Akademii Sztuk
Pieknych w Atenach (2007). W 2008 obronita dyplom z rzezby w war-
szawskiej ASP, w pracowni prof. Grzegorza Kowalskiego. Obrona mia-
ta miejsce w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku. Pracuje na Wydziale
Rzezby macierzystej uczelni, gdzie w roku 2018 uzyskata tytut doktora
sztuki. Brata udzial w wielu wystawach indywidualnych i zbiorowych
w kraju, a takze zagranica.

FUNDAMENT

Dystans pozwala swiadomie uczestniczy¢ w procesie tworzenia. Jest drogg

rozumienia sztuki scisle powigzanej wewnetrznym szkieletem konstruk-
cyjnym z postawaq artystyczng i Swiadomosciq. Codziennos¢é wywotuje

problem dystansu, ktory staje sie wewnetrznym dialogiem twércy, a za-
razem rachunkiem sumienia. Dystans pozwala nam zobaczy¢ catos¢ ioce-
ni¢ jakosé fundamentéw. Dotyczy to nie tylko rzezby czy obiektu, ale ma

zwigzek rowniez z ksztattowaniem relacji miedzyludzkich. Stét jest jed-
nym z miejsc, przy ktoérych tworzy sie fundament.

W OGRODZIE

Hamak przyjmuje ksztatt ciata jak catun.
Staje sie domem w ogrodzie, oswaja bdl przemijania.

2 W OGRODZIE, 800x150x6 CM, OCIEPLINA,
SZPILKI, LINY, MATERIAL, 2020










9 ALEKSANDRA MAZURKIEWICZ

Urodzona 26 maja 1985 w Warszawie. W 2005 roku ukonczyta z ocena
celujacg Panistwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Wojciecha Gerso-
na. W latach 2006-2011 studiowata na Wydziale RzeZby w warszawskiej

Akademii Sztuk Pieknych. Prace dyplomowa, wykonana pod kierownic-
twem prof. Adama Myjaka, obronita z wyréznieniem. Po ukoriczeniu

studiéw pozostata na macierzystej uczelni, gdzie od 2011 roku jest asy-
stentka w Pracowni Medalierstwa prowadzonej przez prof. Hanne Je-
lonek. %

€« MELODIA, 84%x54%x52 CM, SZNURKI, JUTA, PLOTNO LNIANE, TECHNIKA WELASNA

¥ SWIETY FRANCISZEK, 194x86x68 CM, SZNURKI, JUTA, PLOTNO LNIANE, TECHNIKA WEASNA
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JAN STANIStAW WOJCIECHOWSKI

Sens Centrum
Rzezby Polskiej jako
miejsca w Oronsku
wczoraj i dzis.
Miejsce jako sens

Kategoria miejsca w dyskursie artystyczno-estetycznym i filozoficznym
ma swoja dobrze rozpoznawalna pozycje. Pojawia sie w réznych kon-
cepcjach teoretycznych, a w krytyce artystycznej odnosi sie do wie-
lu znanych praktyk twoérczych, chocby sfery praktyk site specific. Jej
walor bierze sie z intuicyjnie badZ w bardziej wyspekulowany sposéb
artykutowanej stabilnosci.? Miejsce wiazemy na rézne sposoby z trwa-
niem. Okreslenie ,mie¢ swoje miejsce na ziemi” pojawia sie wraz z od-
zywaniem pragnienia odmowy udziatu w zmieniajacej sie ,ptynnej”
rzeczywistos$ci i checia zatrzymania czasu, a nawet tworzenia aury

1 Tekst ten w skréconej wersji zostat zaprezentowany na spotkaniu przedstawicieli wszystkich
Rad Programowych Centrum Rzezby Polskiej 17.09.2021, z okazji uroczystosci 40-lecia
tej instytucji jako organizacji paristwowej, zarzadzanej centralnie przez MKiS. Spotkaniu
towarzyszyta sesja naukowa Miejsce w przestrzeni realnej i sztuce. Miejsce jako sens, na
ktérej wygtoszono referaty o przeszto czterdziestoletniej historii fenomenu oronskiego
miejsca sztuki.

2 W tym Swietle Marshall Berman przedstawia historie ksztattowania sie w koncu lat 60. XX
wielu sztuki site specyfic jako modernistycznego jezyka sprzeciwu sztuki wobec wysilonej
modernizacji Nowego Jorku. Por.: M. Berman, W lesie symboli: kilka uwag o modernizmie
w Nowym Jorku [w:] Wszystko, co state, rozptywa sie w powietrzu. Rzecz o doswiadczeniu
nowoczesnosci, Universitas, Krakow 2006, s. 373.



mitycznej wiecznosci.? Jej obecno$é w sztuce ozywia sie w zwiazku
z upowszechnieniem praktyk artystycznych w wirtualnej rzeczywisto-
$cii ,uptynnieniem” kultury w globalnym Swiecie. Swoja nowa atrak-
cyjnos¢ uzyskuje dzieki (chetnie dzis takze eksploatowanej w dyskursie)
antonimicznej kategorii nie-miejsca, ktéra w postmodernistycznej rze-
czywistosci postrzegana jest jako lepiej chwytajaca ulotny charakter
wsp6tczesnej sztuki.*

Miejsce staje sie takze pojeciem dobrze wspoétbrzmiacym z pojeciem
tozsamosci, ktérego uzywa sie dzis jeszcze czesciej, nie dlatego, by wzra-
stato poczucie tozsamosci w kulturze ludzi lub zbiorowosci ludzkich,
lecz z doktadnie odwrotnego powodu - z racji upowszechniajacych sie
w Swiecie procesow rozmywania tozsamosci i zwiekszajacego sie po-
czucia jej braku. Ludzie szukaja dzis swojego stabilnego miejsca, tak jak
szukaja utraconej tozsamosci.

Miejsce urasta, w takiej perspektywie, do rangi sensu. Nabiera sensu
jako pojecie wytyczajace okreslone i trwate wartosci w przeciwienstwie
niejako do sytuacji aksjologicznego i znaczeniowego rozproszenia. Miej-
sce sktania do okreslonej refleksji - powiedzie¢, ze co§ ma swoje miejsce,
to powiedzieé, ze to co§ wyrdznia sie wyraznie i trwale.

W takim krétkim spieciu pojecia miejsca i sensu nie maja jeszcze kon-
kretnych tresci, czyli tego czego$. Miejsce jako synonim trwania (lub
tozsamosci) nabiera wagi sensu, czyli artykulacji konkretnych wartosci,
horyzontu jakiego$ (zyciowego) celu, w toku dalszego, szczegdtowego
opisu. Sformutowanie ,, miejsce jako sens” wyraza poczatkowo tylko te-
sknote do pewnej stabilnej tozsamosci lub inaczej - to sformutowanie jest
réwnoczesnie pytaniem. W tytule naszej jubileuszowej konferencji jest
zacheta do ustabilizowania tresci wigzanych z Oronskiem i nadania w ten
spos6b Centrum Rzezby Polskiej przejrzystego i konkretnego znaczenia.

W niniejszym szkicu CRP pojawia sie najpierw w aurze tytutowe-
go pojecia miejsca jako tesknoty za ustabilizowanymi tresciami, nieja-
ko przeciwko modernizacji. A pézniej, w nieco pogtebionym znaczeniu,
w opisie kilku historycznych faktow, z jakimi CRP jako instytucja pan-
stwowa, moze by¢ wiazane w latach 1990-1996, czyli w okresie, gdy by-
tem jego dyrektorem artystycznym. Przyznaje, ze lata te to wtasnie czas

3 Kwestie te podnosi m.in. W.J.T. Mitchell: Zagadnienie miejsca, punktu czy lokalizacji zawsze
byto podstawowg kwestig dotyczgcg rzezby (...). Rozumienie rzezby jako zakorzenionej
w okresSlonej przestrzeni, organicznie zwigzanej ze swoim ulokowaniem, wydaje sie jednak
archaiczne i nostalgiczne, w najlepszym razie wtasciwe prymitywnym spotecznosciom
osiadtym, gteboko zwigzanym z ziemiq. Pachnie Heideggerowskim mistycyzmem, polang
w dziczy, ,uwolnieniem miejsc, w ktorych pojawia sie bog”. Por.: W.J.T. Mitchell, Czego chce
rzezba. Miejsce Antony’ego Gormleya [w:] Czego chcg obrazy. Pragnienia przedstawien, zycie
i mito$¢ obrazéw, ttum. t. Zareba, Narodowe Centrum Kultury Warszawa 2013, s. 273.
Mitchell cytuje tu Martina Heideggera z rozprawy Sztuka i przestrzen, ttum. Cezary Wozniak,
Principia nr 3/1991.

4 Por.: M. Henatsch, Mozliwosci sztuk pieknych w czasach ,nie-miejsc”, Ororisko nr 3 (96) 2014,
s.67.

95



96

wysilonej modernizacji, kiedy nastepowato rugowanie wczesniejszych
tresci, ktore zdotaty sie w oroniskim kompleksie rozgosci¢. Prébuje za-
tem godzi¢ w tym tekscie sprzecznosé. Wydobywam cechy CRP jako
miejsca, a wiec skupiam sie na tym, co - w ludzkim, czyli kulturowym
wymiarze - ,,nieprzemijalne”, pokazujac jednocze$nie wage radykalnej
zmiany, ktéra kiedys firmowatem. Czy mam szanse by¢ zrozumianym,
promujac jednoczesnie zarowno trwanie, jak i zmiane?

WIETRZNA WIECZNOSC MIEJSCA. ORONSKO MITYCZNE | REALNE

Przez kompleks patacowo-parkowy w Oronsku przechodzity porywiste
wiatry, a nawet wichury, ktére powality niejedno drzewo. Wielokrotnie
bytem tego §wiadkiem. Za czaséw mojego dyrektorowania w Centrum
Rzezby Polskiej, ktére usadowito sie w rzeczonym kompleksie, dokona-
to sie takze swoiste powalenie, a raczej ,porwanie” catej instytucji przez
ideowy wicher, ktéry w warunkach wielkiej geopolitycznej burzy wiat
w Europie, zwtaszcza na jej wschodniej flance. Byto to tornado, ktére
po roku 1989 zaczeto porywac nie tylko §wiatowe gospodarki, ale cate
kraje, zwtaszcza w Europie Srodkowej i Wschodniej, powalalo ustroje
panstwowe, przesuwato cate armie. Porywato takze instytucje. Mysle
o huraganie, ktory otrzymat - inaczej niz to bywa w wypadku katakli-
zmo6w pogodowych opatrywanych zenskimi imionami - meska nazwe:
postmodernizm. Gdyby chcie¢ znalez¢ dla niego ludzkie imie, mégtby
sie nazywa¢ Adrian albo Janusz. Tymczasem wsréd pochodnych kryp-
tonimow znaleZ¢ dla niego mozna, juz bez ironii, takie nazwy jak neo-
liberalizm lub ponowoczesnosé (to ostatnie brzmi jak imie dziewczyn-
ki, ale czy bardziej sympatycznie?). Postmodernizm to - wedtug wtasci-
wego dla takich zjawisk stownika - antynaturalistyczny ateizm ubrany
w kostium wolnorynkowej gospodarki. W sztuce postmodernizm, jako
pewna kategoria artystyczno-estetyczna, wigzat sie ze swoista demate-
rializacja dzieta. Nastapita inwazja praktyk procesualnych, efemerycz-
nych, performatywnych i medialnych.

Wichura ta uszkodzita takze w Oronsku wiele starych ,,drzew”, za-
miotta to i owo (przede wszystkim pewien typ praktyk rzezbiarskich,
ktore usadowity sie tu w czasach wczesniejszych, gtdwnie pod egida
ZAR). Przywiata natomiast sporo nowych, niewidzianych tu przedtem
dziatan twoérczych z catej Polskii z Zachodu.

Bytem jedna z trab (jakkolwiek by to zabawnie zabrzmiato), ktéra de-
ta wtedy w postmodernistyczna strone.

Ten $wiatopogladowo-polityczny ,podmuch” napotkat w Ororisku,
dostownie i w przenosni, lezace na placu rzezbiarskim ciezkie kamienie.
Napotkal w Oronsku opér, pewien zaséb solidnych wartosci material-
nych i niematerialnych. To i owo pozamiatal, troche drzew potamat lub
zgiat, jedna czy druga ,sztuke” przywiat, ale zasadniczych szkdd nie zro-
bit. Chociaz wiato ostro z Zachodu takze pézniej, za kadencji kolejnych



dyrektoréw i dyrektorek, trwanie CRP jako miejsca w Oronsku, jako
umacniajacej sie tam panstwowej instytucji kultury, nie byto zagrozone.

Co przesadza, ze taki wtasnie kompleks patacowo-parkowy pojawit
sie na mapie jako miejsce i stopniowo peczniat znaczeniami? Wczesne
czasy symbolizuje ciepto bijace z figury §w. Jana Nepomucena. Nowsza
historia, zmaterializowana w kompleksie patacowo-parkowym i ka-
miennym stupie drogowym, to czasy inzyniera Franciszka Ksawerego
Christianiego. A moze patronem miejsca powinien zosta¢ dobrze znany
Jézef Brandt, z cala patriotyczna trescia swoich obrazéw i wspomnie-
niem otaczajacej go polskiej inteligencji tworczej? Oronsko nasycato sie
wowczas godnymi poglebionych badan tresciami obyczajowymi i sztu-
ka najlepszych polskich artystéw. A moze ,kamieni wegielny” potozony
zostalt w PRL? Potozyli go zrzeszeni w ZPAP artysci rzezbiarze, ktorzy
w latach 60. w Oronsku szukali wytchnienia po przykrym doswiadcze-
niu socrealizmu, prébowali wypracowacé inny, ,gierkowski” kanon ar-
tystyczno-estetyczny polskiej rzezby.

Jaki sens miato pojawienie sie w roku 1982 CRP jako instytucji pan-
stwowej, zbiegajace sie z zamrozeniem proceséw ,wewnetrznej” de-
mokratyzacji, prowadzonych jeszcze w ramach jattanskiej geopolityki
przez NSZZ ,Solidarno$¢”, gdy w Polsce wtadze sita przejeto wojsko?

Ten watek domaga sie wnikliwego rozwazenia. Zwtaszcza ze jest
zwigzany z powstaniem zupeinie nowych napieé¢ srodowiskowych na
linii ZPAP - MKiS, gdy swoja polityke w warunkach stanu wojennego
ksztattowaty stare (prosolidarnosciowe) i nowe (uktadajace sie z woj-
skowa junta) elity Srodowiska rzezbiarzy.

Jaki sens miat kolejny historyczny przetom, gdy CRP jako instytucja
rzadowa przechodzito od komunizmu do (neo)liberalizmu? To czas owe-
go - pedzacego przez caty rejon srodkowo-wschodniej Europy - ustro-
jowego tornado. Tu pora na bardziej rzeczowe pokazanie, co sie w CRP
dziato po roku 1989.°

CENTRUM RZEZBY POLSKIE) W ORONSKU 1990-1995 ©

Lata 1990-1995 to okres formatywny dla obecnego ksztattu instytucji.
W tamtym czasie nasycone zostaty wszystkie statutowe funkcje cen-
trum - od zadan typowych dla instytucji wspierajacych twoérczos¢é arty-
styczna oraz dokumentujacych i promujacych te twoérczosé po typowe

5 Bytem Swiadkiem wydarzen, a nawet ich sprawca. We wrze$niu 1990 roku, po krétkim
okresie cztonkostwa w pamietnej Radzie Programowej, powotanej przez przeksztatcajace
sie wedtug dyrektyw politycznych wytyczonych przez Okragty Stét Ministerstwo Kultury
i Sztuki, zostatem dyrektorem artystycznym CRP.

6 Fragment ten opracowany zostat na podstawie dokumentu Centrum Rzezby Polskiej
w Oronisku sporzadzonego przez dyrektora artystycznego CRP J.S. Wojciechowskiego jako
zatacznik do sprawozdania rocznego dla MKiS w roku 1995; archiwum sztuki JSW.
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dla muzeum dziatania badawcze i konserwatorskie. Otwarcie Muzeum
Rzezby Wspoétczesnej w 1992 roku zakonczyto wazny etap inwestycyjny.
Od tego momentu CRP jest kompleksem obejmujacym zaréwno czesé
historyczna (Muzeum Brandta i park), jak i nowoczesny osrodek sztuki
wspotczesnej z licznymi pracowniami twoérczymi, hotelem, magazyna-
mi i zréznicowanymi przestrzeniami wystawienniczymi.

Oproécz autonomicznej pozycji CRP wobec innych instytucji kultu-
ry w Polsce, wynikajacej z unikatowych funkcji, sa takze pewne wzgle-
dy merytoryczne, ktére budowaty jej odrebnos¢ i trudna do zastapienia
role w polskiej sztuce. Na poczatku lat 90. Oronsko opracowato ofer-
te programowa znacznie szersza niz inne placéwki, np. 6wczesne CSW
lub Zacheta. Przygotowujac warunki promocji sztuki polskiej, wtaczajac
artystow w obieg miedzynarodowej wymiany oraz opracowujac ogdél-
nopolskie wystawy, CRP wyszto Swiadomie i otwarcie od okreslonego
typu §wiadomosci i praktyki artystycznej. Uksztattowata sie ona w pet-
ni w XX wieku i okreslana jest w zaleznosci od okresu przed lub po II
wojnie §wiatowej, jako nowoczesnos¢. Programowa wystawa na otwar-
cie nowego muzeum byta Nowoczesna rzezba polska 1955-1992.” Warto
jednoczesnie zauwazy¢, ze polska kultura Zle sie czuje w gtéwnym nur-
cie pooswieceniowej modernizacji. Sytuuje sie raczej na jej obrzezach,
chetnie kwestionuje jej zatozenia, prowadzi z nia romantyczno-kata-
stroficzny dyskurs lub wychodzi z obszaru wewnetrznych antynomii

nowoczesnosci w obszar bardziej synkretycznie pojmowanej kultury.
Wobec faktu, ze Muzeum Sztuki w Lodzi tworzy od wielu lat wiodaca
kolekcje sublimujaca to, co mozna okresli¢ jako korpus sztuki awangar-
dowej, w relacji do uniwersalnych standardéw europejskich i amerykan-
skich, kolekcja ororiska mogta by¢ budowana w oparciu o inne zatozenia.

Chociaz z racji swej centralnej pozycji powinna i chce uwzglednié jak
najszersze spektrum idei i praktyk sztuki polskiej, mogta sobie pozwo-
li¢ na akcentowanie antynomicznosci awangardy i zasadniczej proble-
matycznosci procesu modernizacji sztuki polskie;j.
W odniesieniu do tworczosci artystycznej dyrektor artystyczny CRP
i 6wczesni kuratorzy wychodzili z zatozenia, ze wspétczesna rzezba
jest pojeciem szerszym, niz sugeruje tradycyjne jej rozumienie. W CRP
zaakceptowano obecno$¢ dziatalnosci tworczej opartej na szerokim
rozumieniu rzezby. Uwzgledniona zostata tradycyjna jej formuta, zasa-
dzajaca sie na poszanowaniu rzemiosta, réznych form studiéw natury
i europejskich lub lokalnych mitéw kulturowych stanowiacych o ko-
munikacji z odbiorca, ale rowniez wprowadzono praktyki korzystaja-
ce z nietradycyjnego (nowoczesnego) rozumienia rzezby. Przybierac
moze ona postac obiektu przestrzennego lub instalacji materiatowo-
-przestrzennej. W takim przypadku zmienia sie stosunek artysty do

7 Por.: Katalog wystawy Nowoczesna rzezba polska 1955-1992, Centrum Rzezby Polskiej
w Oronsku, Muzeum Rzezby Wspétczesnej, pazdziernik 1992 - kwiecien 1993, Oronsko 1995.



rzemiosta (stosowane sa nowe techniki i sposoby operowania mate-
riatem), inne jest podejscie do studium natury (pojawiaja sie realizacje
operujace fragmentami otoczenia), uniwersalizuja sie tresci (wybiegajac
poza lokalne stowniki mitéw, odwotuja sie do autokomentarza artysty).

Potozono takze duzy nacisk na edukacje twoércza. To wtasnie warsz-
taty specjalistyczne, pozwalajace postugiwac sie wszystkimi tradycyj-
nymi technikami rzezbiarskimi i wiekszoscia nietradycyjnych, uczynity
CRP placéwka zdolng do prowadzenia nowoczesnie pomyslanej eduka-
cji tworczej réznych szczebli. Proces dydaktyczny, ktéry odnosi sie bez-
posrednio do dziatan praktycznych, nie moze odbywac sie rowniez bez
konkretnego miejsca i otoczenia, jakim jest sala wystawowa. CRP od
tamtej pory oferuje nie tylko warunki realizacji pracy we wszystkich
technikach rzezbiarskich oraz we wszystkich konfiguracjach tych tech-
nik. Bardzo waznym elementem procesu konkretyzacji idei artystycz-
nej jest réwniez mozliwos$¢ umiejscowienia pracy w parku lub ktérejs
z licznych i urozmaiconych przestrzeni wystawowych. Pracownie i sa-
le wystawowe byty gtéwnym atutem CRP w chwili tworzenia progra-
mu edukacyjnego. Nie nalezy zapominac jednak, ze zaréwno warunki
lokalowe, jak i zdobyte juz do§wiadczenia pozwalaja traktowaé CRP jak
miejsce zaje¢ seminaryjnych, bedacych niezbednym uzupetnieniem kaz-
dego procesu dydaktycznego.

Od wielu lat w CRP odbywaja sie spotkania artystow polskich i za-
granicznych. Zapewnia to rozwéj wymiany miedzynarodowej - przy- 99
jazd artystéw zagranicznych inicjuje zaproszenie polskich twoércéw do
osrodkéw pracy tworczej na catym Swiecie.

CRP W ORONSKU DZI$

Transformacja ustrojowa, poréwnywana do wichury, a nawet swoistego
tornada, nie wyrzadzita w kompleksie patacowo-parkowym, wzbogaco-
nym o artystyczne i muzealnicze funkcje, szkdd. Odwrotnie, to w szcze-
golnie intensywnej pierwszej potowie lat 90. wytonit sie pewien, juz nie
tylko materialny (powstata zupetnie nowa budowla - Muzeum Rzezby),
ale takze organizacyjny, wzor instytucji taczacej funkcje historyczne
z projektowaniem przysztosci, wytworczos¢ z dokumentacja i reflek-
sja badawczg, elitarny §wiatek artystéw z powszechnym odbiorem pu-
blicznym. Powstato unikalne miejsce na tle instytucji kultury w Polsce,
nawet jesli zgodzimy sie, ze dzi$ nie brakuje juz naprawde ciekawych
programowo publicznych instytucji kultury.

Uksztattowany pod ci$nieniem radykalnej transformacji i budo-
wy III RP, bardzo szeroki krag programowy CRP nie zostat przez na-
stepne lata uszczuplony. Kolejni dyrektorzy artystyczni i dyrektorzy
naczelni kontynuowali interdyscyplinarna dziatalnos§¢ centrum. Naj-
wyzej ktadli wiekszy nacisk na te badz inna dziatalnos¢ z rozpostartego
wtedy bardzo szeroko wachlarza dziatan programowych. Wzbogacita
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i zmodernizowata sie infrastruktura w kazdej sferze catego kompleksu.
Przez oronskie muzeum przewinety sie znakomite wystawy ogélnopol-
skie i wielkie nazwiska sztuki Swiatowej. Osrodek Pracy Twoérczej go-
§cit znakomitych artystow.

Dzi§, gdy kurz po postmodernistycznej wichurze opadt, cywilizacyj-
ny niz, jaki utworzyt sie w tej czesci kontynentu po upadku komunizmu,
nie jest juz tak gteboki, a zachodni wyz tak wysoki, istnieje nadzieja, ze
w najblizszym czasie nie bedzie tak mocno wiato. Oczywiscie, takie na-
dzieje w dzisiejszych czasach formutowac trzeba bardzo ostroznie. Nie-
mniej jednak mozna liczy¢, ze CRP w Oronsku zacznie spokojniej mysleé
o swoich kulturowych zasobach, w miejscowym, tagodnym klimacie. Na
zasoby sktada sie nie tylko wyizolowana substancja otoczonego murem
i plotem dawnego majatku ziemskiego, ale takze cate otoczenie, w kt6-
rym mocnym akcentem - oprdcz boiska sportowego - jest takze kosciét.
Postmodernizm, jako wyjatkowo ptynna (trzymajac sie uzytej tu meta-
fory, powiedzieliby$my: wyjatkowo ulotna), niematerialna i sypka tres¢
artystyczno-estetyczna, i kwasna, a dla niektérych wartosci wprost ja-
dowita, tresé §wiatopogladowa nie ma waloru definiowania sensu miej-
sca, jakim jest Oronsko razem z posadowiona tam instytucja. Nie ma
takze juz waloru sity historycznie nieprzepartej, cho¢ wciaz jeszcze pro-
buje sie przedstawiac jako nieuchronna i jedynie stuszna.

Najtrudniej bedzie ustabilizowa¢ troche wtasna wyobraznie, warsz-
tat i stownik w gltowie, w wyobrazeniach tego, czym jest i gdzie jest CRP
w Oronsku jako miejsce sensowne. Jego mityczne walory sa kuszace
w kazdej historycznej warstwie.

Kamienny stup drogowy jest dzis ukryty w zieleni parku. To pamiat-
ka dziatalnosci Franciszka Ksawerego Christianiego, budowniczego trak-
tow krakowskiego i brzeskiego, postaci kluczowej dla historii majatku
oraz catej oronskiej osady. To piekny takze w swej rzezbiarskiej formie
symbol komunikacyjnych tradycji Oronska na trasie Potudnie - Péinoc,
ciekawym geopolitycznie kierunku, osi waznego znéw tancucha dostaw
wszelkich débr. To moze by¢ zarzewie myslenia o funkcjach instytucji
sztuki posadowionej na tej osi. Wysitki kierownictwa CRP po roku 1989
szty wyraznie po tradycyjnych (przynajmniej od odkrycia Ameryki przez
Kolumba) osiach Wschéd - Zachdd, a nasze (w tym takze moje) ambicje
skupiaty sie na transportowaniu ludzi (artystow) i idei z Zachodu (USA,
Anglii, Francji, Wtoch i Niemiec).2 Dzisiejsze geopolityczne zawirowania,
odstaniajace za sprawa chinskiej Inicjatywy Pasa i Szlaku walory prze-
pastnych terytoriow kontynentalnych, w nowym §wietle stawiaja starsza,
ale wcigz jeszcze nowozytna (politycznie weielona w - jakze wazna dla hi-
storii Polski - Rzeczpospolita Obojga Narodéw), ale juz nie nowoczesng
(zle kojarzaca sie Polakom z utrata niepodlegtosci) 0§ Pétnoc - Potudnie.

8 Niejako na przekor czasom PRL, gdy jako peryferie imperium sowieckiego, usytuowane na tej
samej osi, skazani bylismy na ideologiczne ,przeciagi” ze Wschodu.



Jozef Brandt to kolejny bohater mitycznego Oronska wytyczajacy in-
ny kierunek podrézy - do Monachium. To miasto przywodzi na mysl
Polakom nie najszczesliwsze wydarzenia historyczne, ale juz Brandt i je-
go malarstwo, wziete wraz ze sSrodowiskiem otaczajacych go polskich
twoércow, to skarbiec wartos$ci polskiej patriotycznej inteligencji. Tej in-
teligencji, ktora ze Swiadomoscia swoich szlacheckich korzeni, ale juz

»bez ziemi”, w warunkach rozbiorowych, uzywata swojego kapitatu kul-
turowego w walce o wolnosc i formowata mentalny (bo przeciez nie mo-
gta go instytucjonalizowac¢ we wiasnym paristwie) projekt kultury. Czas
Brandta w Oronsku to niezwykle ciekawy epizod w historii na progu
urzeczywistnienia marzenia w postaci Il RP.? Ta inteligencja wtasciwie
dzis$ juz zupelnie znikneta lub tworzy swoje elitarne subkultury. Wypar-
ta zostata przez catkowicie nowa i ptynna, korporacyjna merytokracje.
Polityczna idea rewitalizacji inteligencji polskiej jako warstwy spotecz-
nej jest interesujaca, ale czy realistyczna?

A rzezbiarze, zatozyciele osrodka pracy tworczej, czy ze wszystkim
umarli? Socjalizm nie byt ustrojem, w ktérym - jak chcieliby tacy teo-
retycy jak Piotr Piotrowski - istniaty czarno-biate podziaty. Nie byto
tak, ze z jednej strony dziatatl skorumpowany przez rezim krag konfor-
mistow, zrzeszonych w ZPAP, eklektycznych i wtérnych artystycznie,
a z przeciwnej strony waska - eksterytorialna (rzekomo) i opozycyj-
na wobec komunistycznej wtadzy elita polskich awangardystow, kto-
ra z ZPAP (a tym samym ze zwiazkowym Osrodkiem Pracy Tworczej 101
Rzezbiarzy w Oronisku) nie miata nic wspélnego.'® To stosunkowo §wie-
zy (upowszechniony na poczatku lat 90.) mit, czekajacy wciaz na Smiel-
sza niz dotychczasowe dekonstrukeje."! Czasy rzezbiarskiego osrodka
w Oronsku, zanim wtaczony zostat do sieci instytucji kultury MKiS,

9 Spadkobierca etosu patriotycznej inteligencji, realizowanego pod przykrywka cztonka PZPR,
byt Tomasz Palacz, pierwszy dyrektor CRP.

10 Piotr Piotrowski prébowat wytyczyc ten w podziat w ksiazeczce Dekada. O syndromie
lat siedemdziesigtych, kulturze artystycznej, krytyce, sztuce - wybiérczo i selektywnie,
Poznari 1991.

11 Symptomy odejscia od tej politycznej stratyfikacji znajdziemy u tukasza Rondudy (por.:
. Ronduda, P. Uklariski, Polska sztuka lat siedemdziesigtych. Awangarda, Warszawa 2009).
Wyrazne nawotywanie do odwrotu z pozycji obranej przez Piotrowskiego stychac u Jakuba
Banasiaka (por.: ). Banasiak, Przesniona dekada. Proby modernizacji panstwowego systemu
sztuki 1971-1980 [w:] Awangarda i pafistwo, Muzeum Sztuki w todzi, £6dz 2018, s. 314). Jako
dyrektor artystyczny CRP w Oronsku szerzej pojmowatem awangarde z czaséw PRL niz Piotr
Piotrowski. W jej ramach widziatem artystow nowoczesnych, a zwtaszcza neoawangarde,
ktéra wydawata sie dobrym kandydatem na lidera przemian ustrojowych po 1989 roku.
Datem temu wyraz, projektujac inauguracyjna wystawe w otwieranym w roku 1992 Muzeum
Rzezby. Zaprojektowana przeze mnie (razem z Tamarg Ksiazek i Waldemarem Baraniewskim)
ekspozycja nosita tytut Nowoczesna rzezba polska 1955-1992. P6zniej realizowany
pod moim nadzorem we wspotpracy z W. Baraniewskim i T. Ksiazek cykl rekonstrukgji
historycznych (Polska rzezba lat 60., kurator Isia Olszewska, Polska rzezba lat 70. i 80. -
kurator J.S. Wojciechowski) byt proba zarysowania historycznego kanonu polskiej rzezby na

kanwie idei sztuki nowoczesnej i ponowoczesne;j.



zastuguja w dzisiejszej perspektywie, wobec nowych wyzwan intelek-
tualnych, na wnikliwsza uwage.

JesteSmy w Europie, czyli w Unii Europejskiej. Na wszystkie histo-
ryczne retrospekcje zwiazane z pytaniem o dzisiejsza artystyczno-

-estetyczna kondycje sztuki polskiej i jej paradnej reprezentacji, jaka jest
rzezba, naktada sie realistyczna i raczej nieromantyczna dzis konklu-
zja. Czy bycie w UE jeszcze co$ konkretnego znaczy, czy jak wszystkie
wspomniane watki historii Oronska przesuwa sie w otchtan historycz-
nego mitu? Mitu, w jego postmodernistycznej formule, czyli krazacego
w mediach fake newsa. Z tym problemem boryka sie dzisiejsze kierow-
nictwo CRP."?

Jest takze radykalnie nowa perspektywa myslenia o CRP, w ktérej
terazniejszosc¢ i pozostajaca w politycznej grze tradycja nie ma znacze-
nia. Mowa o upowszechniajacym sie, lewicowym dyskursie wokét woke
culture. To wymaga puszczenia wodzy fantazji, na co w tym tekscie nie
starcza miejsca.

DZIEDZICTWO NAJNOWSZYCH WYSTAW.
URSULA VON RYDINGSVARD I INNI

Ostatnia dyrektorka CRP Eulalia Domanowska wniosta do jego histo-

102 rii pewna wyrazista ceche. Domkniety zostat cykl programowy rozpo-
czety w roku 1990. Trzy gtosne wystawy artystow o randze §wiatowej:
Henry’ego Moore’a, Tony'ego Cragga i Ursuli von Rydingsvard, umoc-
nity pozycje CRP w miedzynarodowym obiegu. Najnowsza wystawa, juz
jako poklosie staran Eulalii Domanowskiej jako dyrektorki, otwarta zo-
stata za rzadéw nowego dyrektora Macieja Aleksandrowicza. Ma ona
szereg cech charakterystycznych dla pewnej formy globalnej kultury
artystycznej nazywanej czasem mainstream.

Tworczos¢ Ursuli von Rydingsvard cechuje rozmach skali prac, pa-
nowanie nad forma przestrzenna oraz wielkie wyczucie materiatu.
Zauwazmy przy tej okazji, ze wszyscy wymienieni artysci Swiatowi
operuja podobnymi walorami formy. Odnotujmy takze wspdlna dla nich
umiejetno$é ,rozgrywania” wizualnego otoczenia rzezb. Jest ono tylez

Lttem”, co integralna czescig kompozycji. Uderzajaca wtasciwos$é prac
wszystkich wymienionych twoércéw to piekne zaistnienie w oroniskim
parku. Uwaga ta dotyczy zwtaszcza prac Ursuli von Rydingsvird, kt6-
re miaty okazje zaistnie¢ w jesiennym otoczeniu, co wydobyto dodatko-
wo ich jakosci estetyczne.

12 Perspektywe nowych czaséw rysowatem w tekscie Centrum Rzezby Polskiej wobec wyzwan
wspotczesnej sztuki [w: |.S. Wojciechowski, Wtadze widzenia. Po-swiecka kultura wizualna,

Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow 2014, s. 250.



4+ URSULA VON RYDINGSVARD, BOOK WITH NO WORDS, 2017, FOT. J. JANIAK

4 URSULA VON RYDINGSVARD, LITTLE NOTHINGS, INSTALACJA, DETAL, 2002-2020, FOT. J. JANIAK
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4 URSULA VON RYDINGSVARD, TYLKO SZTUKA. NOTHING BUT ART,
CENTRUM RZEZBY POLSKIE] W ORONSKU, FOT. J. JANIAK

« URSULA VON RYDINGSVARD, PIERWSZA, 2013-2014, FOT. J. JANIAK

¥ URSULA VON RYDINGSVARD, OCEAN FLOOR, 1996, FOT. J. JANIAK
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Dzieki realizacji tej wystawy, zamykajacej ,ztota” triade: Moore, Cragg,
Rydingsvérd, ziscity sie ujawnione 30 lat temu aspiracje dyrekcji, aby
CRP wpisato sie w procesy globalizacyjne w sztuce, przyspieszone
w Polsce po roku 1989. I aby Oronsko prezentowato sie w swiecie jako
osrodek sztuki nowoczesnej.

Sek w tym, Ze procesy globalizacyjne w sztuce poddawane sa dzis rewizji.

Po Il wojnie swiatowej mieliSmy w Polsce dwa porzgdki w kulturze, za
ktorymi stata krajowa sita, odpowiednio wzmocniona z zewngtrz przez im-
perialng centrale. Pierwszy to niezle dzis, cho¢ nie do kotica jeszcze, skon-
ceptualizowany porzgdek sowiecki z jego doktryng socrealizmu, wdrazang
bez powodzenia w PRL. Drugi ,porzgdek”, o ktérym wtasnie mowa w kon-
tekscie przemian CRP, jest globalny, pod Swiattym przewodem USA, z para-
doksalng estetykg neoawangardy i ,sztuki krytycznej”, ktéra w skrajnych
postaciach przybiera formy wywrotowego aktywizmu politycznego. Ta
ostatnia formuta artystyczno-estetyczna, preferowana (z powodzeniem)
w polityce kulturalnej III RP, stosunkowo niedawno odstonita w Polsce swdj
opresyjny rewers. Wczesniej, zwtaszcza w latach 60., 70., 1 80., w kontek-
Scie dgzen polskiej kultury do wydobycia sie spod niewolgcych wptywow
wschodniego sgsiada, funkcjonowata jako esencja wolnosci sztuki, synonim
demokracji i estetyczna ambrozja Zachodu. Wydawato sie, ze w odradza-
jacej sie, wolnej Polsce to wtasnie ta sztuka bedzie najlepszym estetycz-
nym wehikutem do zachodniego swiata. Poniekad tak sie stato.

Odczuwalny jest wciaz duzy brak krytycznych ocen tego globalne-
go systemu ekonomiczno-kulturowego i jego artystyczno-estetycz-
nych reprezentacji. Oprécz bowiem wyraznej dominacji neoawangardy,
zwlaszcza w jej poppolitycznej formule, ,system” miat takze swoj wa-
riant komercyjny, coraz lepiej definiowany jako ,realizm kapitalistycz-
ny”, oraz jego od$§wietng, zwykle monumentalna reprezentacje, za ktéra
stata czesto (wprost lub dyskretnie) polityka kulturalna pafnstw. Wy-
stawy Henry'ego Moore'a, Tony'ego Cragga i Ursuli von Rydingsvéard
to doskonate przyktady rzezby w orbicie globalnej polityki kulturalnej
Wielkiej Brytanii i USA. Dawno niezyjacy juz H. Moore zawieruszyt sie
do Oronska jako spézniony reprezentant Wielkiej Brytanii rychtowany
do roli ,ambasadora” zachodniej kultury jeszcze w czasach zimnej woj-
ny. Swoj wielki debiut w Polsce miat w roku 1959, na fali postalinowskiej
odwilzy. Tony Cragg i Ursula von Rydingsvard to globalisci w najnow-
szej, neoliberalnej wersji. Sposréd polskich artystéw do rangi rzezbiarki
globalnej urosta Magdalena Abakanowicz. CRP w Oronsku miato w pro-
mocji artystki swoéj udzial, organizujac jej dwie wielkie retrospektywy
i goszczac ja swego czasu i wspierajac powstanie kilku monumental-
nych realizacji artystki.

Warto uswiadomié sobie, ze wszystkie wymienione doktryny po Il woj-
nie Swiatowej napotkaty opér polskich srodowisk artystycznych i wy-
ksztatcity w sztuce wiele charakterystycznych postaw oraz game form
wizualnych. Nie starczy miejsca na wymienienie wszystkich znakomitych
twdrcow, ktérzy w PRL stosunkowo szybko porzucili (lub w ogéle weri nie



uwierzyli) socrealizm, tworzgc bujne, dzis kanoniczne dla polskiej sztuki,
formy materiatowo-przestrzenne i rzezby. Wymienimy alfabetycznie kil-
koro dla przyktadu: Magdalena Abakanowicz, Jan Berdyszak, Wtadystaw

Hasior, Alina Szapocznikow, Maciej Szanikowski, Jerzy Jarnuszkiewicz, Jan

Kucz, Adolf Ryszka, Gustaw Zemta. To oni (i pewnie jeszcze paru) tworzg

dzis bezdyskusyjny kanon powojennej rzezby polskiej.

Zapytajmy, kto w III RP nie poddat sie przemoznej estetyce i ekonomii
politycznej ,sztuki krytycznej”, zachowujgc swdj osobowy kregostup i su-
werennosc? Kto zwtaszcza nie ulegt zniewoleniu mocg globalnej ,,este-
tyzacji”, za ktorq stoi polityka innych panstw i ich interesy na globalnych
rynkach? Kto pracuje na rzecz wyréznika polskiej sztuki, ktérego pod-
stawy funduje wola suwerennosci raczej niz emancypacji, w ktorym chec
utrzymania tozsamosci przewaza nad dgzeniem do imitacyjnej transfor-
macji? Jest wielu takich i to oni tworzg (...) kontyngent twércéw obok ma-
instreamowego dyskursu. W obu ustrojach, miedzy PRL i Il RP, pracujq
tacy tworcy jak Barbara Falender, Jerzy Kalina, Przemystaw Kwiek, Adam
Myjak. Pod koniec lat 80. debiutowato wielu mtodszych artystow. Kano-
niczno$é licznych postaci z ostatniego trzydziestolecia pozostaje wcigz
dyskusyjna, ale trudno bedzie nie przyzna¢ duzego znaczenia twoérczosci
Krzysztofa Bednarskiego, Zbigniewa Dudka, Jerzego Fobera czy Andrze-
jaSzarka.'?

Centrum Rzezby Polskiej w Oronisku sprawdza sie jako twor organi-
zacyjnie i funkcjonalnie ztozony. To instytucja artystyczna pod wzgle- 107
dem wielo$ci funkcji niemajaca sobie rownych w Polsce. Mogtaby
dzwignac jeszcze jeden wyrafinowany w swej ztozonosci twoér - jed-
noczesnie no$nik sensu tego miejsca. Twor, a raczej utwor, w postaci
deklaracji programowej, ktéra ujmowataby ztozona tres¢ ideowa. W od-
niesieniu do instytucji sztuki werbalnie wyrazony ,sens” mogtby ja-
wic¢ sie pod postacia bardziej obrazowo ujmowanego ,stylu”. Mysle, ze
te tresci mozna bowiem takze zobrazowac - namalowac lub wyrzez-
bi¢. Nie chodzi tu juz tylko, jak to sie niejednokrotnie w przesztosci ro-
bito, o godzenie przesztosci z przysztoscia, bo twierdze, ze historia nie
ma charakteru liniowego, lecz falowy, i wszystkie aksjologiczne ,sma-
ki” znajdziemy, badajac ja ,,w przekroju”, nie ,w procesie”, a zwtaszcza
nie w procesie ,,postepu”.

Centrum oronskie stoi przed unikalna szansa utrzymywania w go-
towosci i na szezytach swej jakosci réznych wartosci, zakorzenionych

13 Fragmenty tekstu wyréznione kursywa umieszczam na prawach autocytatu, sa one
bowiem czescia mojego tekstu o twérczosci Zbigniewa Dudka, przeznaczonego do
nieopublikowanego jeszcze katalogu twérczosci tego znakomitego artysty. Wyrazona
w tym fragmencie refleksja ma dos¢ istotny sens wtasnie dzi$ i zalezy mi, aby wybrzmiata
w szerszym kontekscie dyskusji o aktualnym zyciu artystycznym. Twérczos$¢ Z. Dudka
egzemplifikuje te ,polityczna” refleksje w wymiarze artystyczno-estetycznym. Ma tez wiele
innych ,ponadczasowych” waloréw, ktore szczegétowo analizuje w obszernym tekscie na

temat jego prac.



w odmiennych perspektywach poznawczych. Ten eklektyczny, a moze
manierystyczny styl wynika ze Zrédtowej dyrektywy uwzgledniania nie
tylko odmiennych postaw twoérczych, ale takze sprzecznosci, wyptywa-
jacych z gtebokiej, ontoepistemologicznej réznicy. Jesli w jednym miej-
scu moze dobrze funkcjonowac osrodek pracy twoérczej i muzeum, to
warto pokusic sie - pozostajac w bezpiecznej odlegtosci, a czasami moze
w polemicznej bliskosci - o umozliwienie przebywania w nim przedsta-
wicieli ideowych antypodéw: protagonistéw Platona ze spadkobierca-
mi Arystotelesa, wyznawcow judaizmu i chrzescijan, fantazmatycznych
ateistow z ateistami pozytywistycznymi, psychoaktywnych indywidu-
alistow z aktywistami spoteczno-politycznymi, lokalsow (a nawet kse-
nofobdéw) z internacjonatami. Ich §wiatopogladowe zrédta, mniej lub
bardziej uswiadomione, znajduja ujscie w formach kamiennych umiej-
scowionych w ororiskim parku lub ulotnych dziataniach lokowanych
w wirtualnej chmurze.

Oronsko ma szanse pozostaé¢ miejscem wolnosci rozumianej jako
ulotny stan ludzkiego, przypadkowego nieporzadku, wytyczany i nego-
cjowany w przestrzeni nieludzkich, wiecznych porzadkéw i nieuchron-
nych regut. »

108



™~

PETER WEIBEL

PIOTR CELINSKI

R QLMW

O SZTUCE, MEDIACH | KULTURZE

PIOTR CELINSKI: Przez lata, najpierw jako artysta, teoretyk, a z cza- 109
sem takze kurator i organizator, komentowat pan media i ich spotecz-

na sytuacje. Laczyt pan w tym celu teorie i historie sztuki, archeologie

mediéw, teorie spoteczng, wiedze $cista i matematyczna. W rezultacie
sformutowat pan oryginalng krytyczna teorie mediéw, ich sztuki i kul-

tury. Jak z perspektywy tych praktyk i wielotorowego namystu zdefi-

niowatby pan dzisiejsza dynamike mediéw i ich kultury?

PETER WEIBEL: Na to pytanie moégtbym udzieli¢ wielu odpowiedzi, ale
skupmy sie na wybranych. Pierwszym parametrem mojej teorii mediow
i sztuki, na ktéry chciatbym zwréci¢ uwage, jest kategoria ruchu i spo-
soby jego nasladowania, imitowania i wykorzystania w narzedziach, for-
mach i tresciach sztuki na przestrzeni lat. W XIX wieku miata miejsce
rewolucja przemystowa, dla ktérej zasadniczym formatem okazaty sie
maszyny wykorzystujace kota, takie jak pociag, samochdéd, samolot, kt6-
ry najpierw sie toczy, by potem moégt lataé. W rezultacie od ponad 100 lat
zyjemy otoczeni maszynami, ktore przetwarzaja energie paliw kopal-
nych, zeby wykonywaé¢ mechaniczng prace i wprawia¢ materie w ruch.
Wykorzystuja w tym celu mechaniczne kota. Zaré6wno format maszy-
ny, jak i kota stosuje sie do tworzenia mediéw, takich jak kino. Kame-
ra filmowa i projektor wpisuja sie w ten rewolucyjny porzadek maszyn
wykorzystujacych mechanike poruszajacych sie két. Ich dziatanie po-
lega na wprawianiu w ruch zastygtych w czasie klatek fotograficznych.
W ten sposéb od maszyn i mechaniki ruchu przechodzimy do maszyn
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i mechaniki wizualno$ci opartej na imitacji ruchu. Kino jednak nie ofe-
ruje prawdy o ruchu, bo przez swoje zakotwiczenie w fotografii moze
pokazac jedynie jego iluzje. Podobnie malarstwo czy rzezba, ktére tym
bardziej nie byty i nie sa w stanie odda¢ natury ruchu. Dodajmy takze, ze
programowo poezja i muzyka to media czasu, rzezba zas i malarstwo to
media przestrzeni. Przez lata taki stan rzeczy, w ktérym ruch pozosta-
je poza nawiasem zainteresowan, namystu i mozliwos$ci imitacji sztu-
ki, byt aksjomatem estetyki. Rozstroito ja dopiero nagte pojawienie sie
maszyn medialnych i ich ruchomych obrazéw. Zywe, bo imitujace ruch,
obrazy kina podwazyly dwuwymiarowe pojmowanie przestrzeniido-
tychczasowe rozumienie czasu, sprawiajac ktopot w zasadzie wszyst-
kim istniejacym sposobom uprawiania sztuki i myslenia o niej. To, co sie
nie porusza, zapewne jest martwe, a zycie to ruch.

P.C.: Ruchijego maszyny w sztuce i kulturze oznaczaja powolne go-
dzenie sie z technicznymi formatami reprezentacji i tworzenia kultu-
ry, czyli z mediami.

P.W.: Zgadza sie, pierwsza zasada wspoétczesnej kultury medidw jest
ruch i jego medialne oraz estetyczne adaptacje wytyczone przez zwiek-
szanie sie mozliwos$ci technicznych. XIX wiek to czas mediéw korzysta-
jacych z ruchu opartego na mechanice maszyn, wiek XX to czas triumfu
mediéw wizualizujacych ten ruch i mediéw poruszajacych sie, jako to-
warzysze swoich uzytkownikéw, czyli mediéw mobilnych. W wieku XXI
do tej formuty dodali§my media sledzace ruch w czasie rzeczywistym,
oparte na sensorach kinetyki ludzkiego ciata, twarzy oraz skompliko-
wanym oprogramowaniu, ktére wykorzystuje powstajace w ten spo-
s6b dane, sterujac cyfrowymi modelami nasladujacymi ruch ludzkich
wzorcoéw. Whasciwe rozumienie ruchu przez sztuke jest mocno spéz-
nione w stosunku do odkry¢ i mozliwosci technicznych, a takze struk-
turalnych z nim zwigzanych. Ruch i predkos¢, jako zasadnicze parametry
nowoczesnos$ci uruchamiajace mobilnos¢, maszynowos$¢ i automaty-
zacje, dopiero w §rodowisku mediéw cyfrowych z ich otwarciem na
naptyw danych mapujacych ruch §wiata i zdolnoscia do ich interaktyw-
nego przetwarzania zyskuja nalezyta kulturowa pozycje i wptyw na for-
maty estetyczne oraz kulturowe w ogole.

P.C.: Trawestujac Franka Lloyda Wrighta, ktéry powiedziat, ze XX wiek
wytyczyly maszyny, materiaty i ludzie, sugeruje pan, ze XXI wiek jest
domena mediéw, danych i ludzi.

P.W.: Kolejna reguta wspétczesnych mediéow i sztuki odnosi sie do kon-
systencji ich przekazéw, do materii, z ktéra pracujemy dzieki mediom.
Fotografia i kino oferowaty chemiczna formute pamieci informacyjne;j.
Jak wiemy, na nosniku §wiattoczutym zachodzi reakcja chemiczna na-
tozonych nan zwiazkéw srebra pod wpltywem padajacego na czasteczki



Swiatta. Jednak poczatki kina oferuja obrazy czarno-biate i nieme, ktdre
razaco réznia sie od prawdziwego zycia. Zycie dokonuje sie w petnej pa-
lecie barw i dzwiekéw. Na przestrzeni lat kino skutecznie zmierzyto sie
ze swoimi ograniczeniami i oferowato coraz bardziej doskonate mime-
sis prawdziwego zycia. Ostatecznie zmienito to pojawienie sie mediéw
elektrycznych i elektronicznych, ktére umozliwiaja elektromagnetycz-
ne utrwalenie informacji. Po raz kolejny ten stan rzeczy zmienia kompu-
ter, medium logiczno-matematyczne i elektroniczne, ktére informacje
porzadkuje wedtug kodu zerojedynkowego, choé¢ wciaz korzysta przy
tym z wielu elementéw formatu mediéw elektromagnetycznych, sto-
sujac na poczatku tasmy, dyskietki i talerze. W tym przypadku istot-
ny jest fakt, ze informacja ma zaré6wno swoja materialna konsystencje,
podobna do mediéw elektrycznych, jak i swéj porzadek logiczny. Dzie-
ki temu mozna w mediach elektronicznych nie tylko utrwali¢ informa-
cje. Jako stata forma danych w sensie materialnym i zmienna w sensie
logicznym znajduja sie w nieustannym ruchu wynikajacym z ich kal-
kulowania. Cyfrowe obrazy, dla przyktadu, sa suma pojedynczych pik-
seli, ktére mozna zmieniac¢ i w ten sposéb tworzy¢ kolejne ich wersje.
Dowolno$¢ wersji i otwarto$¢ formalna tych maszyn medialnych, kté-
ra mozna nazwac wariacyjnoscia cyfrowych utrwalen, prowadzi pro-
sta droga do mozliwosci interakcji, czyli aktywnego uczestnictwa wielu
uzytkownikéw komputeréw w logicznym i materialnym ruchu cyfro-
wych zmiennych. Zmienia sie utrwalony ksztatt cyfrowego zapisu, ale
iw ruchu znajduje sie paralelnie zakodowany przekaz.

Koniec XX wieku przyniést obrazy, ktére imituja zyciowe proce-
sy i w ten sposoéb imituja formy zywe. Po pojawieniu sie mediéw cy-
frowych porzuciliSmy reprezentacyjne nasladownictwo w wydaniu
weczesnych mediéw ruchu na rzecz interaktywnej i szeroko zakrojonej
imitacji wielu systemoéw rzeczywisto$ci w wydaniu mediéw cyfrowych.
Postugujac sie kategoriami konstruktywistycznymi, mozna powiedziec,
ze media staty sie ostatecznie wiabilne (viability), czyli podporzadko-
wane funkcjonowaniu uzytkownikéw w konkretnym srodowisku. Po-
szerzyl sie zatem takze zasieg mediéw w ogble, ich logika okazala sie
skuteczna takze w takich projektach jak choé¢by biomedia. W nich widaé
bezposrednia przysztosé projektu mediéw, ktére niebawem beda sku-
tecznie imitowac reguty i formy zycia, a nie tylko tworzy¢ i utrwalac je-
go imitacje, reprezentacje czy interpretacje. Techniczne, nieorganiczne
media beda konstruowac organiczne formy:.

P.C.: Nasladowanie, reprezentacja i interpretacja §wiata to centralny
problem zaréwno sztuki, jak i kultury mediéw.

P.W.: Albrecht Diirer w swojej Wielkiej kepie trawy (1503) dokonat per-
fekcyjnej prezentacji roslin. Christa Sommerer i Laurent Mignonneau
w instalacji Interactive Plant Growing (1993) podpowiadaja, ze dotykajac
zywej rosliny, mozemy stymulowac wzrost jej elektronicznej imitacji.
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Odkad media staty sie wariacyjne i interaktywne, mozemy nie tyl-
ko utrwalac¢ znieruchomiate w czasie prezentacje, ale mediowac row-
niez genealogie ich form i zdarzen. Mamy dzis do dyspozycji imitacyjna
wiedze bioraca sie z bogactwa historii sztuki i techniczna precyzje wy-
nikajaca z medialnych przeobrazen oraz mozliwos$¢ imitacji historii
i ewolucji. XXI wiek to czas mediéw biomimetycznych.

Inna odpowiedzZ na pytanie o sytuacje mediéw dotyczy odkrycia doko-
nanego przez McLuhana, ktéry zauwazyt, ze wszystko mozna uznac za
media. Wcigz jeszcze w przewazajacej wiekszosci akademicy oraz arty-
$ci nie s przekonani co do zasadnosci i radykalnosci tego sadu. Siegnij-
my jednak do historii kultury, aby przekonac sie, ze jest on niedoceniany.

Pierwszym materialnym medium byto pismo, poniewaz litery mu-
siaty mie¢ swoje materialne nosniki, takie jak kamien, papirus czy pa-
pier. Wbrew czesto spotykanemu w historii przekonaniu litery nie sa
mniej lub bardziej naturalnym sposobem dziatania komunikacyjnego. To
jedno z wielu technicznych mediow, ktére pojawity sie w historii kul-
tury. Jest to medium nietrwate, znika z czasem. Freud zauwazyt, ze pi-
smo jest medium nieobecnosci. Litery reprezentuja cos, co materialnie
nie istnieje, co sie oddala. W tym sensie juz pismo zwiastuje los wszyst-
kich pézniejszych mediéw technicznych, ktérych nie da sie zrozumieg,
pomijajac skracanie dystansu za ich pomoca. Telefon, telegram, telewi-
zja, wszystkie media telekomunikacyjne ustanawiaja potaczenia maja-
ce uniewaznia¢ odlegtosé. Idea bliskosci, ktora zwigzalismy z mediami,
spelnia nasza potrzebe pokonywania dystansu i komunikacyjnej bez-
posrednio$ci. Sztuka i kultura sa zbyt mato zdystansowane i krytyczne
wobec tego medium, w wielu przypadkach nie chca nawet uznacé pisma
za takie.

Roman Jakobson pisal, ze o literach trzeba mysle¢ podobnie jak o nu-
tach, to tylko znaki reprezentujace stowa i dzwieki jezyka. Alfabet jest
jedynie reprezentacja gltosek, ktérych uzywamy, méwiac. Kiedy mo-
wimy, pojawia sie ciag dzwiekow, ktéry zostaje zakodowany w formie
dwudziestu kilku znakéw pisma. Niezliczona liczba dzwiekéw i ich kom-
binacji zostata sprowadzona do policzalnej, raczej skromnej liczby zna-
koéw reprezentujacych je wszystkie. To z pewnoscig pierwsze medium
we wspoétczesnym rozumieniu tego stowa. Wszystkie pdzniejsze media
zostaty pomyslane wedtug tej reguty. Telewizja np. tworzy imitacje tego,
co widzialne, za pomocg skoniczonej liczby linii i punktéw, ktérych zada-
niem jest wyswietlanie obrazu. Pierwsze czarno-biate odbiorniki ofero-
waty doktadnos¢ rzedu 500 linii uktadajacych sie w ptaszczyzne ekranu,
dzisiaj mamy standardy HD i 4K, ktdre tych linii i pikseli oferuja znacz-
nie wiecej, ale to wciaz ta sama zasada. Chodzi o zarzadzanie znakami
pochodzacymi z ustalonego zbioru, ich sekwencjonowanie. W ten sam
sposéb nalezy interpretowac najnowsze media, takie jak programowa-
nie lub sekwencjonowanie kodu genetycznego.

Dawne jezyki semickie posiadaty niewiele samogtosek w stosunku do
spotgtosek i kiedy pojawito sie oparte na tej proporcji pismo, okazato sie,
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€« PETER WIEBEL, ALPHABET SPACE, 2017.
FOT. CH. HIERHOLZER

€« PETER WIEBEL,
DAS TANGIBLE BILD,
1991/2019. FOT.

CH. HIERHOLZER

ze aby go uzywac i wtasciwie rozumie¢, potrzeba ekspertdéw potrafia-
cych objasniac¢ zapis oderwany od mowy. Kilka zanotowanych spétgto-
sek daje mozliwo$¢ osiggniecia réznych znaczen, inaczej niz w mowie.
Eksperci z czasem osiggneli pozycje kluczowa dla zycia spotecznosci,
stali sie najwyzszymi kaptanami. W tym duchu mozna, dla przyktadu,
uznac Jezusa za rebelianta sprzeciwiajacego sie medium pisma i jego po-
litycznej sytuacji uformowanej przez kaptanow interpretatoréow. Wy-
dajac na niego wyrok i prébujac réznymi sposobami doprowadzi¢ do
jego $mierci, nie kierowali sie przeciez mys$la o tym, ze ten mtody, nie-
doswiadczony cztowiek moze zosta¢ faktycznym wtadcg. Ich motywa-
cja brata sie z faktu, ze podniést reke na monopol imitacji mowy, czyli
medium pisma, i zamierzat zdemokratyzowac dostep do tego medium
i mozliwos$ci uzywania go.

P.C.: Nie sposéb oddzieli¢ estetycznych regut mediéw od ich dziejow
politycznych, zwigzanych ze sposobami ich spotecznego wykorzysty-
wania. Wréémy jednak do sity technik medialnych i ich wptywu na sztu-
ke i kulture w ogole.

P.W.: Patrzac na wptyw rozwiazan technicznych, czyli mediéw, na
ksztalt prezentacji §wiata, mozna przywotac kolejny przyktad. Niech
beda to sztuki wizualne, a w szczegdlnosci portret, jako jeden z najbar-
dziej rozpowszechnionych gatunkéw malarskich. Wiemy z historii sztu-
ki, ze portrecisci skupiali sie na twarzy lub popiersiu modela. Brakuje
jednak spojrzen skoncentrowanych na palcach u nég, paznokciach, tok-
ciach czy wlosach. To efekt piSmiennego myslenia o sztuce portretu
oraz niedostatku narzedzi, za pomoca ktérych mozna by wykonac inne
rodzaje portretéw, zwiazane np. z powszechnym juz dzisiaj zblizeniem
typu zoom. Dzieki temu odkryciu maszyny optyczne umozliwity przy-
gladanie sie poszczegélnym fragmentom ciat i odejscie do dotychczas
obowiazujacej reguty widzenia §wiata w zasiegu spojrzenia stojacego
lub siedzacego cztowieka. Fotografia pozwolita to spojrzenie skoncen-
trowac w czasie, ale i zasugerowata artystom mozliwos¢ spojrzenia do-
tad trudno uchwytnego - zwiazanego, jak juz powiedzieli§my, z ruchem,
ale i z nietypowymi punktami odniesienia, zmiana gtebi, czyli pochod-
nymi standardéw technicznych zawartych w mediach.

Pierwszym obrazem, w ktorym tworca skorzystat z mozliwosci spoj-
rzenia z wysokosci, jest dzieto Claude’a Moneta Boulevard des Capuci-
nes w Paryzu (1873-1874), namalowany w mieszkaniu fotografa Nadara
i pod jego wptywem. Pierwsza wystawa impresjonistow odbyta sie
zreszta nie w muzeum czy galerii, lecz w paryskim studiu fotograficz-
nym Nadara. Impresjonisci byli pod wielkim wrazeniem mozliwosci fo-
tografii. Z jej odkrycia korzystali takze inni, choéby Rodczenko, Man Ray
czy futurysci, tworzac portrety utrwalajace zmiennos¢ modela w czasie,
zmieniajac punkty spojrzenia i zasieg ogladu. Wideo umozliwito jeszcze
bardziej doktadne studiowanie tej zmiennosci.
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W La reproduction interdite (1937) surrealista René Magritte portre-
tuje siebie jako podwojne odbicie w lustrze, w dodatku jest odwrécony
tytem do kamery. Zabieg byt mozliwy dzieki temu, ze kamera czy aparat
mogty pracowacé, chwytajac obrazy niezaleznie od reki malarza i nieza-
leznie od jego aktualnej percepcji sytuacji. Paradoksalnie za najlepszych
malarzy uznaje sie powszechnie takich twércéw jak Gerhard Richter
i Andy Warhol. Ich dokonania nie lokuja sie przeciez w mainstreamie
technik, tematdow i tradycji tej sztuki, bowiem sa raczej efektem do-
Swiadczen z nowymi mediami. Warhol uczynit sztuka przetwarzanie fo-
tografii z amerykanskich plotkarskich czasopism i tabloidéw, pracowat
z ikonicznymi obrazami kultury masowej, ktéra jest kultura istniejaca
dzieki masowym mediom i ich technologiom wizualnym. W tym sensie
trudno uzna¢ go za malarza. Richter natomiast zyskat stawe dzieki te-
mu, ze technikami typowo malarskimi pokrywat fotografie. Zaczynat od
imitowania fotografii i nasladowania mozliwo$ci aparatu, takich jak au-
tofokus. To, co byto niemozliwe dla tradycyjnego malarstwa, stato sie
mozliwe dla artystéw, ktorzy poszerzali koncept tej sztuki i jej obra-
z6w pod wptywem nowych form prezentacji oferowanych przez nowe
media wizualne. Dzisiaj dzieki algorytmom sztucznej inteligencji i tysia-
com klatek fotograficznych i modeli 3D mozemy prébowac spogladac na
siebie w czasie rzeczywistym z réznych perspektyw i na rézne sposoby.
Powstajg nawet w ten sposob portrety osob, ktére realnie nie istnieja.

P.C.: Mediaisztuka sa ze soba nierozerwalnie splecione. Jak mozna na-
zwac taka koegzystencje?

P.W.: Kazde medium uczy nowego sposobu rozumienia Swiata i no-
wych sposobéw tworzenia jego prezentacji. Innowacje w malarstwie
lub innych sztukach biora sie wtasnie z obserwacji nowych mediéw, na-
sladowania ich programow uzytkowych, a takze sprzeciwiania sie ich
regutom. Dzieki fotografii i wideo mozna byto poszerzy¢ i wariantowac
portret w czasie. Potem okazato sie, ze rowniez malarstwo zmienito
swoje portrety pod wptywem mozliwosci tych mediéw. Mamy tu do
czynienia ze zjawiskiem migracji mediéw, bowiem nowe formy, wywo-
dzace sie ze starych i bedace reakcja na ich mozliwosci i braki, wptywa-
ja takze na sposoby uzywania tych starych, oferujac nowe wyobrazenia
i techniki. %

/

PETER WEIBEL - ARTYSTA POSTKONCEPTUALNY,
KURATOR | TEORETYK NOWYCH MEDIOW,
TWORCA | DYREKTOR ZKM W KARLSRUHE.
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WYBRANE Z KALENDARZA:

1. VILHELM HAMMERSHOI. SWIAT£O I CISZA
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 21.11.2021-22.01.2022
Kuratorka: Martyna tukasiewicz

Wystawa dziet Vilhelma Hammershgia to pierwszy pokaz twérczosé skandynawskiego ar-
tysty w Europie Srodkowej. Znalazly sie na niej nastrojowe krajobrazy, realistyczne portre-
ty, niezwykte widoki architektury, a przede wszystkim wnetrza emanujace atmosfera ciszy.
Kuratorka napisata: Celem wystawy jest przyblizenie szerokiego zakresu osiggniec¢ artystycz-
nych Hammersheia, a ponadto zgtebienie kluczowych problemoéw jego twérczosci, takich jak ko-
lorystyczne wyrafinowanie, oszczednosé narracji, rola Swiatta, kontemplacyjny nastroéj czy wy-
czucie przestrzeni.

2.  MROZNE WIDZENIE. TOMASZ BIELAK, MACIE] DUCHOWSKI, ARKADIUSZ
KARAPUDA, PIOTR KOROL, IGOR PRZYBYLSKI, StAWOMIR TOMAN
Galeria Otwartej Pracowni w Lublinie, Lublin, 8-20.10.2021
Kuratorka: Marta Ryczkowska

Mrozne widzenie to pokaz tej samej grupy warszawskich i lubelskich artystéw, ktérzy w 2013

roku zaprezentowali swe prace na wystawie Chtodne spojrzenie w warszawskim Salonie Aka-
demii. Dzieki najnowszej ekspozycji mozna zobaczy¢, jak ewoluowaty strategie artystyczne au-
toréw. Nie kazdy z nich pokazal wytacznie malarstwo, zwiedzajacy obejrze¢ moga jedna prace

wideo i dwie instalacje. Wystawione dzieta taczy ponadczasowa tematyka, zachecajaca widza

do glebszej refleksji nad otaczajaca rzeczywistoscia. Ekspozycja ujawnia ozywczy dystans od

krzykliwej publicystyki dominujacej we wspétczesnym zyciu artystycznym.

3. JAKROBIC SZKOtE? FESTIWAL WARSZAWA W BUDOWIE
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Warszawa, 8.10-7.11.2021
Kuratorzy: Pawet Brylski, Szymon Maliborski

Ekspozycja porusza problem edukacji we wspétczesnym spoteczenstwie. Pokazano na niej in-
stalacje Gry z kompozycjg autorstwa Marcina Chomickiego i Justyny Wencel z warszawskiej

ASP. Autorzy wyjasniaja: Obiekt zaprasza odbiorcow do gry plastycznej, interakcji oraz ¢wicze-
nia kreatywnosci. Zamiast ktasc nacisk na dziatanie wedtug $cisle wytyczonej Sciezki, zachecamy

dzieci i dorostych do poszerzania spektrum mozliwych rozwigzan, wspoétdziatania, odkrywania

na swoj wtasny sposob zasad kompozycji, kontrastu, rytmu zjawisk optycznych. Istotq pracy, two-
rzqcej tto zdarzen dla zwiedzajqcych wystawe, jest zmiennosc i zabawa. Gry z kompozycjq czerpig

m.in. z tradycji dydaktycznych Oskara Hansena oraz Modulora - antropometrycznej skali pro-
porcji opracowanej przez Le Corbusiera.
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4., WOJCIECH STAN. 70 LAT Z FOTOGRAFIA
MCSW Elektrownia, Radom, 12.12.2021-30.01.2022
Kurator: Marcin Kucewicz

To spektakularna wystawa Wojciecha Stana, radomskiego fotografia, aktywnego twérczo od
lat 50. ubiegtego wieku. Zdecydowana wiekszo$§¢ pokazanych dziet pochodzi z lat 60.-80. Sa
to czarno-biate, reporterskie rejestracje Polski czaséw PRL, w tym Radomia, ktéry w pewnym
momencie swej historii byt terenem ogromnej przebudowy sieci wodociggowej. Wojciech Stan
w ostatnich latach zainteresowat sie zyciem monastycznym, dzieki czemu na wystawie zna-
lazty sie réwniez fotografie stanowiace dyskretne ujecia zaréwno modlacych sie zakonnikdw,
jak rowniez wnetrz zabudowan klasztornych nalezacych do réznych wyznan. Ekspozycji to-
warzyszy obszerny katalog.

5. ABAKANOWICZ I INNI. RZEZBY Z KOLEKCJI CENTRUM RZEZBY POLSKIEJ
W ORONSKU NA 40-LECIE CRP
Centrum Sztuki Wspétczesnej Znaki Czasu, Torun, 22.10.2021-27.03.2022
Kurator: Krzysztof Stanistawski

Na jubileuszowej wystawie zorganizowanej w ramach obchodéw 40-lecia Centrum Rzezby
Polskiej w Oronisku mozna zobaczy¢ liczne realizacje nie tylko Magdaleny Abakanowicz, lecz
roéwniez innych twoércéw zaliczanych do czotdéwki polskiej rzezby nowoczesnej, m.in. Paw-
ta Althamera, Mirostawa Batki, Krzysztofa Bednarskiego, Grzegorza Klamana, Piotra Kurki,
Krzysztofa Markowskiego i Roberta Rumasa. Zdaniem kuratora to wystawa dziet uniwersal-
nych, przemawiajqcych do odbiorcy przede wszystkim swoimi walorami artystycznymi i gtebo-
ko humanistyczng tematykag.

6. ALEKSANDRA NOWICKA. WYSTAWA MALARSTWA
Galeria Autonomia, Warszawa, 6-19.12.2021

Kilkanascie prac Aleksandry Nowickiej to interesujacy zbiér realistycznych przedstawien fi-
guratywnych wykonanych w tradycyjnej technice malarstwa olejnego. Artystka przedstawi-
ta m.in. cztonké6w swej rodziny oraz przyjaciot. Postaci sa ukazane w konkretnych miejscach,
arealizacje opowiadajg o przywiazaniu autorki do kazdej z ukazanych oséb. Méwia o relacjach
miedzyludzkich i tesknocie do drugiego cztowieka.
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FOT. DZIEKI UPRZEJMOSCI MSN
W WARSZAWIE

+ KRZYSZTOF M. BEDNARSKI,
SFINKS, KOLEKCJA CENTRUM
RZEZBY POLSKIE) W ORONSKU

+ ALEKSANDRA NOWICKA, FOT. DZIEKI UPRZEJMOSCI
GALERII AUTONOMIA W WARSZAWIE
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Summaries

PIOTR CELINSKI TALKS TO PETER WEIBEL
ONART, MEDIA AND CULTURE

In his answers to the questions about the interpenetration of art
and technology development, the historical affinities of artistic and
technological practices, ways of defining and understanding images,
the nature of mobile media and biomedia, Weibel combines the
individual theory of art, media philosophy with the perspective of
one of the most recognized and influential organizers of artistic life,
a practicing artist and professor of many sciences at the same time

Jan Stanistaw Wojciechowski

THE MEANING OF THE CENTRE OF POLISH SCULPTURE (CRP)
AS A PLACE IN ORONSKO THEN AND NOW.
PLACE AS MEANING

The aim of the article is to present the history of CRP in Ororisko

- anational cultural institution operating in the area of visual arts,
sculpture, material and spatial activities - in terms of management
sciences in the field of humanities. This means bringing to the fore
some aspects affecting the institutional organizational activities which
are imposed by civilizational and cultural conditions- in this case,
itithe impact of neoliberalism in economics and postmodernism in
the culture of the 90s.

Another aspect influencing the institution's programme of activity,
conditioned by factors such as the art market and the cultural policy
of states, is also taken into account.

The method of autoethnography is applied here - the author was
the artistic director of CRP between 1990 and 1996 and a long-term
member of its programme committees. The documents from his
private archive are also analyzed.

As aresult, we have obtained a cross-sectional image of the
national institution of artistic culture in Poland, in which reflection
on organizational forms is functionally combined with the
philosophical and aesthetic aspects of the institution "products",
ie.art.

Conclusions can be drawn from the statement about the end of
neoliberal and postmodern (globalist) tendencies, which previously
determined the directions of the CRP organization and its artistic
and aesthetic program. The author clearly approves of the pluralistic
internal organizational structure of CRP shaped after 1989, during
the period of liberal transformation, as the best suited for the
implementation of new programme tasks. Simultaneously, he suggests
moving away from the promotion of artistic practices resulting
from the pressure of globalism and postmodernism towards a more
thorough study of art being in resistance to these tendencies, which
until recently dominated, and paying attention to Polish artists whose
creative work is based on greater personal autonomy and sovereignty
in thinking about the sculptural form.

Key words: place, postmodernism, art, globalism, mainstream, Polish
sculpture.




GRZEGORZ BORKOWSKI - krytyk sztuki, redaktor
naczelny pisma Obieg (1993-2015), kurator
wystaw, m.in.: Idee poza ideologig (1993),
Refleksja konceptualna w sztuce polskiej (1999),
Bookmorning (2003), The Club (2004), Reversed Art
Engineering (2007), Rzeczy budzq uczucia (2010),
Diagram - Jerzemu Ludwiriskiemu (2010), Aktywna
cisza (2014).

PROF. PIOTR CELINSKI - medioznawca, teoretyk
mediéw cyfrowych, profesor nadzwyczajny
w Katedrze Teorii Mediéw UMCS. Wspottwoérca
imprez kulturalnych i artystycznych. Autor
i redaktor ksiazek: Interfejsy. Cyfrowe technologie
w komunikowaniu (Wroctaw 2010), Kulturowe kody
technologii cyfrowych (Lublin 2011), Mindware.
Technologie dialogu (Lublin 2012), Postmedia.
Cyfrowy kod i bazy danych (Lublin 2013), Projekt:
media. Wyobrazic sobie media i stworzy¢ Swiat
(Lublin 2020). WspGttworca i cztonek zarzadu
Fundadji Instytut Kultury Cyfrowej (www.

kulturacyfrowa.org).

MAGDALENA DURDA-DMITRUK - doktor historii
sztuki. Kuratorka, koordynatorka, organizatorka
przedsiewziec popularyzujacych sztuke
wspotczesng i fotografie w Polsce i zagranica
(m.in.: festiwali WFFA, konferencjiJikihitsu.
Sygnatura artysty). Autorka tekstéw i publikacji
poswigconych zagadnieniom sztuki wspotczesnej,
fotografii, sztuce polskich artystek emigrantek we
Francji. Adiunkt w Pracowni Teorii i Historii Sztuki
Instytutu Edukacji Artystycznej APS w Warszawie.

Kuratorka akademickiej galerii APS.

STANISLAW GAJEWSKI (ur. 22.09.1987 .
w Warszawie) - ukoriczyt studia na Wydziale
Grafiki ASP w Warszawie, doktorant
tamze. Wiceprezes Polskiego Oddziatu
Miedzynarodowego Stowarzyszenia Artystow
Karykatury FECO Poland, cztonek Rady
Programowej Muzeum Karykatury im. Eryka
Lipinskiego. Pracuje w zakresie plakatu, ilustracji,
rysunku prasowego, grafiki artystycznej oraz
instalacji i dziatari w przestrzeni publicznej.
Uczestniczyt w licznych wystawach i konkursach
krajowych oraz zagranicznych, laureat nagrod
i stypendysta (uzyskat m.in. stypendium
prezydenta RP), organizator warsztatow

artystycznych i wyktadéw o sztuce plakatu.

JACEK JAZWIERSKI - historyk sztuki, adiunkt
w Instytucie Sztuk Wizualnych UJK. Skoficzyt
historie sztuki na KUL, gdzie w 2004 roku obronit
prace doktorska poswiecona teorii sztuki sir
Joshuy Reynoldsa. Stypendysta Paul Mellon
Center for Studies in British Art i Andrew W.
Mellon Fellow w Instytucie Warburga w Londynie.
Jego zainteresowania badawcze obejmuja teorie
i filozofie sztuki, zwtaszcza teorie recepcji
malarstwa i dzieje powinowactwa sztuk, a takze

estetyke natury i podréze artystyczne.

KRZYSZTOF KRISTOFFER JEGLINSKI - urodzit
sie w 1952 w Warszawie. Od 40 lat mieszka
w Sztokholmie. W Polsce studiowat na Wydziale
Filozofii i Nauk Spotecznych UW, w Szwecji -
malarstwo i architekture wnetrz w Akademii
Sztuk Pieknych Konstfack w Sztokholmie.
Studia podyplomowe w Krélewskiej Akademii
Sztuki w Sztokholmie. Zajmuje sie nauczaniem,
scenografia teatralng, rzezba i malarstwem.
Prezentowat swoje prace na kilkudziesieciu

wystawach indywidualnych i zbiorowych.

DR KRZYSZTOF JURECKI (ur. 1960) - krytyk i historyk
sztuki, cztonek honorowy ZPAF i cztonek AICA.
Specjalizuje sie w historii sztuki XX wieku,
zwtaszcza modernizmu i awangardy artystycznej,
zajmuje sie przede wszystkim fotografia
i filmem eksperymentalnym. Autor kilku
ksiazek z zakresu historii fotografii. Pisat dla
wielu pism artystycznych, obecnie dla Aspiracji.
Przewodniczacy jury konkursu Cyberfoto
w Czestochowie (od 2002) i Biennale Sztuki
w Piotrkowie (2011-2019). W latach 1998-2005
kierowat Dziatem Fotografii i Technik Wizualnych
w Muzeum Sztuki w todzi. Dziekan do spraw
Nauki Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej

w todzi oraz wyktadowca ASP w todzi.

DR MAREK MAKSYMCZAK - historyk sztuki, adiunkt
w Instytucie Historii Sztuki UKSW w Warszawie.
Opublikowat Bunt przeciw wtadzy i formalizmowi.
Préba interpretacji twérczosci grupy Wprost
(2017), Nowa figuracja. Leszek Sobocki (red., 2016).
Stypendysta MKiDN w ramach programu ,Mtoda
Polska”, interesuje sie polska sztuka nowoczesna
i wspotczesng w kontekscie przemian spoteczno-
-politycznych, krytyka artystyczna, sztuka
w przestrzeni publicznej. Kurator ekspozycji
malarstwa wspétczesnego Wiekszy niz szafa
(Galeria Salon Akademii, Warszawa 2018),
redaktor portalu nowafiguracja.com, prowadzi

cykl wyktadoéw w Instytucie Sztuki PAN.

PROF. SLAWOMIR MARZEC (ur. 1962) - absolwent
ASP w Warszawie i Kunstakademie Dusseldorf,
prowadzi Pracownie Malarstwa na Wydziale
Grafiki ASP w Warszawie. Praktykuje malarstwo,
rysunek, instalacje, fotografie przetworzong,
performance i film. Autor blisko 100 wystaw
indywidualnych (m.in. w CRP w Oronsku,

CSW Warszawa, Galerii Foksal) oraz licznych
publikacji, rowniez ksigzek, z pogranicza

teorii i krytyki sztuki.

DR MONIKA WEYCHERT - kulturoznawczyni,
adiunktka i kierowniczka katedry Dziennikarstwa
i Komunikacji Spotecznej SAN Warszawa (z ta
uczelnia zwiazana od 2015 roku), od 2016 roku
wspétpracuje rowniez z Instytutem Badan
Przestrzeni Publicznej ASP w Warszawie.

W Toruniu prowadzita m.in. niezalezng

lotng galerie i galerig dla..., byta zwigzana

z warszawska Galerig Foksal i Muzeum Rzezby
im. Xawerego Dunikowskiego w Krélikarni -
Oddziatem Muzeum Narodowego w Warszawie.
Kuratorka kilkudziesieciu wystaw. Wieloletnia
wsp6tpracownica TVP Kultura, autorka artykutow
publikowanych w kilkunastu tytutach pism
naukowych i krytycznych, a takze katalogach

wystaw, redaktorka ksigzek, cztonkini AICA.

DR HAB. JAN STANISLAW WOJCIECHOWSKI -
profesor ASP, kulturoznawca, badacz kultury
wspotczesnej, krytyk sztuki, organizator zycia
artystycznego i naukowego, wykfadowca
akademicki, artysta. Pisze artykuty, eseje i ksigzki
natemat praktyk i idei artystycznych, przemian
kulturowych i filozofii kultury. Prowadzi archiwum
sztuki, tworzy obiekty rzezbiarskie i aranzacje

przestrzenne, postuguje sie tez innymi mediami.







