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JAN STANISEAW WOJCIECHOWSKI: Oddawany do Panstwa oceny ko-
lejny numer Aspiracji zawiera novum, ktére chcielibySmy przeksztat-
ci¢ w stata praktyke. Pragniemy mianowicie publikowa¢ specjalnie dla
nas robione ttumaczenia tekstéw, ktére odegraty badz wtasnie odgry-
waja wazna role w swiatowym dyskursie na temat sztuki wspdtczes-
nej. Ztozyto sie szczesliwie, ze na poczatek ida teksty Viléma Flussera
(1920-1991), filozofa, ktéry opublikowat wiele waznych prac dotycza-
cych réznych dziedzin kultury wizualnej: mediéw, fotografii i architek-
tury. Przede wszystkim zapisat sie w historii jako filozof komunikacji
i dialogu miedzy obrazem i stowem. Nie trzeba chyba wyjasniac¢, dla-
czego problem wzajemnego ,przektadu” stowa i obrazu jest kwestia
istotna dla naszego kwartalnika. Publikowany w tym numerze tekst Pa-
pieze dotyczy zagadnienia szczegdlnie dla nas waznego: relacji miedzy
sztuka i krytyka artystyczna. To w samej rzeczy wiodacy motyw pra-
cy redaktoréw Aspiracji. Smiem twierdzié, ze staje sie takze istotnym
motywem dydaktyki na naszej uczelni. O ile powojenny okres, zwtasz-
czalata 60. XX wieku, przyniosty impuls rozwojowy i prezne nowe pra-
cownie, oparte na sojuszu tradycyjnych wydziatéw sztuki i wydzialéw
projektowych, o tyle w ostatnich ponad 30 latach istnienia warszawska
ASP zawdziecza rozwoj budowie produktywnych relacji miedzy ,sta-
rymi” i nowymi mediami. Szanowne Kolezanki i Koledzy, jesli uczelni
chce péjsc¢ do przodu, w nadchodzacych latach trze
pem idei Flussera - budowaé¢ mosty miedzy ob
W ogble budowanie mostdw stato si
szym §wiecie, w ktérym nie ma dialo
jennych narracji. W §wiecie rzadz
roli broni strategicznej. Mosty
jako. Moga stuzy¢ jako srod
marszach na teren wroga, j
cjach wolimy mysle¢ o
szczelinami i rozwarst
obaj naczelni redaktor
tarzyna Kasia i Piotre
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SEAWOMIR MARZEC: Tematem biezacego numeru Aspiracji sa relacje
polityki i sztuki. Zagadnienie ryzykowne, zwazywszy na radykalna pola-
ryzacje naszej przestrzeni publicznej, a nawet wiecej - jej narastajaca re-
dukcje do samych skrajnosci. Do wrogosci. Oczywiscie, z jednoczesnym
wotaniem o pluralizm, otwartos¢, réwnos¢, wolnosé... Moim skromnym
zdaniem najwieksza brednia i Sciema naszych czaséw brzmi: wszystko
jest polityka. Bo skoro tak, to mozna bez skruputéw wszystko zamie-
nia¢ w narzedzie i pole walki. Mozna odrzuca¢ wszelkie zasady, normy
w imie przysztego catkowitego zwyciestwa w naszej ,wojnie o pokéj”.
I wpisywac w to sztuke. W moim przekonaniu jest wprost przeciwnie:
sztuka jest praktyka antyredukcjonistyczna, stanowi wyjatkowy feno-
men dajacy szanse wykraczania poza bezposrednia reaktywnos¢. Daje
szanse na pogtebione doswiadczenie i refleksje, niemozliwe w codzien-
nos$ci. Trwonienie tego na rzecz usprawniania potoczno$ci uwazam za
z gruntu chybione, ze wzgledu choéby na zerowa skutecznos¢ tzw. sztu-
ki krytycznej (moze zdolnej tylko mobilizowaé neofundamentalistow).

Warto przy tym mie¢ na uwadze réwniez przemiany samej polity-
ki. Najkrocej rzecz ujmujac: klasyczne poszukiwanie dobra wspdélne-
go zastapiliSmy poszukiwaniem kompromisu, nastepnie konsensusu
(w ramach akceptowalnych, czyli przez kogos wyselekcjonowanych
dyskurséw), a obecnie performatywnym agonem. W tym ostatnim roz-
strzygajaca i sprawcza jest sita sugestii, sita obezwtadniania przeciw-
nikéw. A w praktyce realne staje sie to, co potrafi wzbudzi¢ hejt wobec
oponentéw. Dodajmy do tego, ze racjonalna dyskusja o faktach zasta-
piona zostata terrorem opinii. A jej uczestnicy nie tyle posiadaja jakies§
poglady, ile nierzadko je tylko koniunkturalnie i etykietowo symuluja.
Twierdze ponadto, ze dzisiaj wtasciwie nie ma u nas sporéw ideowych,
tylko pseudopolityczne autopromocje. Wystarczy przyjrzec sie naszym
politykom - mimo wszelkich réznic taczy ich wspdlna mantra: nasi prze-
ciwnicy sq jeszcze gorsi.

W naszej, podobno powszechnie umitowanej demokracji nikt juz
nie chce nikogo eliminowa¢, kolonizowac¢ czy pacyfikowaé. Wszyscy
natomiast chca innych reedukowaé. Zygmunt Bauman twierdzit, ze
antidotum na dzisiejsze polityczne grzezawiska sa dwie koncepcje: nie-
formalnej wspotpracy Richarda Sennetta i niezaktdconej komunikacji
Jirgena Habermasa. W intencji pierwszego mysliciela chodzi o impe-
ratyw wszelkiej aktualnie mozliwej wspdétpracy na kazdym polu. Takze
poza instytucjamii poza obowiazujacymi procedurami. I, co najwazniej-
sze: bez zadnych warunkéw wstepnych. Podobnie wedtug niezaktéconej
komunikacji Habermasa - akceptowalne powinny by¢ wszelkie formy
dialogu i wszelkie okazje racjonalizowania naszego zycia. Kazdy ma pra-
wo wyrazié¢ swoj poglad i spodziewac sie zrozumienia oraz minimum
szacunku. A jak jest w praktyce, zwtaszcza na rodzimym gruncie? Woj-
na bez regut, gdzie jedynym celem jest zniszczenie przeciwnika, bo...
~potem” bedzie lepiej. Nawet niektorzy artysci uwazaja, ze kariere robi
sie dzieki rugowaniu konkurencji. Czyli: MY mamy prawo do wolnosci




stowa, ONI maja obowiazek tolerancji i otwartosci, a kazdy, kto mysli KATARZYNA KASIA
inaczej, jest albo faszystg, albo patologia. Nawet zadeklarowani ,bo-
jownicy o wolno$¢ i tolerancje” w praktyce oferuja jedynie eliminowa- JAN STANISEAW WOJCIECHOWSKI
nie inaczej mys$lacych (tzw. tolerancja represywna, no-platforming etc.).
Albo ich przymusowa reedukacje w imie sprecyzowanych przez siebie
kryteriow S§wiatowosci i aktualno$ci. Konserwatysci natomiast nieod-
miennie chca wszystkich zbawia¢. Nie pomni, ze bram raju raczej i tak
nie dostapia ci, ktérzy nie czynili zta tylko dlatego, ze im to uniemozli-
wiono. Mozna sie tez zapewne zastanawiac, czy nie zahacza o herezje
pelagiariska nie tylko wymyslanie nowych postaci dobra, ale nawet jego
formalizacja czy prawna kodyfikacja. Bo zmuszanie innych, by sprawo-
wali dobro za nas i na swoj koszt, juz na pewno traci siarka.

Sztuka staje sie coraz czesciej bezposrednia pochodna politycznych
interesow. Czy tak by¢ musi? Czy nie potrafimy obroni¢ wolnosci sztu-
ki? Oczywiscie, frazes ,wszystko jest polityka” robi furore, bo niepraw-
dopodobnie utatwia zycie. Ponadto zapewnia patetyczne i wznioste
uzasadnienie naszych zamitowan i mnieman. Bo skoro np. lubie obzera¢
sie stodyczami, kazdy, kto bedzie mnie napominat, jest wrogiem wolno-
§ci. Choc¢ fakt, ze jestem niewolnikiem wtasnego apetytu bedzie juz po-
za dyskusja. Niestety, nieSwiadomo§¢ nie czyni nas wolnymi. Dotyczy to
takze spontanicznosci, czyli - jak twierdzi nauka - najprostszych sche-
matyzmdéw zamieniajacych nas w kamerdyneréw naszych instynktow,
plciowosci oraz potocznosci. 5
Jakie wyjscie z tej sytuacji? PoprosiliSmy o rozmowe na ten temat
dwie znane postacie z przeciwnych obozéw: Katarzyne Kasie i Piotra
Bernatowicza. Oczywiscie, jak wszyscy od dawna wiemy, jakiej$ nadziei
mozna by upatrywac w dazeniu do racjonalnosci i minimum wzajemne-
go szacunku. Czy to jednak przekonuje mtodych ludzi, ktérym niekiedy
wprost wmawia sie, ze ida na akademie nie po to, aby sie uczy¢, lecz aby
walczy¢ o wiadze?... Zacznijmy wiec moze od tego, ze nie wszystko jest
polityka. I ze zycia spotecznego wcale nie trzeba utozsamiac z walka.

J.S.W.. Warszawska ASP jest dzi§ w kleszczach determinacji ptynacych
z przyjetych przez nia regulacji ustawowych oraz ogélniejszych - spo-
teczno-kulturowych. Te pierwsze kieruja w strone prostych odruchéw
obronnych, zmuszaja do porzadkowania uczelnianej substancji orga-
nizacyjnej i finansowej. Sprowadza sie to do dziatan dyscyplinujacych,
wrecz do ,furii ewaluacyjnej”. Rosna napiecia spowodowane brakiem
badz arbitralnoscia kryteriéw ocen. Mamy tez do czynienia z nad-
aktywnoscia ,ekonomistéw” przeliczajacych zasoby ludzkie na pie-
niadze z panstwowych dotacji. To typowe gry zarzadcze, implantowa-
ne do Polski po 1989 roku. Nie trzeba chyba dodawag¢, ze nie ciesza sie
poparciem ludzi nauki, a co dopiero artystéw. Wyzsze uczelnie (w tym



artystyczne) wymagaja dofinansowania. Ale niekoniecznie w zakresie
infrastruktury (tu poszty w ostatnich latach duze pieniadze), lecz w sfe-
rze ludzkiej. Kadra powinna otrzymac godziwe pieniadze, aby uwolni¢
sie od stresu egzystencjalnego. Trzeba zniwelowac réznice miedzy za-
robkami nowego managementu uczelnianego i kadry profesorskiej,
dzwigajacej ciezar nauczania, i odwaznie otworzy¢ myslenie na zupetnie
nowe wyzwania, jakie niesie czas kultury. Czy widzisz jakie$ pragma-
tyczne rozwigzania organizacyjne pozwalajace wykorzysta¢ nowe usta-
wowe wymogi do rozwoju naszej uczelni?

K.K.. Pomyst ewaluacji wyrasta w duzej mierze z niedostatkéw finan-
sowych, z sytuacji, w ktorej zyjemy nie od dzisiaj i nie od ustawy Jaro-
stawa Gowina. Pierwszy pomyst parametryzacji byt poklosiem takiego
my$lenia o nauce: skoro nie jesteSmy w stanie na odpowiednim pozio-
mie finansowac wszystkich uczelni, finansujmy najlepsze. Zrodzito sie
pytanie, jak te najlepsze uczelnie wytoni¢. Oczywiscie, uczelnie powinny
by¢ oceniane na podstawie kryteriéw merytorycznych, jednak szybko
okazato sie, ze diabet tkwi w pytaniu o kryteria. Pojawita sie koncep-
cja punktéw za publikacje, a wraz z nig pierwsze listy punktowanych
czasopism. Bardzo szybko jednak narzedzie, ktére w teorii umozliwia-
to obiektywne ocenianie dokonan naukowych, samo stato sie korup-
cjogenne. Teoretycznie neutralne narzedzia mozna wykorzystywac tak,
zeby faworyzowaty pewien rodzaj osiagnie¢ naukowych, dyskryminu-
jac inne.

W 100 proc. zgadzam z tobag, Ze o ile parametryzacja jest bardzo trud-
na w przypadku nauki, o tyle w przypadku sztuki jest jeszcze trud-
niejsza, a nawet niemozliwa. Od razu na poczatku popetniono kilka
grzechéw Smiertelnych. Podstawowy polegat na tym, ze w odréznieniu
od wszystkich innych sytuacji w ewaluacji osiagnie¢ naukowych prawo
dziata wstecz. To znaczy, ze nawet jezeli na miesiac przed koricem czte-
roletniego okresu ewaluacyjnego zmieniaja sie kryteria, sa one stoso-
wane do catego ocenianego okresu, co sprawia, ze pracownicy naukowi
nie maja szans odpowiednio sie przygotowac. Nie sa w stanie zapewni¢
sobie dorobku, bo nigdy do korica nie wiedzg, co bedzie premiowane.
Jesli zaktadamy, ze oceniamy uczelnie i przyznajemy srodki finansowe
na podstawie wynikéw ewaluacyjnych, powinnismy stosowac stabilne
reguty. Zmiany wtadzy doprowadzaty do wprowadzania nowych regut
podczas gry: koniczac mecz pitki noznej, nagle dowiadywalismy sie, ze
gramy w tenisa.

Kolejnym problemem jest (wida¢ to w ostatnich miesiacach, od kiedy
ministrem nauki zostat prof. Przemystaw Czarnek) proces polegajacy na
dowartosciowywaniu srodowisk akademickich bliskich wtadzy. I to jest
niedopuszczalne, bo nagle dowiedzieliSmy sie, ze publikacje w pismach
o miedzynarodowej renomie sa warte tyle samo, co publikacje w niszo-
wych organach, wydawanych przez nieliczace sie na arenie Swiatowej
osrodki akademickie.

Obecny model ewaluacji jest jednym z wielu pomystéw na dystry-
buowanie srodkéw, ktérych zawsze jest za mato. Natomiast sposéb
rozdzielania §rodkow i jego konsekwencje to juz zupetnie inna spra-
wa. Mysle, ze podstawowe problemy polskiej akademii to permanentny
brak pieniedzy i korupcja. Rola decydentéw jest przesadnie duza, sys-
tem niepotrzebnie scentralizowany. W zwiazku z tym pojawit sie zresz-
ta pomyst decentralizacji.

J.S.W.. Ale stato sie doktadnie odwrotnie...

K.K.: Stato sie odwrotnie. Powstaty narzedzia na tyle zte, ze jezeli po-
stuzymy sie nimi bez dobrej woli, doprowadzimy do wiekszej centraliza-
cji. To wida¢ w dziataniach ministra Czarnka na wszystkich poziomach
edukacji. Procedura ewaluacji mogta stac sie narzedziem sprzyjajacym
tworzeniu merytokratycznej struktury w akademii, ale niestety tak sie
w Polsce nie stato. Sytuacja uczelni artystycznych jest jeszcze trudniej-
sza, co wynika z faktu, ze funkcjonuja na pograniczu dwoéch resortéw:
Ministerstwa Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu oraz Mini-
sterstwa Edukacji, Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. Problem rzetelnej
ewaluacji jest palacy. Nie mam ztudzen co do tego, ze lista czasopism
punktowanych jest opracowana nierzetelnie, tak samo nierzetelne i po-
litycznie uwiktane beda wszystkie komisje, ktére miatyby ocenia¢ aka-
demickie osiggniecia artystyczne. Oczywiscie, mozna byto na poczatku
zaktadaé, ze beda sie liczyty rzeczywiste osiagniecia, ze bedziemy mé-
wili o waznych wystawach, duzych galeriach itd., ale juz widzimy, ze
i tutaj pojawia sie tendencja podazania w strone zasciankowosci i wy-
koslawionej polityki kulturalne;j.

Tego sie bardzo boje, bo chociaz jesteSmy tuz przed ewaluacja, do tej
pory nie znamy jej kryteriéw. O ile w nauce mamy przynajmniej liste
czasopism, jakakolwiek by ona byta, w przypadku sztuki nic nie mamy.
Mamy za to kategorie tak niejasne i nieostre jak , 0siagniecie wybit-
ne”. Nie wiemy, kto bedzie decydowat o tej ,wybitnosci” ani wedtug
jakich kryteriéw. Wprowadzenie do rozporzadzenia ministerialnego te-
go rodzaju kategorii jest absolutnie niedopuszczalne, bo co to wtasci-
wie znaczy ,wybitne”? Tym bardziej ze dowiedzieli$my sie, iz ,wybitny”
jest nie tylko artykut opublikowany w pismach Nature czy Science (je-
$li wrécimy w obszar nauki), ale tez w kwartalniku Nieruchomosci @
Kwartalnik Ministerstwa Sprawiedliwosci. Boje sie, ze nagle pojawi sie
réwnie absurdalna i arbitralna jak lista czasopism naukowych lista ga-
lerii i muzedw. Okaze sie, ze wazniejsza jest jakas galeria przy Katolic-
kim Uniwersytecie Lubelskim niz Labirynt albo Zacheta. To nie ma nic
wspblnego z mysleniem o dobru polskiej kultury, tylko z tworzeniem
na site nowych obszaréw referencyjnych, ktére beda charakteryzowa-
ne jako ,wybitne” wbhrew stanowisku §rodowiska, wbhrew obiektywnym
kryteriom. To jest bardzo niepokojace.



J.S.W.: Kiedy padto stowo ,obiektywne kryteria”, to podskoczytem.
Nie wiem, czy obiektywne kryteria da sie kiedykolwiek zastosowac.
Z tego, co powiedziatas, wyraznie bowiem wynika (zreszta ja mam ta-
kie samo zdanie), ze przygotowano narzedzie, jeszcze za czaséw mi-
nionych rzadéw, ktére miato postuzyé do wytaniania pewnej elity
merytokratycznej, po czym to narzedzie zadziatato w innych rekach.
Uzywa go dzis§ wiadza pod kazdym wzgledem inna od wczes$niejszej.
W zasadzie w ogdle nie bytbym sklonny akceptowac tego ,kryterial-
nego” (czy ewaluacyjnego) modelu. Ty podchodzisz do tego tagodniej,
mowisz tak, ale... Oczywiscie, szarza w postaci stwierdzenia, ze ten mo-
del trzeba w ogdle wywali¢ do kosza, bytaby przesadna, ale co$§ chyba
z tym ,wywalaniem” jest na rzeczy. Na tyle zmienit sie §wiat, na tyle
zmienity sie warunki gry, ze tendencja do wytwarzania kominéw mery-
tokratycznych w tych nowych warunkach sprawdza sie tylko pozornie.
Bo przeciez polityka w Polsce (cokolwiek by m6éwi¢) pozostaje ptyn-
na. To narzedzie pojawi sie w rekach kolejnych ekip w ministerstwach
i znéw wynikna z tego ktopoty dla kogos. W mojej perspektywie podej-
$cie ,parametryczne” obarczone jest btedem u samych swych narodzin.
Z kolei trudno powiedzie¢: dajcie porzadne pieniadze artystom i profe-
sorom, niech wreszcie odetchna, bo niby skad te pieniadze wziac¢? Ale
dzis sie pienigdze daje, dzi$ moze trzeba w ogdle inaczej myslec. Do nie-
dawna nie bano sie eksploatacji ludzkich zasob6w i nie bano sie méwic
wprost (i nie wprost), ze kapitalizm przynosi rézne korzysci, ale za ce-
ne morderczej pracy, zwtaszcza ciezkiej pracy obywateli polskich. Kie-
dys to dziatalo, dzisiaj juz nie. Odwrdcenie tego myslenia i przetozenie
akcentu z ,wyzysku” na ,opiekuriczo$¢” nie zmienia faktu, ze pienig-
dze nie biora sie z drukarki. Co zatem robi¢? Czy jesteSmy bezradni?
A moze z twojej perspektywy mozliwe sa dziatania inne niz radykalne
odwracanie trendéw, bardziej tagodne, koncyliacyjne?

K.K.: Nie wiem, na ile moja perspektywa jest tagodna czy koncyliacyj-
na, bo w gruncie rzeczy wciaz poszukujemy kryteriow. Sytuacja jest
prosta: mamy za mato kasy, chcemy to, co mamy, podzieli¢ tak, zeby da-
o jak najwiekszy pozytek, zastanawiamy sie wiec nad najbardziej spra-
wiedliwymi regutami. Jakims$ kryterium mogtaby by¢ liczba studentéw,
ktérych ma uczelnia. W takim modelu pieniadze ida za studentem, tak
zreszta bylo przez wiele lat. P6zniej zdecydowano, ze pienigdze ida za
nauka. Minister Kudrycka i minister Gowin mieli w gltowie rézne ran-
kingi miedzynarodowe i chcieli, aby polska nauka byta wyzej na liscie
szanghajskiej, zeby nasze uczelnie nie bylty w czwartej setce, lecz np.
w drugiej. Warto jednak pamietaé, ze aby by¢ w pierwszej setce tej li-
sty, musieliby$my przede wszystkim radykalnie zwiekszy¢ naktady
na nauke. Trudno o osiggniecia bez Swietnie wyposazonych labora-
toridéw. Tymczasem w Polsce uznano, ze sprawe zatatwi wieksza eks-
ploatacja uczonych, ktérzy za niewielkie pienigdze beda dokonywacé
wielkich odkry¢.

J.S.W.: Protestuje przeciwko takiemu kierunkowi myslenia, trzeba go
radykalnie zmieni¢. Trzeba uruchomic wieksze naktady, teraz pienia-
dze maja kolejna fala poptynac z UE. Potrzebny jest skok cywilizacyjny.

K.K.: Pomyst byt oparty na zatozeniu, ze duzych pieniedzy na nauke nie
bedzie, wiec nalezy nadrabia¢ tam, gdzie mozna. Mamy przeciez bardzo
dobre kadry i gdyby je jeszcze troche docisnaé, nadrobimy publikacja-
mi. To nie bedzie zbyt kosztowne, bo nasi uczeni pracuja za pieniadze
o wiele mniejsze niz gdziekolwiek na Zachodzie. Stad pomyst na para-
metryzacje i na ewaluacje.

J.S.W.: Pomyst do radykalnego przepracowania.

K.K.: Ewaluacjajest w tej chwili swoja wtasna karykatura. Moze na po-
czatku szto o jakie§ merytoryczne, mierzalne osiggniecia. Mierzalne,
czyli takie, dzieki ktérym mozemy wspodtpracowac z réznymi waznymi
uczelniami na §wiecie i chociaz pracujemy z naukowcami, ktérzy zara-
biaja dziesie¢ razy wiecej od nas, jesteSmy merytorycznie na tym sa-
mym poziomie. Polska nauka moze dzieki temu by¢ obecna w §wiatowej
wymianie intelektualnej itd. Ale w tej chwili i to nie jest mozliwe. My
dalej bedziemy biedni, dalej bedziemy niedoposazeni, dalej naktady na
nauke nie wzrosna, ale jeszcze gorsze jest to, ze przestaniemy by¢ obec-
ni na arenie miedzynarodowej. Bo jesli na konferencje pojada ludzie,
ktérzy maja siedem publikacji w jakim$ pis$mie wydawanym przez KUL,
to - z calym szacunkiem dla tej uczelni - nie jest to przesadnie wazne.
Ty méwisz: dofinansowac wszystkie uczelnie, wziac kase z Europy. Ale
co sie stanie, jesli dostaniemy wsparcie z UE i wydamy je na utworze-
nie Miedzynarodowego Programu Kopernikariskiego, ktéry miat by¢ al-
ternatywa PAN?

J.S.W.: Tak, kasa byta i nadal jest, tylko trzeba dobrze jej uzyc.

K.K.: Czyli pieniadze s3, tylko nie wydaje sie ich wtasciwie. Ustawa Go-
wina jest tak skonstruowana, ze w dalszej perspektywie ma doprowadzic¢
do upadku mniejszych uczelni. Po prostu stuzy przyspieszeniu wymie-
rania uczelni. Ma dofinansowywac tych, ktérzy w ewaluacji wypadna
najlepiej, a zamykac tych, ktérzy wypadna gorzej. Inaczej méwiac, dopro-
wadzi¢ do tego, ze mate osrodki same sie zamkna, zostana zagtodzone.

J.S.W.: Kasiu, widze, ze przychylasz sie do mojej tezy, ze problem tkwi
w powaznym dofinansowaniu uczelni.

K.K.: Dofinansowaniu Janku, ale tez zwalczaniu korupcji.

J.S.W.. Dodajesz, ze dofinansowaniu nie w tej formie i w innej per-
spektywie merytorycznej, a takze - jak rozumiem - innej perspektywie



politycznej. Jest tu bardzo wiele probleméw i musielibySmy rozwi-
ja¢ nasza rozmowe w strone dzisiejszych glebokich spotecznych po-
dziatéw. Tego chciatbym w tym momencie unikna¢. Nie znaczy to,
ze uchylam sie od gtebszego rozwazenia kwestii jakosci dydakty-
ki akademickiej, tylko przekonany jestem, iz wymaga to otwarcia in-
nego horyzontu refleksji. Poswiecitem temu zagadnieniu spory tekst
w Aspiracjach (I kto tu rzqdzi?, Aspiracje nr 47/48/2017). Oderwijmy
sie od tych gier organizacyjnych, ewaluacyjnych, finansowych, od kry-
teridw, ktére zawsze beda uwiktane w polityke. Czy zarysowataby$
horyzont dyskursu o waznych dla nas wszystkich sprawach tutaj, lo-
kalnie, i dla innych mieszkancéw planety? O czym warto dzi§ mowic
w zwiazku z kultura, sztuka, przysztoscia cywilizacji? Wydatas ksiazke
(Doswiadczenie estetyczne i wspélnota spektaklu, Universitas, Krakow
2019), w ktérej wymienitas pewne ogdlniejsze kategorie, pewne spo-
soby waloryzowania naszej rzeczywistosci. O czym by$ byta sktonna
moéwic, co mogtoby by¢ ogélnym punktem odniesienia dla oceny jako-
$ci akademickich osiagniec?

K.K.. JesteSmy w szczeg6lnym momencie historii i mamy tego $wia-
domos¢. Przez ostatni rok doswiadczyliSmy czegos, czego ludzkosé
w takim wymiarze na przestrzeni ostatnich 100 lat nie przezyta. Po-
radziliSmy sobie z tym, w pewnym sensie dzieki nauce. Oczywiscie,
sytuacja nadal jest bardzo trudna, pojawia sie mnéstwo pytan. Jesli za-
stanowimy sie nad rokiem 2020 (jak np. Yuval Noah Harari w swoim
ostatnim, bardzo ciekawym teks$cie) w kontek$cie pozytywow, czy-
li tego, co nam sie udato, zobaczymy, ze stato sie co§ niewiarygodne-
go. Przede wszystkim nastapit gigantyczny postep medycyny. Przeciez
mys$my ,portret” tego wirusa widzieli w kilka tygodni po ogtoszeniu
pandemii! Po roku mamy nie jedna, ale wiele skutecznych szczepionek.
Jeste$my na bardzo dobrej drodze do opracowania lekarstwa. Sa kra-
je, w ktorych udato sie skutecznie przeprowadzi¢ zbiorowe szczepienia
i uzyskac¢ odpornos$c¢ spoteczenstwa na tyle duza, ze mozna wychodzic¢
z lockdownu. To sg gigantyczne osiagniecia. Mamy wspaniate techno-
logie komunikacyjne. Zobaczymy to szczegdlnie wyraznie, gdy sprébu-
jemy sobie wyobrazi¢ §wiat bez Internetu. Sledzenie drogi zakazen czy
droég transmisji wirusa bytoby po prostu niemozliwe bez tych narzedzi,
ktérymi dysponujemy. Juz nie méwie o tym, iz wbrew bardzo popularnej
tezie, ze Swiat sie zatrzymat, on dzieki technologii caty czas dziatat. Da-
lej uczymy studentdw, chociaz sie z nimi nie spotykamy twarza w twarz.
JesteSmy w stanie online kontynuowa¢ wiekszos¢ naszych dziatan. To
co$ wspaniatego, cho¢ niesie wiele niebezpieczenstw. Rodzi sie bowiem
pytanie, co bedzie dalej.

J.S.W.: W dziedzinie technologii duzo sie dziato i stato sie wiele rzeczy
(chyba) dobrych. Ale czy w sferze mentalnej, Swiatopogladowej, gdzie
lokuje sie filozofia, gdzie pracuja pewne kategorie kulturowe, estetyczne

oczywiscie tez, nastapity jakie§ ciekawe przewartosciowania? Moze po-
jawilo sie co§ nowego?

K.K.: Na pewno tak. Czytatam, ze ciggu tego jednego roku pandemicz-
nego ludzkos¢ dokonata w sferze technologii komunikacyjnych postepu,
ktéry w normalnych warunkach zajatby 10 lat. Cos sie wydarzyto bar-
dzo szybko i zupetnie zmienito nature relacji miedzyludzkich. Mozemy
zadac pytanie, czy zostaniemy w wirtualnym swiecie, ktéry jest wygod-
ny, dopdki dziata, i do ktérego jesteSmy coraz bardziej przyzwyczaje-
ni? Na ile zmienita sie natura naszych interakcji? Co sie dzieje z ciatem,
kiedy zostaliSmy zredukowani do kartezjanskiego cogito? Mozemy sie
dzi$ czuc jak moézgi w stoikach, ciato jest tylko tym, co delikatne, nara-
zone na zakazenie, ale tez zakazajace. Zostawiamy ciato w domu, a dzie-
ki Internetowi nasz umyst bedzie hulat po §wiecie dokad zechce, bo jest
duzo mniej ograniczen niz kiedykolwiek. Mozemy rozpoczaé rozmo-
we w Warszawie, przeniesc¢ sie na konferencje do Wroctawia, potem do
Nowego Jorku, a zakonczy¢ w Buenos Aires. Z drugiej strony nasze in-
terakcje ze §wiatem ograniczyty sie do dwéch zmystéw z pieciu. Dys-
ponujemy tylko wzrokiem i stuchem.

J.S.W.. To jest zr6dto leku i pogtebiania sie stresu cywilizacyjnego.
W twojej perspektywie to wyglada jak pewna szansa, wrecz wzlot ko-
munikacyjny. ,Fruwamy” teraz bez cielesnos$ci, ktéra bywa ucigzliwa,
a w warunkach koronawirusa wrecz $§miercionosna. To moze by¢ zrédto
uciechy, ale dla niektérych ludzi jest Zrodtem niezwykle silnych lekéw
egzystencjalnych, nie méwiac juz o fundamentalnej konfuzji o charak-
terze religijnym.

K.K.: Z drugiej strony pandemia u§wiadomita nam, ze o ciato trze-
ba dbaé. Zupelnie zmienit sie stosunek do codziennej troski o wtasna
przestrzen, o wtasne ciato, o siebie. To jest wielka i wazna konsekwen-
cja. Kategoria leku, o ktérej wspomniates, jest kluczowa. Wirtualne,
intelektualne poruszanie sie po §wiecie jest przeciez tylko namiastka
normalnego zycia, mamy tego petna Sswiadomo§¢. Staratam sie powie-
dzie¢, ze jest fajnie miec¢ taka mozliwos¢, ale z drugiej strony rosnie
lek, ze tak juz zostanie. Ze bedziemy odseparowani w naszych bun-
krach, a przeciez potrzebujemy bliskosci, normalnego spotkania z in-
nym cztowiekiem. To jest niezwykle niepokojace. W tekstach filozoféw,
ktérzy komentuja pandemie na biezaco, pojawia sie jeszcze jedna bar-
dzo wazna kategoria: odpowiedzialnos$¢. Bo istnieje pytanie, skad sie ta
choroba wzieta i dlaczego. W wiekszosci wypadkéw odpowiedz uczo-
nych jest prosta: sami to sobie zrobiliSmy przez skrajna nieodpowie-
dzialno$¢, brak szacunku dla planety, na ktérej zyjemy, jej nadmierna
eksploatacje, przez to, ze trafiliSmy w rejony, w ktére nie powinnismy
byli trafia¢, przez to, ze ograniczamy przestrzen do zycia innym gatun-
kom, ze od stuleci prowadzimy rabunkowa gospodarke, ze niszczymy



srodowisko naturalne. Mozna przeczytac wiele Swietnych analiz po-
kazujacych, ze pandemia jest tego konsekwencjg. Dla mnie poczucie
odpowiedzialnosci jest czym$ bardzo cennym, chciatabym, aby pozo-
stato. Tesknie za bezposrednim kontaktem z ludzmi bardzo i, chociaz
szanuje technologie, chcialabym, aby$§my zadali sobie rzetelne pyta-
nia o nasza odpowiedzialnos¢ i solidarno$¢ nie tylko z innymi ludzmi,
ale ze wszystkimi istotami zamieszkujacymi Ziemie. Juz nie wystarczy,
zeby Polacy byli solidarni, zeby ludzie byli solidarni. Chodzi o to, by-
$§my sobie uswiadomili, ze konsekwencje braku solidarnosci beda po-
wazne, ze stracimy miejsce do zycia w najbardziej fundamentalnym
sensie. Mysle, ze poglebienie §wiadomosci ekologicznej mogtoby by¢
konsekwencja pandemii. Oczywiscie, obawiam sie, ze tak nie bedzie, ze
ludzkos¢ sie otrzasnie i nie zmieni sposobu funkcjonowania, ze znéw
da sie uwies¢ poczuciu, ktére bardzo lubimy, ze panujemy nad swia-
tem, ze daliSmy sobie rade, jeste§my dzielni. Wcale nie jesteSmy dziel-
ni, wrecz odwrotnie, jesteSmy winni temu, co sie stato, i albo bardzo
radykalnie zmienimy sposéb funkcjonowania, bycia w swiecie, albo do-
prowadzimy do jeszcze gorszej katastrofy. Mam wrazenie, ze te pan-
demie trzeba traktowac jak ostrzezenie na wszystkich poziomach: na
poziomie ludzkich interakeji, na poziomie interakcji cztowieka z pla-
neta i z innymi istotami na niej zyjacymi, na poziomie politycznym,
w bardzo wielu obszarach, na ktére pandemia oddziatywata. Widzi-
my w réznych krajach, ze pandemia pozwolita réwniez uswiadomié
sobie, jakie powinny by¢ nasze priorytety w polityce. Bo zobacz, kto
sobie poradzit lepiej: te kraje, ktére wiecej wydaja na opieke zdrowot-
na. A kraje, ktére wiecej inwestuja w zbrojenia, poradzity sobie gorzej.

J.S.W.. Podpisuje sie pod pojeciami odpowiedzialnosci i solidarnosci,
dodatbym do tego realizm. Mys$le o realizmie nie tylko w jego sensie
potocznym, ale przede wszystkim w sensie filozoficznym. Krétko mé-
wiac, do priorytetéw dodatbym realizm jako mys$lenie wbrew post-
modernistycznemu fantazmatowi. Ale powr6émy do naszej uczelni.
Uwazam, ze wpadniecie w dét parametryzacji ma podstawowa wa-
de: odciaga nas od mys$lenia o sposobach wydobycia sie z kryzysu cy-
wilizacyjnego. W moim przekonaniu konieczne jest ,szarpniecie do
przodu”. Nie chodzi o jaka$ szarze, lecz o planowe mys$lenie rozwojo-
we. Co w naszej uczelni mogtoby stanowic¢ radykalny ruch moderni-
zacyjny, progresywny? W moim przekonaniu powinny sie pojawiac
nowe jednostki organizacyjne. Przyktadowo wiele oczekuje od po-
wstatej wlasnie Szkoty Doktorskiej. Bardzo sie ciesze, ze stworzo-
no nowy Instytut Sztuki Mediéw im. Profesora Winiarskiego! Ale
takze fantastyczna role mégtby odegraé¢ Wydziat Zarzadzania Kul-
tura Wizualna, zwtaszcza ze swoja koncepcja badan artystycznych.
Uczelnia znalazta sie pod ostrzatem réznych roszczen. Z jednej stro-
ny odzywaja sie zwolennicy sprawdzonego cata powojenna prak-
tyka modelu ,uzupetniania” artystycznych studiéw kierunkowych
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wiedzg, zwana teoretyczna. Czyli bagazem pojec i stwierdzen z ob-
szaru dyscyplin humanistycznych, zwtaszcza historii sztuki, historii
filozofii, socjologii. To ma czynic¢ z absolwenta szkoty artystycznej in-
teligenta po wyzszych studiach. Z drugiej strony dojrzata tendencja
do rozumienia praktyki obrazowania (na ptétnie, w rzezbie, perfor-
mansie i wszelkich innych mediach) w $cistym zwiazku z przyjeta
perspektywa ideowa (socjologiczna, filozoficzna czy - w moim prze-
konaniu - wprost ,teologiczng”). Oznacza to co§ w rodzaju immanen-
cji obrazu, praktyki dziatania i mysli. Takiej synergii warto by uczy¢,
zwtaszcza ze od dawna taki model stosowany jest w dydaktyce innych
krajow. Trzeba szukac organizacyjnych form wdrozenia tego mode-
lu w warszawskiej ASP. Mogtoby to nada¢ uczelni odpowiedni impuls
modernizacyjny, ptynacy z samej istoty wspétczesnego procesu twor-
czego, a nie z gtebin ,algorytméw parametryzacyjnych”. A ty jak wi-
dzisz relacje praktyk wizualnych i ,teorii” w dzisiejszej dydaktyce na
uczelniach artystycznych?

K.K.. Mysle o dwéch rzeczach. Po pierwsze o interdyscyplinarnosci
i transdyscyplinarnosci. Ostre podziaty dyscyplin artystycznych sa juz
nieaktualne. Trzeba by sie zastanowi¢ nad bardziej intensywna wspét-
praca z osobami z réznych wydziatéw, o tworzeniu wspélnych projek-
tow przez studentow z réznych jednostek organizacyjnych akademii.
Druga rzecz jest zwigzana z kwestiami ekologii i odpowiedzialnosci.
Ot6z na naszych oczach koriczy sie pewien paradygmat wytworczosci.
Korczy rozumienie sztuki jako wytwarzania pieknych (inspirujacych,
szokujacych) przedmiotéw. Potrzebujemy innego myslenia o sztuce
iotym, czym ona jest. Tutaj zgadzam sie z tobg, ze rola Wydziatu Zarza-
dzania Kultura Wizualna jest wazna, chociazby dlatego, by zrozumie¢,
iz sztuka nie musi by¢ wytwérczoscia. Sztuka to dziatanie, tworzenie
wspolnoty, zmienianie spotecznego otoczenia, inicjowanie sytuacji. To
zwracanie uwagi na problemy, ale nie przez to, ze sie co$ jeszcze dosta-
wi, cos jeszcze dotozy. We wspdlczesnym Swiecie cierpimy na nadmiar
rzeczy, nie na ich brak. Z tym akademia bedzie sie musiata skonfronto-
wac. Jesli nie teraz, to za 10, 20 lat.

J.S.W.. Tonie sg sprawy nowe, takie myslenie wpajat mi jeden z moich
mistrzow Oskar Hansen dobre 50 lat temu.

K.K.: Nowos¢ nie jest tu istotna kategoria.

J.S.W.: Chce tylko powiedzie¢, ze ten spos6b myslenia o sztuce towa-
rzyszy nam na uczelni od dawna i wciaz ma przed soba przysztosé. Do-
dam tylko, ze dzi$ bardzo sie ciesze, iz do moich mistrzéw nalezy takze
Jerzy Jarnuszkiewicz, ktéry pozwolit mi ocali¢ szacunek do przedmiotu
zintegrowanego z realnym miejscem na Ziemi.



K.K.: Musimy sobie zda¢ sprawe z tego, ze jesli nasza uczelnia ma by¢
instytucja akademicka, ksztatcaca na wyzszym poziomie, instytucja,
ktéra wyznacza nowe trendy (od tego zawsze byta akademia), powinni-
Smy przestac bac sie pewnych rzeczy. Nie ma chyba nic gorszego w ta-
kiej instytucji niz zachowawczos$¢, potulnosé.

J.S.W.: Whasnie tak. Prosze, podkresl to ,wezykiem”.

K.K.: Potrzebujemy zdac sobie sprawe z tego, jak wazne spotecznie jest
to, co robimy. Nie dziatamy przeciez tylko dla siebie, wytwarzajac jakas
zamknieta wspodlnote. Nie. Musimy mie¢ Swiadomosé, ze to, co robimy
tutaj, w akademii, oddziatuje na ksztatt polskiej kultury. Ona sie rodzi
tutaj, ona sie tu zaczyna. Poczucie odpowiedzialnosci nie powinno nas
paralizowag, lecz wrecz przeciwnie - powinno pozwoli¢ nam odnalez¢
w sobie te solidarnos¢, te odpowiedzialno$é, to poczucie wptywu, ktére
gdzie$ po drodze zgubiliSmy. Musimy sobie u§wiadomic, ze jesteSmy ja-
ko wspdlnota wyjatkowi i ze ta nasza wyjatkowos¢ przektada sie na to,
co sie w polskiej kulturze wydarza. Ja sie boje pomystéw na ewaluacje
i tych komisji, ktére miatyby ocenia¢ wybitnos¢ dziel, bo takie myslenie
hamuje rozwoj. Tak po nietzscheanisku mysle, ze wszystko, co hamuje
zycie, jest zte, zwtaszcza w odniesieniu do takiej instytucji jak Akade-
mia Sztuk Pieknych.

J.S.W.: Natym zakonczmy, chociaz nie dotkneli§my wielu probleméw
wspbtczesnych praktyk artystycznych i estetyk oraz waznej dla ciebie
roli kobiet na uczelni. Moze uda sie te kwestie rozwina¢ w innej dysku-
sji. Dziekuje za rozmowe. %

Dr Katarzyna Kasia — filozofka, publicystka, ttumaczka.
Prodziekan Wydziatu Zarzadzania Kultura Wizualna.

W Akademii Sztuk Pieknych, w Warszawie prowadzi zajecia
z historii filozofii, estetyki i filozofii kultury

z elementami antropologii.

PIOTR BERNATOWICZ

SEAWOMIR MARZEC
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S.M.. Ciagle rozpowszechniana jest opinia, ze wszystko jest polityka.
Moim zdaniem sama ta teza jest stricte polityczna, ale coraz czesciej
zauwazamy, ze faktycznie sztuka staje sie bezposrednia pochodna na-
szych intereséw politycznych. Jak to widzisz, jak definiujesz polityke
i politycznosé sztuki?

P.B.: Politycznos¢ zastgpita we wspotczesnej sztuce odniesienia trans-
cendentne. I nie ma w tym nic zaskakujacego, zwazywszy ze juz ponad
100 lat temu Nietzsche skonstatowat Smier¢ Boga. Czesto zle interpre-
tuje sie jego stowa jako manifest ateizmu. Tymczasem on tylko traf-
nie zdiagnozowat stan spoteczenstw Zachodu, dla ktérych Bog przestat
by¢ wazny, istotny, oddalit sie. Umart. To, co wydarzyto sie p6zniej: na-
zizm i komunizm, czyli préba zastapienia Boga ideologiami - z jednej
strony rasistowska koncepcja narodowego socjalizmu, a z drugiej - ko-
munizmu z jego koncepcja walki klasowej i budowania utopii na zie-
mi, tylko te diagnoze potwierdza. Trzeba podkresli¢, ze druga koncepcja
w zmodyfikowanej formie przetrwata do dzis. Wspétczesna ideologia
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emancypacyjna jest nie tyle kontynuacja komunizmu, ile - jak trafnie za-
uwaza francuska filozof Chantal Delsol w znakomitej ksigzce Nienawisé
do swiata - to komunizm wywodzit sie z tej ideologii, ale byt nieskutecz-
ny mimo stosowania terroru, a moze wtasnie dlatego. Dzi§ owa koncep-
cja istnieje w zmodyfikowanej wersji, do modelowania spoteczenstwa
uzywa sie innych narzedzi. Takze sztuki.

Ale sztuka nie tylko jest uzywana, sztuka chce by¢ uzywana i stuzy¢
no$nym, waznym nurtom. Trudno mi gani¢ wspétczesnych artystow
za che¢ wyrazania przez sztuke istotnych kwestii, nawet jesli - w mo-
jej opinii - sa zakorzenione w btednej ideologii. Wspdtczesna sztu-
ka, w swoim gtéwnym nurcie, karmi sie ta ideologia i dzieki niej zyje.
W tym sensie jest polityczna, bo to w szerokim rozumieniu koncepcja
zorganizowania nowego porzadku zycia spotecznego, nowej etyki i no-
wego prawa, ktére nie ma odniesienia metafizycznego.

Tu pojawia sigswatpliwos¢, czy sztuka ma jakas autonomie, innymi
stowami, czy moze oby¢ sie bez zaplecza ideologicznego lub metafizycz-
nego? Czy sama z siebie wytwarza jakas gtebie? To dazenie jest widocz-
ne uroéznych artystow i teoretykéw: w modernistycznych hastach sztuki
dla sztuki czy sztuki jako sztuki Ada Reinhardta (pytanie, czy tworczo$¢
Reinhardta nie byta metafizyczna?), ale tez wwspo6tczesnych artystéw
i teoretykéw, np. Stawomira Marca. To bardzo szlaghetne i pociagaja-
ce - wskazanie niezaleznosci sztuki wobec procesow historycznych
i kulturowych. Takie zatozenie jest mozliwe jédnak pod warunkiem
uznania, ze istnieje jaka$ uniwersalna instancja, jakas wartos¢, poza hi-
storyzmem, materializmem, pragmatyzmem, koncepcjami fizjologiczno-
-neurologicznymi lub socjologicznymi, do ktérej sztuka moze sie od=
wotaé bezposrednio. W taki sposéb, ze nie potrzebowataby zadnego
usprawiedliwienia.

Piekno? Inng droga dochodzimy do transcendencji. W mojej opinii
sztuka bedzie metafizyczna w tym sensie, ze bedzie dotyka¢ najgteb-
szych egzystencjalnych tesknot i pytan cztowieka albo bedzie polityczna.

Oczywiscie, nie méwimy o polityce w rozumieniu walki partyjnej czy
frakecyjnej, ale szerszego projektu organizacji zycia spotecznego.

S.M.: Istotnie, ja niejakiej nadziei upatruje w idei nie/mozliwej i wciaz na
nowo re/konstruowanej autonomii sztuk (liczba mnoga) dajacej szanse
wytrwania wobec wielowymiarowej, ztozonej i dynamicznej przestrzeni
naszego istnienia. A upatruje jej wtasnie w nie/mozliwym catosciowym
doswiadczeniu. Czyli rzeczywiscie: sztuka niepotrzebna, niefunkcjonal-
na, bo... jak praktyka antyredukcyjna, dajaca szanse wydobywac sie prze-
lotnie z bezposredniej reaktywnosci i przyczynowosci. Nawet za cene
(post)fikcji.

Zyjemy w kulcie wolnosci, kreatywnosci i konsumpcji. Zasada przy-
jemnos$ci zastepuje zasade rzeczywistos$ci. Zaczynamy wierzy¢, ze nasz
Swiat nie ma przesztosci, ale tez by¢ moze nie ma przysztosci. Ideolo-
gie okazuja sie w praktyce marketingowa autopromocja. Czy podziat na

lewice/prawice w ogdle ma w tym kontekscie jeszcze sens? Mogtbys
zdefiniowa¢ sztuke prawicowa i lewicowa?

P.B8.:. Chyba nie ma czegos takiego. Sa oczywiscie artysci majacy pogla-
dy lewicowe i prawicowe, popierajacy te lub inng partie. Mozemy ewen-
tualnie uznag, ze sztuka stuzaca ideologii emancypacyjnej jest lewicowa,
a sztuka idgca wbrew temu - prawicowa. To jednak duze uproszczenie,
ktére wiecej zaciemnia niz rozjasnia.

Lecz to sa w gruncie rzeczy etykiety, ktére maja za zadanie dezawu-
owac dane dzieta lub artystéw. Zreszta stosuje sie gtdwnie etykiete sztu-
ki prawicowej, gdyz we wspétczesnych, zdominowanych przez ideologie
postepu srodowiskach intelektualnych i artystycznych brzmi to jak in-
wektywa. Bo wiadomo: prawica - nacjonalizm - faszyzm - hitleryzm. Ta-
kie sa koleiny mys$lowe intelektualnych elit, do§¢ prymitywne zreszta,
ale niestety mocno zakorzenione w umystach. Gdy sie czyta np. Gaze-
te Wyborczg albo Polityke, bardzo czesto mozna sie spotkac z okresle-
niem ,prawicowy artysta” wobec twércéw, ktérych te media uwazaja
za mato waznych lub wrecz ztych. Natomiast prawie w ogdle nie spoty-
ka sie tam okre§$lenia ,lewicowy artysta”, chociaz skoro istnieja prawi-
cowi, powinni by¢ takze lewicowi.

S.M.. RzeczywisScie ideologizacja instytucji mainstreamowego art world
staje sie coraz wyrazistsza. Zauwazalna jest réwniez presja, aby ,lewi-
cowo$c¢” stata sie synonimem jakosci sztuki. Tak niekiedy uzasadnia sie
nawet przyznawanie nagrod za dziatalno$¢ artystyczna. Jakie wszak-
ze schematy sukcesu artystycznego oferuje lewica i prawica? Pierwsza
dba o social - o marketing, granty, subwencje, krotko méwiac o kariere.
Druga raczej polega na samodzielnym osiaganiu satysfakeji wewnetrz-
nej. Czy to faktycznie atrakcyjna oferta dla mtodych ludzi?

P.B.: To pytanie jest chyba najlepszym dowodem politycznosci sztuki.
Gdyby sztuka nie byta dzis fenomenem spotecznym, politycznym, dla-
czego Srodowiska polityczne miataby sie nia interesowac?

Chyba kazda partia, ktéra powaznie mysli o wtadzy, chciataby co$
zaoferowac artystom, wtasnie ze wzgledu na spoteczny prestiz sztuki.
Oczywiscie, oferta dostosowana jest do realnego wptywu tej grupy na
wynik wyborczy. Taka jest pragmatyka demokracji. Partie polityczne
musza dobrze to kalkulowaé, inaczej przegraja wybory. Mozna powie-
dzieé, ze paradoksalnie obecnie w Polsce wtadnie prawica najwiecej ofe-
ruje artystom w sensie socjalnym i finansowym - przywrédcono 50 proc.
kosztéw uzyskania przychodu, trwaja realne prace nad systemem ubez-
pieczen dla artystow itp., ktére moim zdaniem w tej kadencji znajda fi-
nat w parlamencie. Catkiem spore sa tez wydatki na kulture, wieksze niz
za poprzedniej ekipy. Czy jednak poprzednia ekipa byta lewicowa? Mam
watpliwosci. Chyba Zjednoczona Prawica jest bardziej lewicowa niz PO-
-PSL, w tradycyjnym sensie tego stowa - wrazliwosci spotecznej. Ale na



pewno jest konserwatywna obyczajowo. Idzie po prad szerszym tenden-
cjom kulturowym, méwi o rodzinie, tradycji, wspdlnocie narodowej, pa-
triotyzmie. A to pojecia wrogie ideologii emancypacyjnej, z ktérej - jak
powiedziatem - sztuka wspétczesna w duzej mierze czerpie swoje ko-
rzenie lub, méwiac precyzyjnie, w ktorej jest zakorzeniona.

Artysta, ktory uwaza, ze istnieje prawda i fundament metafizyczny,
i chce do niego dazy¢ przez sztuke, jest w trudnym potozeniu. Ale prze-
ciez sa tacy artysci.

S.M.: Czy sztuka jest Smiertelna? Przypuszczam, ze moze zdechnaé, za-
mieniajac sie w wizualny marketing, spekulacyjna gadzetologie, w ka-
riery, stuszne furie, inzynierie spoteczna czy PR.

P.B.. Oczywiscie. Zreszta uwazam, ze sztuka w takim znaczeniu, jakie
stosujemy do dziet Michata Aniota czy Nicolasa Poussina, umarta juz
dos¢ dawno. Sztuka wspoétczesna, przynajmniej w gtdéwnym nurcie, jest
innym bytem spotecznym, chociaz sa artysci, ktérzy staraja sie tworzy¢
w dawny sposéb, ignorujac ten przewroét. Nie chodzi tylko o przejscie
od metafizyki do polityki. Problem jest takze innej natury. Umiejetnosci
warsztatowe zanikty, horyzonty intelektualne ulegty zawezeniu. Nie
sadze, by dzi§ mogto powstac totalne dzieto tej miary co Boska komedia
Dantego czy freski Michata Aniota w Kaplicy Sykstynskiej. Nie ma tak
wyksztatconych ludzi, chociaz pewnie sa réwnie utalentowani. Na aka-
demiach mata wage przyklada sie do warsztatu i klasycznego rozwoju
intelektualnego, wychodzac z zatozenia - zreszta w pewnym stopniu
stusznego - ze to wspdtczesnemu artyscie niepotrzebne. Lepiej wie-
dzie¢, jak sprytnie poruszac sie w §wiecie sztuki.

Wiekszo§¢ spoteczenstwa nadal jednak sadzi, ze jest jaki$ istot-
ny zwiazek miedzy sztuka dawna, zgromadzona w muzeach, a tym, co
prezentuja wspétczesne galerie. Artysci, kuratorzy z uwagi na prestiz
spoteczny, jakim cieszy sie dawna sztuka, nie wyprowadzaja spoteczen-
stwa z btedu. I tak to wszystko funkcjonuje, troche prawem bezwtadu.
Zaznaczam, ze mowie o tendencji. We wspétczesnej sztuce mozna od-
nalez¢ rzeczy wartosciowe, realizujace metafizyczne znaczenia, charak-
terystyczne dla dawnej sztuki, ale nie jest to czeste i Srodki sa zupelnie
odmienne.

S.M.. Czylijednak wojna, a komentujac nieco ztosliwie z boku: uszmin-
kowany totalitaryzm kontra nadasany fundamentalizm? Czy raczej mo-
ze karykatura sporu wolnosci i prawdy, bo przeciez wiekszosci chodzi
tylko o autopromocje? Gdzie maja sie podzia¢ ludzie tacy jak ja, ktérzy
nie tylko nie wierza w mozliwos¢é wygrania tej wojny, czyli pacyfikacji
milionéw ludzi z jednej czy drugiej strony barykady, lecz nade wszyst-
ko nie widza sensu rozstrzygniecia, czyli uniewaznienia, sporu wolno-
$ci i prawdy (nawet jako pragmatycznego dazenia do niej bez wiary w jej
istnienie)? Sukcesem w tej wojnie ma by¢ apokalipsa?

P.B.: Moim zdaniem nie ma sporu wolnosci i prawdy. Z prawdy wyra-
sta wolno$¢. Mozna prawdy nie zna¢. Mozna jej szukag, ale trzeba przy-
najmniej wierzyg¢, ze jest. To fundament zachodniej cywilizacji. Wtasnie
dazenie wspodtczesnego §wiata, wyrazone w ideologii emancypacyjnej,
ma na celu zastgpienie prawdy pragmatyzmem. Tu znowu odwotuje sie
do Chantal Delsol i jej innej ksiazki Czas wyrzeczenia, wydanej niedawno
przez PIW. Prawda staje sie dzis to, co nam najlepiej stuzy. Chodzi o po-
danie pomystu na dobre i madre zycie, ktére nie wymaga poszukiwania
iuznania niezmiennej prawdy, bo to buduje konflikty. Dzi$§ chodzi o taki
Swiat, w ktérym kazdy bezkonfliktowo moze realizowaé swoje pragnie-
nia. Te pieknie brzmiace hasta sg wtasnie szminka maskujaca totalita-
ryzm. Jak pokazal Huxley, totalitaryzm niekoniecznie musi opierac sie
na terrorze, ale na pewno na wykluczeniu pewnej sfery cztowieczen-
stwa, dla ktérej zostaja stworzone rezerwaty.

S.M.: Wszechpanuje retoryka walki, przeradykalizowanego performa-
tywnego agonu, nie bez wptywu sg tu mass media zamieniajace co sie da
w sensacje. Dzi$§ nawet pitkarz nie goni za pitka, ale walczy o nia. W kon-
sekwencji zaczynamy wpada¢ w paranoje: nie ma demokracji, jedynie
walka o demokracje. Nie ma ludzi wolnych, tylko bojownicy o wolnos¢.
Nie ma artystow, tylko walczacy o sztuke lub traktujacy ja jak narze-
dzie walki. Twoércy juz odruchowo odgrywaja role buntownikéw, bo to
nalezy do ich dzisiejszego ,,warsztatu”. Czy sa szanse z tego wybrnac?
Jak odzyskac spokéj niezbedny do zbudowania szerszej i bardziej przy-
tomnej perspektywy?

P.B.: Jauwazam, ze idea walki zostata z jednej strony strywializowana
przez media, a z drugiej jest demonizowana przez réznych aktywistow
pacyfistycznych. Nie jestem za afirmacja wojny, jak futurysci lub awan-
garda rosyjska, uwazam jednak, ze to idea kluczowa dla kondycji czto-
wieka. Nawet dla sztuki, w ramach ktérej trwa walka z materig, uparte
dazenie do celu, poszukiwanie wymagajace poswiecen. To samo dotyczy
idei buntu, dzi$ kazdy ,buntownik” bardzo szybko, by tak rzec, mone-
tyzuje swoj bunt. Wystarczy pobic kierowce furgonetki z hastami pro-
-life i juz mozna sie sta¢ bohaterem w catej Unii Europejskiej.

$.M.: Zyjemy pono¢ w demokracji i kazdemu przystuguje wolnos¢ samo-
okres$lenia. W praktyce jednak to ,my” mamy prawo do wolno$ci stowa
etc. ,Jnnym” przystuguje jedynie obowiazek tolerancji, otwartosci i przy-
mus spontanicznej akceptacji. Wedtug lewicy myslacy inaczej musza by¢
poddani reedukacji lub usunieci z przestrzeni publicznej (tzw. no-plat-
forming, tolerancja represywna etc.). Wedtug prawicy inaczej myslacy
powinni by¢ nawrdceni. Czy wobec tego polityzacja nie wyklucza wol-
nosci sztuki?
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P.B.: Nie sadze, bySmy proces polityzacji mogli postrzegac jak przeciw-
stawienie sobie dwdch koncepcji sztuki politycznej: lewicowej i prawi-
cowej. Moim zdaniem, i to probuje powiedzie¢ w tej rozmowie, mamy
dzis$ rodzaj dominacji bardzo agresywnej, ale bardzo atrakcyjnej dla
czedci artystoéw ideologii emancypacyjnej, politycznej w tym sensie, ze
zaktada, méwiac w skrécie, mozliwosé budowy raju na ziemi: idealne-
go spoleczenstwa, bez konfliktow, sporow, w ktérym kazdy ma ideal-
ne szanse, prawa, nawet wbrew ograniczeniom wynikajacym z natury.
Ale by raj zaistniat, spoteczenstwo musi zosta¢ wtasnie reedukowane,
wtasciwie uksztattowane. I sztuka wspoétczesna bierze to zadanie na sie-
bie. Stara sie tym ideom stuzy¢. Z drugiej strony mamy pewien opor.
Artystow, ktérzy nie interesuja sie ta sfera, ptacac cene wypchniecia
z mainstreamu, artystow akcentujacych autonomie sztuki, ale tez ar-
tystow polemistdw, ktérzy prébuja Scierac sie z dogmatami nowej ide-
ologii, uzywajac podobnych narzedzi. Mimo réznic oni wszyscy, by tak
rzec, graja do jednej bramki, bo ich intencja jest otwarty swiat sztuki.

S.M.: Dzi$ nieomal wszyscy chca by¢ dawcami lub straznikami norm.
Wymyslamy nowe reguty, bo nie chcemy, a najczesciej nie potrafimy juz
sprostac zastanym. Zamieniamy sie tym samym w sedzidow, ktérzy nie
podlegaja ocenie. A woéwczas mozemy by¢ bezczelni, pazerni, bo... walczy-
my o wolno$¢ lub prawde. Co wazniejsze w sztuce: wolnos$¢ czy prawda?

P.B.: Jak juz powiedziatem, z prawdy wyrasta wolnos¢. Swiety Pawet
napisat: wszystko mi wolno, ale nie wszystko przynosi korzysc. Z tego wy-
nika, ze cho¢ wolnos$¢ jest niezbedna, sama w sobie nie jest etycznie na-
cechowana. Czego$ jeszcze potrzeba, jakiegos kompasu.

S.M.. Czy artysta ma jakie§ obowiazki, czy tylko prawa?

P.B.: Mysle, ze artysta ma podstawowy obowigzek - by¢ wierny swoim
wewnetrznym przekonaniom. Powinien rozwijac sie intelektualnie, do-
konywacé autorefleksji, to tez jego obowiazek. Ale artysta, ktory tworzy
wbrew swoim najgltebszym przekonaniom, ktéry nie jest uczciwy wo-
bec siebie, jest tylko lepszym lub gorszym wyrobnikiem.

S.M.. Funkcjonuje w §wiecie sztuki dtugo, ale musze przyzna¢, ze nie-
zmiernie rzadko spotykam ludzi majacych jakiekolwiek poglady. Raczej
je pozoruja, symuluja w ramach adaptacyjnej lub koniunkturalnej mimi-
kry. Czes¢ nawet nie rozumie sensu toczonych sporéw. A jednak tworza
niekiedy ciekawe obrazy czy performance’y. Moze wiec w sztuce ide-
ologia nie jest zawsze potrzebna?

P.B.: Znamienne, ze uzytes stowa ,ciekawe”. Rzne rzeczy moga by¢ cie-
kawe, wszystko zalezy od punktu widzenia, jaki przyjmiemy do oceny.
Ale faktem jest, ze dzisiaj sztuka w sumie nie jest piekna ani wzniosta,

ani nawet istotna, ale wtasnie bywa ciekawa. Ten przymiotnik pasuje
najlepiej. Moze nalezatoby zmieni¢ nazwe ,Akademia Sztuk Pieknych”
na ,Akademia Sztuk Ciekawych”? Mdéwiac catkiem powaznie: wyda-
je sie, ze nie funkcjonuja dzi$ kryteria uznawane zgodnie za nadrzed-
ne, ale wiele réznych pogladéw. I wtasnie z tej perspektywy co§ moze
by¢ ciekawe, a co$ innego mniej. To dowodzi, niestety, ze pozostajemy
w kregu ideologii rozumianych jako swiatopoglady mniejszej lub wiek-
szej grupy. Dobrze jest, kiedy moga funkcjonowac wspdlnie, nie nisz-
€zac sie wzajemnie.

S.M.. Niekiedy jednak styszmy od ,wiedzacych lepiej”, ze sztuka juz nie
musi by¢ madra, bo ma tylko inspirowac kreatywnos¢ widzéw. Struktu-
ralnie patrzac, przezywamy kulturowe zderzenie dwéch przeciwstaw-
nych perspektyw. Z jednej strony jest przekonanie, ze istnieja normy
jakosci, ktérym powinni$my sprostaé, bo pomagaja nam dojrzewac,
zy¢ prawdziwie i tworzy¢ sensowna wspélnote. Jakosci etyczne, meta-
fizyczne, ideologiczne, ale i artystyczne czy nawet ekonomiczne. Z dru-
giej istnieje poglad, ze zycie powinno by¢ tatwe i przyjemne dla mnie
takiego, jaki jestem. Przyznam, ze to pociggajaca perspektywa. Wobec
przechodzenia, by¢ moze tylko chwilowego i pozornego, od cywilizacji
niedoboru do cywilizacji nadmiaru, mozliwos¢ tkania rzeczywistosci na
nowo z naszych pragnien i roszczen nie wydaje sie zupelnie niedorzecz-
na. Méwiac metaforycznie: mistrzowska asceza kontra spontaniczna
konsumpcja. Jak to pogodzi¢? Czy widzisz szanse wspotistnienia na ja-
kiejs ptaszczyznie? Jakikolwiek kompromis, czy tylko dalsza radykali-
zacja sporu?

P.B.: Skoro zadne normy nie sa istotne i nie musimy dojrzewac, to -
w odniesieniu do sztuki - do czego potrzebna jest akademia? Po to tyl-
ko, by budowa¢ samozwaricze koterie oparte na autorytecie tradycji?
Chyba nie. I nie dlatego do akademii przychodza mtodzi ludzie, ktérym
bycie artysta kojarzy sie z pewnym wyzwaniem, jakas droga nie zawsze
komfortowa. Mysle, ze oczekuja autorytetu, mistrza, ktéry od nich wy-
maga, ale tez ma co$ do zaoferowania. Inna sprawa, czy kogos takiego
spotykaja...

S.M.. Jakimi pracami chciatbys zilustrowac nasza rozmowe?
P.B.:. Zaproponuje trzy dzieta z kolekcji CSW.

1.

Fotografie-Detale Romana Opatki bedace autoportretami fotograficzny-
mi artysty i towarzyszace jego projektowi 1965/1 - 0. Fascynuje mnie
uchwycenie uptywu czasu widoczne w tych pracach. Jak zauwazyt kie-
dys moj kolega, swietny historyk i krytyk sztuki Piotr Juszkiewicz, ten
efekt jest najciekawszy nie wtedy, gdy poréwnac zdjecia, ktore dzieli
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duzy dystans czasu, ale zrobione jakby w odstepach kilku dni, moze ty-
godni. Uptyw czasu materializuje sie tu w ciele artysty delikatnie, jak
ziarenka piasku przesypujace sie w klepsydrze.

2.
Dialog ze $mierciq - fotografia bedaca zapisem kluczowego momentu
performance’u Zbigniewa Warpechowskiego z 1976 roku. Tutaj tez jest
gra z czasem, jego uptywem, ale zarazem wizualne przekroczenie gra-
nicy czasu. Metaforyczne wyjscie poza jego obreb, cho¢ jednoczesni
wejscie w innych krag.

3.
Bog Andrzeja Dtuzniewskiego - bardzo prosty obraz, mozna powiedzi
ze wrecz banalny. Nie znatem go wczesniej, ale trafitem nari w kol
¢ji CSW i mnie zafascynowat. Stowo ,,B6g” wypisane troche po
centrum prostokatnego ptétna. Pt6tna delikatnie obramionego z
i czerwona barwa. I nic wiecej, tylko monotonia faktury ptétna. Al
niezwykta moc w tym obrazie, w jego oczywistosciiw jego pros
Moze sie troche kojarzy¢ z klepsydra, cho¢ czerwien napisu i z6tt
wa symbolizujaca §wiatto temu przecza - jakby §mierc i zycie w je
z odniesieniem do wiecznosci.

S.M.: Dziekuje za rozmowe. %

Dr Piotr Bernatowicz — krytyk i historyk sztuki.
Wieloletni wyktadowca w Instytucie Historii Sztuki
UAM w Poznaniu, a takze redaktor naczelny
magazynu o sztuce Arteon. Obecnie dyrektor

CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie.

REPRODUKOWANE PRACE POCHODZA
Z KOLEKCJI CSW ZAMEK UJAZDOWSKI
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tUKASZ WIACEK

Kategoria: Obrazy strajkujgce

Kategoria nadrzedna: Malarstwo pasozytnicze
Krolestwo: sztuka zaangazowana

Typ: artysta

Przedstawiciel: Arek Pasozyt

W dos¢ niespokojnych czasach, w ktérych przyszto nam zy¢, zaréwno
dziatania artystow, jak i ich dziela zaczynaja nierozerwalnie wigzac sie
z polityka. Mozna pokusic sie o stwierdzenie, ze s3 od niej uzaleznio-
ne - uwiktane w pewnego rodzaju pasozytnicze wspoétzycie. Dziatania
polityczne staja sie zatem pozywka dla artysty, ktéry operujac wypra-
cowanym przez siebie jezykiem (w tym przypadku malarskim), tworzy
wypowiedzi oraz sytuacje wyraznie zaangazowane ideowo, politycznie
oraz spotecznie.!

Arek Pasozyt stanat do konfrontacji z zastang rzeczywistoscia, podjat
zatem probe wyjscia poza konwencje czysto obrazowe oraz utrwalone
we wspoétczesnym art worldzie nawyki tradycyjnego rozumienia i wi-
dzenia obrazu. Dziatania Pasozyta wyrywaja odbiorce z utartego sche-
matu nie tylko postrzegania, ale przede wszystkim odbierania dzieta
sztuki w tradycyjnej przestrzeni wystawienniczej. Chodzi tu o §wiado-
me burzenie istniejacych hierarchii, zatozen funkcjonujacych wewnatrz
obrazowosci i ustanowienie w tym zakresie zupeinie nowego rodza-
jurelacji. Zatem dziatanie prowadzace do rozsadzenia istniejacych ram

1 M. Grabowska, Kazda sztuka jest polityczna. Rozmowa z Grzegorzem Klamanem [w:] https://
sztukapubliczna.pl/pl/kazda-sztuka-jest-polityczna-grzegorz-klaman/czytaj/108 (dostep:
14.04.2021).

i konwencji odbierania dzieta sztuki stanowi prébe wyjscia ku temu, co in-
ne, odmienne, nieznane, niezrozumiate, nieprzedstawiane, niewidzialne .2

Zaangazowanie polityczne artystow pojawia sie gtéwnie w momen-
tach, gdy ich zdaniem granice funkcjonowania demokracji badz wy-
znawane przez nich wartosci zostaja naruszone. Dziatania toruniskiego
artysty Arka Pasozyta niewatpliwie stanowia reakcje majaca na celu
zamanifestowanie sprzeciwu wobec aktualnych decyzji politycznych.

W czasie eskalacji bezprawia i niesprawiedliwosci (...), na ktére od-
powiadajg spoteczno-polityczne ruchy uliczne, adekwatnym pomystem
byto, ijest nadal, wyjs¢ na ulice protestowac z obrazami, ktére maluje
w pracowni .

Obrazy strajkujgce, z ktérymi artysta wkracza w przestrzen publicz-
ng, stanowig fragment obszerniejszego cyklu Malarstwa pasozytnicze-
go. Pasozytnicza dziatalnos¢ artysty Pasozyta, zerujacego na tkance juz
istniejacych obiektéw (obrazach innych artystéw badz reprodukcjach
dziet polskiego i Swiatowego malarstwa), charakteryzuje sie wniknie-
iem w strukture danej pracy. Owa tworcza ingerencja artysty w zasta-
ierwotna tkanke obiektu, nie tylko fizyczna (w warstwe malarska),
ede wszystkim symboliczna (obrazu jako nosnika tresci), ponow-
iera dyskusje o autonomii sztuki, w ktérej kwestia zawtaszczen
ylko ztozona, lecz i wieloraka.*

strajkujgce, bedace zatem wielopoziomowym nosnikiem sym-
(zastanym - pierwotnym oraz nadanym - wtérnym), wkra-
rzestrzen publiczna, aby zamanifestowac sprzeciw wobec
adzacej grupy ludzi, ktéra nie zwraca uwagi na przekonania
narzuca swoje wartosci catemu spoteczenstwu. Taka sytuacja
adza do spotecznego konfliktu, ktéry zaowocowat wyjsciem na
esci obywateli domagajacych sie poszanowania ich praw. Obrazy
ujgce zostaly namalowane zatem w reakcji na aktualne protesty,
monstracje oraz ruchy spoteczne dziatajace w przestrzeni publicz-
nej. Artysta pasozyt, wykorzystujac slogany wykrzykiwane na ulicach,
przenosi je w formie hasel na zastany obiekt. Na pasozytniczo wyko-
rzystanym podtozu pojawiaja sie stowa wchodzace w interakcje z pier-
wotnym, zredefiniowanym i przeksztatconym wizerunkiem obrazu,
tworzace krytyczny komentarz do dziatan politycznych, ktére nama-
wiaja do nienawisci, umacniania fobii, a tym samym prowadza do dzie-
lenia spoteczenstwa.

Wyjscie z obrazem to dla mnie wciqz troche niekomfortowa sytu-
acja. Przychodze na demonstracje, staje w ttumie i obraz, ktory trzymam

2 R.Klesta-Nawrocki, Polityczno$c¢ oczywista. Przypadki sztuki krytycznej i zaangazowanej
[w:lHumanistyka i polityka. Czy wszystko jest polityczne? Torur 2018, s. 158.

3 M. Barcikowska, Strajkujgce obrazy. Rozmowa z Arkiem Pasozytem [w:] http://postmedium.
art/strajkujace-obrazy-rozmowa-z-arkiem-pasozytem/ (dostep: 15.04.2021).

4 Zob.:S.Marzec, O zawtaszczeniach w sztuce, Forum Nowych Autonomii Sztuk, Elblag 2018,
s. 117-118.
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zazwyczaj pod pachg lub w rekach, w pewnym momencie wyciggam jak
najwyzej w gére (...) wiem, ze musze go jak najwyzej uniesé, by byt widocz-
ny. W pierwszych sekundach czy moze nawet minutach czuje dyskomfort,
takze wokot siebie. Jakis typ wyjgt obraz, co na nim jest, co to oznacza, czy
on jest za naszqg demonstracjq czy przeciw?®

Nalezy zatem pamietac, ze uczestnicy kazdego protestu, domagajacy
sie poszanowania swych praw w imie wtasnych wartosci przez pewnego
rodzaju wywieranie nacisku na organy ustawodawcze, automatycznie
staja sie elementem rozgrywajacej sie na ich oczach politycznej gry. Ta-
ka sytuacja pokazuje, ze nigdy nie wiemy, co moze sie wydarzyé podczas
strajku, a jednoczesnie stawia pytanie, czy odbiorca dzieta wkraczaja-
cego w przestrzen publiczna przybierze wobec niego postawe pasywna
(wytacznie obserwatora), czy aktywna (interaktora).® Na pewno inter-
aktywna postawa wobec dzieta sztuki w czasie rzeczywistym oraz ko-
munikacja z obiektem w formie wzajemnego oddzialywania jest jak
najbardziej pozadana przez artyste. Ponadto performatywny/manife-
stacyjny charakter ekspozycji dzieta sprawia, ze obiekt moze by¢ od-
bierany réznie, w zaleznosci od miejsca, czasu i aktywnosci interaktora
nadajacego dzietu dodatkowe konteksty sktadajace sie na catosciowa
wymowe komunikatu artystycznego zawartego w obrazie. Wyniesie-
nie obiektu i wpasowanie go w zywa tkanke protestu przez Pasozyta
jest zatem tylko impulsem - pierwszym kontekstem dzieta. Nastepnie
obiekt nabiera dodatkowych znaczer, ale juz w interakeji z odbiorca.’

W tym miejscu nie tylko dzieto sztuki, ktére staje sie aktywnym
uczestnikiem manifestacji przez zawarta w nim tres¢, jest narazone,
ale i sam twoérca wkraczajacy w przestrzen publiczna. Wspomniana in-
teraktywnos$c¢ odbiorcy w kontakcie z dzietem sztuki przybiera bowiem
niekiedy agresywna forme. Pamietajmy, ze w czasie manifestacji, be-
dacej skutkiem konfliktu, dla jednej ze stron éw obiekt stanowi no$nik
nieakceptowanych tresci, a tym samym narazony jest na uszkodzenie
badz zniszczenie.

Zatem Arek Pasozyt w swej twoérczosci niewatpliwie realizuje am-
bitny cel - podejmuje prébe wyjscia naprzeciw zastanej rzeczywistosci,
gtosnego zamanifestowania swojego stanowiska przez dziatanie arty-
styczne w przestrzeni publicznej, w ktdrej sztuka ma szczeg6lng ceche
krétkotrwatego, cho¢ mocnego oddzialywania na widza. Obrazy straj-
kujgce, bedace gtdéwnym uczestnikiem dziatan performatywnych Paso-
zyta, nie tylko wspieraja dane wydarzenie, ale przede wszystkim przez
rezonowanie trescia w nich zawarta maja pobudzi¢ do zdefiniowania
na nowo miejsca, relacji oraz sposobdw postrzegania rzeczywistosci,
w ktérej przyjdzie nam zy¢.

5 M. Barcikowska, op.cit. (dostep: 15.04.2021).

6 M. Grabowska, op.cit. (dostep: 14.04.2021).

7 Zob.: RW. Kluszczynski, Film-Wideo-Multimedia. Sztuka ruchomego obrazu w erze
elektronicznej, Warszawa 1999.
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Dyfuzje
neoawangardy

Od razu przyznam, ze jestem fanem polskiej sztuki neoawangardowe;j’
z lat 60.,70.1 80. XX wieku. Z pewnos$cia nie fanem bezkrytycznym, jed-
nak na tyle zdecydowanym, ze chetnie bym widziat staty trend siegania
do tej sztuki, niemal regularnie przynoszacy kolejne wystawy lub publi-
kacje. Chocby tak, jak byto w pierwszym dziesiecioleciu XXI wieku, kie-
dy pojawity sie takie wymowne fakty jak wystawa i publikacja Warsztat
Formy Filmowej (CSW Zamek Ujazdowski, 2000), cykl Zbigniewa Libery
Mistrzowie (Atlas Sztuki, 2004), ksiazka t.ukasza Rondudy i Piotra Uklari-
skiego Sztuka polska lat 70. Awangarda (2009) oraz kilka publikacji i wy-
staw zwigzanych z Janem Swidzifskim. Zreszta i w nastepnej dekadzie
nie byto zle; co wazne, nie tylko dzieki muzeom (bo to jakby ich obowia-
zek), lecz takze w wyniku inicjatyw prywatnych galerii i fundacji mo-
tywowanych indywidualnymi zainteresowaniami. W dziatalnosci np.
Fundacji Arton, Galerii Piekary czy Fundacji Profile (by wymieni¢ tylko
niektére podmioty) wida¢ przypominanie dorobku neoawangardy, lecz
takze prace nad jego rewizja prowadzona z poczuciem, ze dorobek ten
wcigz nie jest dostatecznie obecny w kulturze. Dzieta tego nurtu przede

1 Przyjmuje znaczenie terminu ,neoawangarda” stosowane przede wszystkim w trzech
syntetycznych tekstach: Stefana Morawskiego Awangarda artystyczna (o dwu formacjach XX
wieku), w tegoz Na zakrecie od sztuki do po-sztuki, Krakow 1985, s. 249-278, oraz Grzegorza
Dziamskiego Neoawangarda, wprowadzenie do sztuki wspotczesnej, ,Dyskurs. Pismo
Naukowo-Artystyczne ASP we Wroctawiu”, nr 12/2011, s. 6-30; https://wuwr.pl/dyskurs/
article/view/10444/9736.

wszystkim powstawaty bowiem w czasach PRL i byly wtedy najwyzej
tolerowane przez wtadze panstwowe, a zaistnie¢ mogty jedynie w in-
stytucjach alternatywnych lub tzw. galeriach autorskich. W dekadach,
kiedy neoawangarda formowata sie, nie mogta w Polsce wejsc¢ do szer-
szego obiegu kultury. W paristwowych instytucjach sztuki mogta zaist-
nie¢ dopiero po zmianie systemu politycznego w 1989 roku.

Tutaj jednak nie chciatbym zajmowac sie watkiem przywracania pa-
mieci o neoawangardzie, jej catkowicie zrozumiatym ,odmrazaniem”,
wypetnieniem ,biatych plam” wiedzy o dorobku tego nurtu, bo na szcze-
Scie zajeto sie tym (choé¢ po wielu latach) srodowisko badaczy historii
sztuki. Ale cho¢ prowadzone sa badania historyczne, wciaz istnieje po-
trzeba pojawiania sie dorobku neoawangardy w kontekscie obecnie po-
wstajacej sztuki.

Trzeba bowiem uwzgledni¢, ze neoawangarda jako nurt, ktéry do-
prowadzit do znacznego przeksztalcenia zakresu pojecia sztuki, doko-
nata tego nie tylko za sprawa swych dziel, lecz takze towarzyszacej im
publicystyki i aktywnosci w osrodkach sztuki. I wtasnie jako nurt ar-
tystyczny, a wlasciwie cos szerszego - formacja wewnatrzkulturowa
- neoawangarda jest dzi$ juz niemal zamknietym segmentem historii
kultury. Natomiast dzieta neoawangardy (takze niektoére jej teksty no-
szace znamiona manifestéw) mozemy teraz postrzegac juz w znacz-
nym stopniu poza czasem i kontekstem ich powstania - obserwowa¢
przede wszystkim to, co niosa obecnie, konfrontowac z dzisiejszym po-
lem sztuki. Okazuje sie wtedy, rzecz zastanawiajaca, ze artefakty neo-
awangardy niejednokrotnie skutecznie podwazaja przyzwyczajenia
wspotczesnego Swiata sztuki uformowanego przeciez m.in. w nastep-
stwie proceséw rozpoczetych przez neoawangarde. Obnazaja miatkos§é
i trywialny eklektyzm znacznej czesci aktualnej produkcji artystycznej,
ajednocze$nie pomagaja dostrzec w innego rodzaju wspédtczesnie reali-
zowanych pracach cenne wykraczanie poza zawezone horyzonty ,,aktu-
alnosci”. W sumie zatem pomagaja rozwarstwia¢ homogenicznos¢ tego,
co proponuje dzisiejszy art world jako catos¢.

Ten fermentacyjny potencjat terazniejszego pojawiania sie dziet neo-
awangardy w postawangardowym §wiecie nie jest dziwnym paradok-
sem, lecz wynikiem duzych zmian w ostatnich trzech dekadach po neo-
awangardzie w §wiecie (nie tylko sztuki), w ktérym zyjemy. Od poczatku
lat 90. XX wieku w ogromnym zakresie zmienit sie nie tylko uktad geo-
polityczny (i geoekonomiczny), lecz réwniez: rola mediéw komunikacji,
charakter dyskursu kulturowego i w konicu takze charakter catej kul-
tury wizualnej. I w tym nowym porzadku/nieporzadku §wiata znowu
pewne impulsy neoawangardowe moga stac sie interesujace. Mozliwe
wiec, ze wydobywanie pewnych artefaktéw neoawangardy z czasu ich
powstania i przenoszenie do czasu terazniejszego nie bedzie tylko przy-
pominaniem zasztosci, lecz dziataniem z terazniejszoscia. W kazdym ra-
zie warto tego prébowag, siegajac i do tekstéw, i do dziet z przesztosci,
lecz nie tylko na polach dyskurséw historycznych.
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Z tego powodu na tamach Aspiracji w cyklu Archiwalne, wazne dzis
przypominatem wybrane wypowiedzi polskiej neoawangardy - teksty
Wtodzimierza Borowskiego, Andrzeja Partuma, Jana Swidzinskiego,
Andrzeja Dtuzniewskiego, Leszka Przyjemskiego/Anastazego Wi-
$niewskiego i sensybilistyczne rysunki Michata Jedrzejewskiego. Do-
strzegatem w nich bowiem wytyczanie indywidualnych drég w ramach
nurtu, ktérego autorzy tych wypowiedzi sami byli czescia. Prowadzili od
wewnatrz rodzaj rewizji tego nurtu przez autorefleksje dotyczaca swe-
go miejsca w Srodowisku artystycznym. W imie etosu awangardy sta-
rali sie wymknac powstajacym stereotypom (neo)awangardowej sztuki
i tego, co sie wokét niej wydarzato. Podobnego rodzaju czujnosc i we-
wnetrzny krytycyzm potrzebne sg chyba jeszcze bardziej w obecnym
postawangardowym i postpostmodernistycznym Swiecie.

Jednakze, by tekstowe wypowiedzi dyskursywne czy intuicjonistycz-
ne manifesty chociaz cze§ciowo spelnity swoje zadanie, potrzebne jest
prezentowanie odpowiednich dziet. To przeciez one przede wszyst-
kim maja przemoéwic¢ do widzow, uaktywni¢ w nich to, czego by¢ moze
weczeéniej nawet nie szukali, rozwijaé¢ w nich to co§ wartosciowego, co
unaoczni¢ moze sztuka. Sztuka, ktéra spotkaja w czasie terazniejszym,
czasie najbardziej realnym i dla nas najwazniejszym - chocby dzieto,
ktére do sztuki doprowadza, powstato znacznie wczesniej.

W okresie epidemii i izolacji nasze odczuwanie czasu ulegto szczeg6l-
nemu rozregulowaniu, ktéremu towarzyszy niepewnos¢ ogélnych za-
sad funkcjonowania w najblizszej przysztosci. Wiemy, ze potrzebne jest
glebsze przewartosciowanie owych zasad takze w sferze sztuki, jednak
okazuje sie to trudniejsze, niz sie spodziewaliémy. Moze trzeba wyjs¢
poza horyzonty wasko rozumianej wspétczesnosci? Chocby zwrécié
sie do dziel neoawangardy. Wystawom o historii tego nurtu, niewatpli-
wie poznawczo potrzebnym, zagraza jednak uhistorycznienie przedsta-
wianych zjawisk, zamykanie ich w kapsutach czasu minionego. Dlatego
sprébowatem innej formuty wystaw, w ktérej mozliwa bedzie interak-
cja sztuki neoawangardowej z dzisiejsza.? Charakter tej interakcji na-
zywam dyfuzja czasu.

Dyfuzja to termin z dziedziny fizyki, okreslajacy spontaniczne i nie-
kontrolowane przenikanie czastek materii miedzy dwoma (lub wiecej)
osrodkami, obecnie stosowany tez do zjawisk przenikania informacji

2 Dwie tego rodzaju wystawy zrealizowatem w ramach Miedzynarodowego Festiwalu
Interakcje w Osrodku Dziatan Artystycznych w Piotrkowie Trybunalskim. Pierwsza:
Przedmioty aktywne (Janusz Batdyga, Izabela Chamczyk, lwona Demko, Monika Drozynska,
Grupa Restauracja Europa, Ryszard tugowski, Cecylia Malik, Andrzej Partum, Ryszard Piegza,
Jan Swidzinski, Ewa Zarzycka) w 2018 roku, druga: Dyfuzje czasu (Ewa Bloom-Kwiatkowska,
Angelika Fojtuch, Marzenna Kosinska, Zofia Kuligowska, Pawet Kwiek, Natalia Lisova, Fredo
Ojda, Leszek Przyjemski, Zbigniew Warpechowski) w 2019. Nastepnie w Galerii Dziatan
w Warszawie (w 2020 roku) prezentowana byta druga edycja wystawy Dyfuzje czasu
(uzupetniona o rekonstrukcje pracy Wtodzimierza Borowskiego wykonana przez Pawta

Ziebaczewskiego i Weronike Borowska).

i innowacji w sferze spotecznej. Odniesienie dyfuzji do zagadnien cza-
su jest oczywiscie metafora, sadze jednak, ze moze by¢ ona uzyteczna
do uchwycenia zwigzkéw miedzy sztuka powstajaca obecnie a sztuka
z nieodlegtej przesztosci. Nie chodzi tu o nostalgie, czyli tesknote za po-
wrotem czegos, co bylo, lecz o to, by w czasie obecnym znalazty sie dzie-
ta z przesztosci, by nie tylko staty sie odzyskanym zasobem, lecz mogty
dyfundowac ze znacznie nowszymi. By mogty stac sie znowu aktywne.
Dyfuzje, jako procesy nie w pelni przewidywalne i tylko czesciowo pod-
dajace sie kontroli intelektualnej, moga ujawni¢ nowe konteksty i zna-
czenia zawarte zarowno w przesztosci, jak i we wspoétczesnosci. Akcent
na spontanicznos¢ interakcji wyraznie odréznia wystawy poszukujace
dyfuzji czasu od badawczych przedsiewzie¢ o charakterze historycz-
nym i naukowym (niczego im zreszta nie ujmujac). Dyfuzje z udziatem
dziel neoawangardy niejednokrotnie ujawniaja energie tworzaca nowe
jako$ci poznawcze, a nie jedynie odtwarzajaca czas miniony. Zreszta, te-
go rodzaju dyfuzje czasu maja sens takze w odniesieniu do réznych dziet
z nieodlegtej przesztosci, nie tylko sztuki neoawangardowe;.

Kwestie te sa szczegdlnie wazne w polu sztuki okreslanej jako
~wspbtczesna”, bo prowadza do pytan o to, jaki zakres jej pojecia goto-
wi jesteSmy przyjac? Czy decyduja o tym kryteria czasowe, czy ideowe,
czy moze jednak takze postawy osob ogladajacych.

+ MARZENA KOSINSKA, ZEGAR, 1977, WERSJA FOTOGRAFICZNA.
KOLEKCJA GALERII DZIAtAN

€« LESZEK PRZYJEMSKI, Z CYKLU POKAZY PRYWATNE, 1973, ELBLAG.
ARCHIWUM MUSEM OF HYSTERICS
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O wystawie
FOR/MA/CJA
w Galerii XX1

FOR/MA/CJA - KOCHANSKI, SIWCZUK, STASZEWSKI,
GALERIA XX1, WARSZAWA

25 MARCA-23 KWIETNIA 2021

Tytut wystawy FOR/MA/CJA, zaprezentowanej w stotecznej Galerii XX1
(kurator: Jacek Staszewski) to zarazem nazwa nieformalnej grupy two-
rzonej przez trzech absolwentow, a obecnie dydaktykéw Wydziatu Gra-
fiki ASP w Warszawie: Rafata Kochanskiego, Piotra Siwczuka i samego
Staszewskiego. Potaczyly ich zainteresowania oraz szacunek, jakim da-
rzg FORME. Dlatego, aby zwrdci¢ uwage na jej znaczenie, tytul wystawy
zapisano w specjalny sposéb i podzielono na sylaby uko$nikami. Wszys-
cy twoércey ucza rysunku, ktéry traktuja jak podstawowe medium wy-
powiedzi artystycznej. Trzech artystéw odrobito tez lekcje w pracow-
ni malarstwa ich nauczyciela, prof. Jerzego Tchérzewskiego. Bole$nie
doswiadczony przez wojne oraz Smier¢ bliskich, ukazywat zdeformo-
wane ciato ulegajace rozpadowi i atrofii. Malowat niepokojace figury -
cztekoksztattne stwory, niby to ,,utkane” z mgty lub dymu, ktére unosza
sie w mrocznej przestrzeni. Dlatego najistotniejszym polem swych po-
szukiwan uczestnicy wystawy FOR/MA/CJA uczynili figure, fizycznosé
oraz cielesnos¢ cztowieka, jednak wyciggneli catkiem rézne wnioski.
Wszystkie pokazane prace powstaty w 2020 i 2021 roku. Ze wzgledu na
pandemie mozna je byto ogladac przez okna. Dzieta uzupenita prezen-
tacja wideo. Udostepniana na dwéch monitorach, ustawionych na para-
petach okien, umozliwita przyjrzenie sie detalom, ale réwniez poznanie
innych, niepokazanych prac artystéw, cho¢by malarstwa.

Rafat Kochanski symbolicznie ukazat uptyw czasu, przemijanie oraz
ruch cztowieka. Powiada, ze w swych poszukiwaniach artystycznych za-
wsze stara sie powracac do Zrédet. Artysta zdaje sie mierzy¢ z kanonem

idealnego ciata, ustalonym w kulturze starozytnej Grecji. Dbatos¢ o rysu-
nek, wierno$c klasycznej formie i antyczne konotacje, do ktérych twérca
przyzwyczait nas w swych pracach, choéby w cyklu Orfeusz i Eurydyka
(2015), nie przeszkadzaja mu czerpa¢ z nowoczesnego warsztatu pracy
grafiki komputerowej. Swe dzieta, w ktérych wykorzystuje tradycyjne
metody techniki warsztatowej, poddaje obrébce na komputerze. Budu-
jac ich kompozycje, siega po fotomontaz. Wzbogaca je o ponadczasowe
motywy i symbole, dodaje plamy koloréw, roz§wietla jedne fragmenty
i zacienia inne. W Galerii XX1 pokazat wydruki cyfrowe szesciu wielko-
formatowych prac graficznych, na ktérych zostata ukazana w réznych
ujeciach postac. Znalazta sie wsrdéd nich oddana w zblizeniu twarz i gto-
wa, a takze popiersie, zobrazowane frontalnie oraz od tytu, z rekami
ztozonymi na gtowie. Autor zbudowat iluzje ruchu, rozmywajac kontu-
ry. Dzieki temu postaci, zastaniajace twarze dtorimi, znikly pod nawar-
stwiajacymi sie obrazami, a ich szczegdty zatarty sie. Artysta zastosowat
stonowang kolorystyke: bogata game szarosci, ale tez zgaszone fiolety,
réze i ugry. Do kompozycji wplétt symbole, m.in. kojarzace sie z prze-
mijaniem ¢my oraz mandale bedace metafora btadzenia po meandrach
losu. Nasz niepokéj budzi rozcztonkowanie przez artyste ciat i wycie-
cie ich fragmentéw. Na jednej pracy znalazty sie uciete w gérnej partii
nogi, ktére beztadnie zawisty nad woda z dryfujaca po niej t6dka wy-
konana z kartki papieru. Spojrzenie na stopy postaci, ktérej twarzy nie
widzimy, prowokuje pytania: ,do kogo one naleza?”, ,,co sie wydarzyto?”,
~dlaczego?”. Poruszone, rozmyte i niewyrazne ciato u Kochanskiego nie-
sie sprzecznos¢ nieskonczonosci i skoriczonos$ci. Dlatego w tekscie to-
warzyszacym wystawie krytyk sztuki Bogustaw Deptuta w kontekscie
prac artysty trafnie przypomniat o Heideggerowskim ,,byciu ku $mierci”.

Piotr Siwczuk bada $§lady naszej obecnosci, ktére unaoczniaja pozorna
trwato$¢ bytu. Na wystawie pokazat szesé prac graficznych: dwie z cy-
klu Gtowa w czasie (II-11I) oraz cztery Figury (I-1V) z cyklu Tempus, kt6-
re zostaty wykonane w 2021 roku autorska technika odbijana. Grafiki
uzupetnita rzezba ztozona z dwdch stojacych figur ludzkich. Zaréwno
w medium ptaszczyznowym, jak i przestrzennym artysta zmierzyt sie
z watkiem uptywu czasu oraz podatno$ci materii na proces rozpadu.
Poddana destrukcji tytutowa czesé ciata z prac Gtowa w czasie przypo-
mina raczej niespokojng, pozbawiona spdjnej formy, eksplodujaca ma-
terie. Cykl Tempus (tac. czas) ukazat za$ nierozpoznawalne na pierwszy
rzut oka, zdeformowane figury ludzkie o odstonietych szkieletach, kt6-
re wylaniaja sie z sieci linii, kropek i naktué papieru. Z dwuwymiaro-
wego medium grafiki artysta przeniést swe poszukiwania formalne do
tréjwymiarowej rzezby. Dekonstrukeji poddat dwie hieratyczne figury
ustawione na tle prac graficznych. Na wystawie zdawaty sie one ,rozsy-
pywacé” w oczach widza, traci¢ fragmenty, zanikac. Jedna z rzezb artysta
pozbawit gtowy, wyciat fragmenty jej ndg, naruszyt szczegoty anatomii
oraz spojnos¢ materii, ktora stata sie poszarpana, nieciagta. Podkreslit
nieodpornos$¢ tworzywa na dziatanie czasu, rozsypujac pod figurami, na

» RZEZBA | GRAFIKI
PIOTRA SIWCZUKA,
FOT. I. SKWARCAN
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podtodze galerii, piasek. Dzieki temu upodobnit je do rzezb ,,w procesie”,
z ktérych osypuja sie ziarenka materii. Jednak figury zostaty wykona-
ne ze sztucznego, dos¢ lekkiego tworzywa na konstrukcji metalowej.
Dzieki siegnieciu po ten materiat, imitujacy porowaty kamien obsypany
piaskiem, rzezba nie poddata sie sile cigzenia i zachowata stabilnos¢, mi-
mo wyciecia istotnych elementéw jej budowy. Ukazujac dwie sylwetki
ludzkie, tworca odwotat sie do mitéw i symboli od wiekéw zakorzenio-
nych w kulturze. Zmierzyt sie z biblijna opowiescia o Adamie i Ewie oraz
dualizmem pierwiastka zeriskiego i meskiego. W surowych i statycz-
nych rzezbach artysty mozna dostrzec zainteresowanie §ladami daw-
nych kultur, cho¢by archaiczna rzezba grecka, hieratycznymi posagami
egipskich faraondw w otoczeniu béstw z okresu Starego Panstwa. Pra-
ce Piotra Siwczuka kojarza sie tez z Figurami osiowymi Jana Lebensteina.
Te kompozycje o silnie zaznaczonej wertykalnosci, ozywione faktura
malarska, staty sie podstawa przedstawien hybrydycznych postaci oraz
fantastycznych stworzen.

Jacek Staszewski skupit sie na portrecie, ktory zestawit z abstrak-
cja. Wykorzystujac rytm zréznicowanych formatdw, zaprezentowat
cykl rysunkéw otéwkiem na papierze. Wykonane pod wpltywem emo-
cji kwadratowe portrety twarzy réznych oséb przedzielit prostokatnymi
kompozycjami abstrakcyjnymi, zapetnionymi uktadami niekonczacych
sie, niekiedy zageszczajacych sie lub zmieniajacych swéj bieg linii. Zda-
niem Staszewskiego to nosnik czystego przekazu graficznego opisujgce-
go $wiat, dlatego idealnie postuguje sie ot6wkiem. Wydobywajac rysy
uwiecznianych oséb, odpowiednio dobiera grubo$c¢ i natezenie linii. Ge-
sto je kresli, delektuje sie potyskiem grafitu i tudzi widza, nasladujac efekt
metalu. Swe poszukiwania artysta zapowiedziat cyklem Skala szaro$ci
(2019), bedacym zapisem istnienia cztowieka we wspétczesnym Swiecie,
pelnym zniuansowanych odcieni szarosci. Jego zamazane, nieostre, jak-
by ogladane przez mgte, rysunkowe portrety przypominaja fotografie.
Traktujac je jako forme zatrzymania czasu, twoérca ukazat frontalnie twa-
rze zapamietanych oséb - unieruchomione, jakby zamrozone. Jego por-
trety - niczym zza szyby, o zatartych szczegdétach, niosace uczucie pustki
- to zapis minionej chwili. Tematem przewodnim swego tekstu Pamiet-
nik slepca (Memoirs of the Blind),! ktéry powstat przy okazji kuratorowa-
nia wystawy pod tym samym tytutem w paryskim Luwrze (1990/1991),
Jacques Derrida uczynit oslepienie, rozumiane jako stopien zerowy po-
znania. Zdaniem filozofa $lepota jest jedna z form widzenia, gdyz wszyst-
kie zmysty maja udziat w procesie tworzenia idei, czyli rysunku umystu.
Mysl, ze rysownik jest Slepy na obserwowany obiekt, a jego reka razem
z narzedziem porusza sie w mroku niewiedzy, to moim zdaniem trop uzy-
teczny réwniez w badaniu rysunkéw Jacka Staszewskiego. %

1 Zob.:J. Derrida, Memoirs of the Blind: The self-portrait and other ruins, The University
of Chicago Press Ltd., London 1993.
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KRZYSZTOF JURECKI

Lisy majq nory,

ptaki swoje gniazda.

Kilka stéw o wystawie
Magdaleny Kuleszy-Fedkowicz

JAKA TO FORMA? | CZY FORMA JEST NAJWAZNIEJSZA?

Wystawa malarstwa Magdaleny Kuleszy-Fedkowicz pt. Lisy majg no-
ry, ptaki swoje gniazda w Otwartej Pracowni w Krakowie (luty - ma-
rzec 2021 roku) dla jednych jest przyktadem sztuki akademickiej, dla
innych poszukiwaniem symbolizmu, a nawet ekologizmu lub szamani-
zmu. Pewnie kazda z tych opcji interpretacyjnych ma mocne strony, ale
zadna nie jest do korica prawomocna. Obecna forma malarstwa artystki
powstata okoto 2014-2015 roku, cho¢ istnieje widoczna zalezno$¢ mie-
dzy jej pracami dyplomowymi z 2008 roku, np. Young Birches, a obecny-
mi. Dla zrozumienia catej twérczosci jednym z wyznacznikéw moze by¢
obraz Journey (180x150 cm, tempera jajowa i akwarela) przedstawiaja-
cy podroéz tajemniczej osoby lezacej w todzi i ptynacej w nieskoniczonej
przestrzeni, niekoniecznie tylko wody, poniewaz granice wyobrazni nie
maja granic i sg tradycja romantyczna. Czy jest to nieokreslona bogini?
Raczej alter ego artystki.

Z duza doza pewnosci moge powiedzieé, ze forma malarstwa Mag-
daleny Kuleszy-Fedkowicz wyrasta z tradycji krakowskiej, z pracowni
prof. Leszka Misiaka. Wykazuje wiele zwiazkéw np. z dotychczasowy-
mi dokonaniami Rafata Borcza czy Moniki Chlebek. Zapewne mozna
wskazac wiecej poréwnan, ale to niepotrzebne, gdyz forma jest tylko
czescig sktadowa tego, co okreslamy mianem obrazu. Poza tym wyni-
ka ona zawsze z atmosfery duchowej, pewnie typowej dla ASP w Krako-
wie. Wazne jest dla mnie to, ze owa forma rézni sie od tych, jakie znam.

4+ MAGDALENA
KULESZA-FEDKOWICZ,
FRAXINUS EXCELSIOR,
TEMPERA JAJOWA | OLE]

NA PLtOTNIE 150x180 CM,

2019

Artystke interesuje nieustajaca transformacja wszystkiego, duchowa
wspdlnota wszelkich istot, w tym §wiata fauny. Sadze, ze w og6lnym za-
rysie jej tworczos¢ jest poszukiwaniem bliskim dziataniom Magdaleny
Abakanowicz w latach 90. XX wieku, kiedy stworzyta idee architektu-
ry arborealnej i chciata przywroécenia duchowej roli sztuki w kontrze do
dzisiejszego zupelnie stechnicyzowanego s§wiata, wyznaczonego funk-
cjonalizmem Bauhausu. Pamietam jej bardzo zajmujacy wyktad z 1994
roku, wygtoszony przy okazji wystawy w 6wczesnej Rezydencji Ksie-
zy Mtyn, czyli w dzisiejszym Patacu Herbstow nalezacym do Muzeum
Sztuki w Lodzi.

Forma stosowana przez Magdalene Kulesze-Fedkowicz czasami opie-
ra sie na kaligraficznosci detalu w duchu dalekowschodnim, skupieniu
sie na szczegble, jakby byta istota kunsztu duchowo-malarskiego. Ar-
tystka z premedytacja rezygnuje z tradycji renesansowej perspektywy,



4 LISY MAJA NORY, PTAKI
SWOJE GNIAZDA, FRAGMENT

WYSTAWY, 2021, FOT. R. BORCZ

€ MAGDALENA
KULESZA-FEDKOWICZ,
POtNOCNE NIEBO,
TEMPERA JAJOWA | OLE)
NA PLOTNIE, 180x140 CM,
2020

cofajac sie do tradycji z czaséw Pietera Bruegla Starszego, a czasem ko-
rzysta z magii wywodzacej sie z tradycji Henriego Juliena Féliksa Rous-
seau (zwanego Celnikiem), ktéry pod wptywem kontaktéw z artystami,
réwniez z poetami nowoczesnymi, stworzyt jedyny w swoim rodzaju
oniryczno-mityczny przekaz, trudny do zracjonalizowania. Zblizyt sie
do ducha poezji i symbolizowania, od ktérego uciekali wéwczas fowi-
§ci, a potem kubi$ci oraz nastepne generacje. Dlatego jego postawa jest
weciaz wzorem do nasladowania.

Naktadanie i przenikanie sie réznych sposobéw widzenia w obrazach
Magdaleny Kuleszy-Fedkowicz przypomina prace rysunkowe i tzw. ga-
blotki pokazane na wystawie w Otwartej Pracowni. Czesto stosowane
sg ptaskie plany i kontrastowe zestawienia kolorystyczne, jakby obra-
zowanie wyrastato czesciowo z tradycji ekspresjonistycznej z drugiej
potowy lat 80. XX wieku, z dokonan warszawskiej Gruppy. Wspomne
tu tylko specyficznie uproszczony i plakatowy, ale sakralny w intencji,
przekaz Jarostawa Modzelewskiego.

Forma obrazéw Magdaleny Kuleszy-Fedkowicz zawiera i taczy prze-
ciwstawne elementy i kolorystyke, np. ptaska sylwete jelenia i wijacego
sie linearnego w wyrazie weza. Mozna tu dostrzec taczenie przeci-
wienstw wedtug koncepcji Carla Gustava Junga, stuzace powrotowi do
dawnej, utraconej jednosci w ujeciu introwertycznym. Taka archaiczna
troche forma prac, potaczona z medytacyjnym nastawieniem wobec na-
tury, jest interesujaca, gdyz obrazy za pomoca tajemnicy symbolizowa-
nia trafiaja do gtebokich poktadéw pamieci. A nie jest to tatwe.




48

Do problemdw sztuki ponowoczesnej nalezy zaréwno nadmiar ob-
razowania, jak zbanalizowanie i strywializowanie wiekszosci obrazéw,
ktérych autorzy - jak zauwazyt Jean Baudrillard w ksiazce Symulakry
i symulacja - ostatecznie zrezygnowali ze sktadnikéw symbolicznych.
Sztuka wspdtczesna z drugiej potowy XX wieku jego zdaniem symuluje
swe znaczenia wyrastajace z sakralnosci, co jest dla niej koricem.! Oczy-
wiscie, dzisiejsi postmodernisci powiedza, ze byt to tylko jeden z jej kon-
c6w, bez finalnego spelnienia, poniewaz machina Swiata artystycznego
musi dziata¢, takze przez rynek sztuki i muzea sztuki nowoczesnej, kt6-
re nie tylko w Polsce czesto przypominaja bardziej domy kultury, a na-
wet rozrywki, by wspomnieé¢ np. wystawe Dom Mody Limanka. Nowa
kolekcja z Muzeum Sztuki w Lodzi z 2019 roku. Kto po kilku latach pa-
mieta te ekspozycje?

Na wystawie w Krakowie byty tez obiekty, ktére stawaty sie insta-
lacjami, np. Dreaming about the Abudence (2016, 15x23x2 cm), oparte
na rysunku i fragmentarycznosci zakrytych stéw, ktérych znaczenie
sie ,rozpleniato”. Artystka wykorzystata tutaj zastana sytuacje z po-
przedniej ekspozycji. Sam obiekt w drewnianych ramkach przestawiat
starodawna szafe, z ktérej wysypywata sie autentyczna materia lisci,
kwestionujaca ptaskos¢ i iluzje pracy. To, co rzeczywiste i materialne,
taczyto sie z tym, co ptaskie i iluzoryczne. Znowu zatem ujawnita sie
Jungowska ,jednos$¢ przeciwienistw”, choé w bardziej sformalizowanym
wydaniu.

JAKTWORZY SIE ZNACZENIE?

Znaczenia w sztuce powstaja z autentycznego przekazu skonkretyzo-
wanego w réznych ideach. W duzej mierze do ich ujawienia przyczynit
sie poetycki tekst Katarzyny Matwiejczuk, Sen o prawdziwym Swiecie,
ktéry napisany zostat do wystawy w Krakowie. Wprowadzit nas w kli-
mat i problematyke sztuki Magdaleny Kuleszy-Fedkowicz: Magda doty-
ka tego pulsu z czutoscig. Jest. Bije. Wszystko na swoim miejscu. Ciato jest
czescig Swiata. Sztuka jest czescig ciata. B6g budzi sie na ciemnym dnie
lasu i przechadza ponad koronami drzew. Cos ptonie na niebie i przebie-
ga nam nad gtowami. Stychaé tetent i Smiech. Czy wiesz, ze zorza polar-
na wydaje dzwieki? Wiesz, ze w moich zytach ptynie tecza?? Wybratem
ten fragment, poniewaz nie do konica zgadzam sie z okresleniem doty-
czacym osobowego Boga, ale by¢ moze zbyt dostownie potraktowatem
wypowiedZ Katarzyny Matwiejczuk. Jesli Magdalena Kulesza-Fedko-
wicz wyraza, jak sadze, ducha epoki przedchrzescijaniskiej, zwigzanej

1 ). Baudrillard, Symulakry i symulacja, ttum. S. Krélak, Warszawa 2005.

2 K. Matwiejczuk, Sen o prawdziwym swiecie, 2021 [niepublikowany tekst do wystawy],
zamieszczony m.in. na facebookowym koncie Magdaleny Kuleszy-Fedkowicz oraz
udostepniony na wystawie.

> LISY MAJA NORY, PTAKI
SWOJE GNIAZDA, FRAGMENT
WYSTAWY, 2021, FOT. R. BORCZ
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z animizmem i szamanizmem, powinniSmy méwic raczej o bogach i bo-
stwach oraz o innych niematerialnych istotach ozywiajacych caty swiat.
Catos¢ wywodu stusznie akcentuje: oniryzm, wieszczenie, poszukiwanie
Tajemnicy, motyw podrézy, dominujacy zywiot wody oraz powtarzaja-
cy sie motyw ciat kochankdow.

Dziatania twércze Magdaleny Kuleszy-Fedkowicz powstaja na pod-
stawie intuicji, nie za$ empirii czy racjonalizacji §wiata zwigzanego
z tradycja §w. Augustyna i Tomasza z Akwinu. Renesans wyrugowat
Swiat mistyki obecny w tradycji sredniowiecza i jego malarstwa bez
perspektywy matematycznej, ktéra (warto dodac) takze jest apriorycz-
na iluzja, cho¢ dostosowana do naszego najlepszego postrzegania rze-
czywistosci. Ale sztuka powinna by¢ oparta na wtasnej intuicji tworcy
i kazdy artysta musi jej zaufac.

Jeden z niezwyktych obrazéw Magdaleny Kuleszy-Fedkowicz -
Northern Sky (2020), dostownie emanuje niebiariskim kolorytem. Po je-
go horyzoncie wedruja jelenie, a moze to tylko nasza fantasmagoria?
Bardzo tajemniczym obrazem jest Outflow (2021), z powtarzajacym sie
motywem todzi, ptynacej, a moze wedrujacej do nieba. Niezwykle intere-
sujaca jest uzyskana niematerialno$¢ pracy z symbolami zta (waz) i rado-
snej wolnosci (motyle). Another Volcano Man (2015) ukazuje za$ potezna
site nieokreslonego cztowieka, ktory przerodzit sie w ognisty splot mie-
$ni, a moze raczej pradawnych energii zyciowych, ktérymi przesycony
byt dawny wszechs§wiat, a ktérych czes¢ artystow weiaz poszukuje. Do
opisu tego typu prac czasami przywotywana jest, a nawet naduzywana
w przypadku materialistow, kategoria ,energii sztuki”.3

JAKI KONTEKST?

Taki rodzaj introwertycznego przekazu, reprezentowanego przez
Magdalene Kulesze-Fedkowicz, poza dominujacymi obecnie moda-
mi kwestionujgcymi ,malarstwo jako malarstwo”, propagowanymi
np. na Bielskiej Jesieni w Bielsku-Biatej, nie pasuje do sztuki polskiej.
Zainteresowanie artystki ciagta Podrézg na wschéd, nieustannym od-
krywaniem Historii podwodnych daje asumpt do usystematyzowania
mojego stanu wiedzy na temat jej sztuki, rzecz jasna wyrywkowego
i fragmentarycznego.*

Pole potencjalnej akeji sztuki Magdaleny Kuleszy-Fedkowicz wyzna-
cza tutaj charyzmatyczna postac Josepha Beuysa z jego ideg szamanizmu

3 Koncepcji energetycznosci poszukiwali m.in. Andrzej Pawtowski, Andrzej Lachowicz, Jozef
Robakowski, historyczka i teoretyczka sztuki Alicja Kepiriska (Energie sztuki, Warszawa 1990),
a obecnie Marina Abramovic.

4 M. Kulesza-Fedkowicz, Historie podwodne, https://www.youtube.com/
watch?v=LquxCMQK6wo (dostep: 4.04.2021). Animacje filmowe nalezy traktowac jak tto
lub uzupetnienie medium malarskiego, ktore jest najwazniejsze.

i poszukiwania istotnych symboli na obszarach dawnych kultur europej-
skich z epoki przedchrzescijariskiej. Znaczace moga by¢ przy tej anali-
zie jego grafiki ze zbioré6w Muzeum Sztuki w Lodzi, z przedstawieniem
zwierzat: £.0s, czerwony tos [Elch, Roter Elch], Lania [Hirschkuh] czy Jeler
[Hirsch], ktére mozna poréwnac z pracami Magdaleny Kuleszy-Fedko-
wicz i dostrzec ich paralele. Warto zaznaczy¢, ze jedynym artysta pol-
skim, ktéry wyciagnat lekcje z szamanizmu Beuysa juz w koncu lat 80.
iw latach 90. XX wieku, jest Marek Rogulski.®> Prezentowat w tym cza-
sie wiele performance’éw (takze muzycznych) oraz stworzyt monumen-
talne wystawy.

Tworczos¢é Magdaleny Kuleszy-Fedkowicz po raz pierwszy zobaczy-
tem na biennale w Piotrkowie Trybunalskim w 2019 roku. Jej instalacja
wykorzystujaca wiele réznych srodkéw artystycznych, ale takze o ma-
larskim znaczeniu, oczarowata mnie. Tak, od sztuki nalezy oczekiwaé
takze oczarowania, gdyz od poczatku byta to jej immamentna funkcja,
z ktorej wyrastato znaczenie ideowe, a potem odbidr spoteczny.

€ MAGDALENA KULESZA-FEDKOWICZ, PRZEPtYW,
AKWARELA NA PAPIERZE, 42x30 CM, 2020

5 Por.: K. Jurecki, Kwestia szamanizmu we wspétczesnej sztuce polskiej na przyktadzie Marka
Rogulskiego [w:]Marek Rogulus Rogulski. Aerolit - zaplatanie energii, Galeria Sztuki Wozownia,
Torun, 10.07-31.08.2015, katalog wystawy.
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MARTA RYCZKOWSKA

Always Look on
the Left Side of Life

CIECIERSKI/MATECKI

Szablonowy ludzik ucieka z ptétna, patrzac w lewo. Multiplikuje sie, na-
gle stado podobnych postaci opanowuje obrazy. Always Look on the Left
Side of Life - m6éwia malarze, trawestujac stynna piosenke Pythonow Al-
ways Look on the Bright Side of Life. W obecnych czasach wezwanie do
szukania jasnych stron zycia brzmi dos¢ cierpko. Co jest po lewej stro-
nie zycia? W oczywisty sposéb przychodza mi do gtowy skojarzenia ze
sztuka lewicowa, zaangazowana, socjalna, roztapiajaca sie w rzeczywi-
stosci. Obrazy Ciecierskiego i Mateckiego nasuwaja skojarzenia z poli-
tycznoscia nie tylko ze wzgledu na aluzje zawarta w tytule. Politycznosé
przebija takze w formie, ktéra jest wizualna gra emblematami z narodo-
wego stownika graficznego: pojawia sie aluzja do polskiej flagi, sztanda-
ru, mapy terytorialnej. Wszystkie te symbole zgrabnie przepuszczono
przez dadaistyczna maszynke - rozcztonkowano, zmiksowano. Staty sie
bazg wizualnych mutacji. Terytorium obrazu peka, ujawniajac ostre i fa-
liste krawedzie, integruje kolory i ksztalty. Malarskie ptaszczyzny spaja
wedrujacy po nich swobodnie geometryczny left-man.

Spotkanie dwdch malarzy na jednym ptétnie, w jednym cyklu malar-
skim przynosi efekt zaskakujacej spéjnosci. Ich style sa unikalne. Kazdy
z nich zawar} w malarskim cyklu charakterystyczny dla siebie idiom, ale
autorstwo jest tu drugoplanowe. Obrazy sa dzietem duetu, znajdziemy
w nich Ciecierskie wielowarstwowe kompozycje naktadanych na siebie
ptécien i Mateckie cmentarzysko niechcianych rzeczy. Synergia widocz-
2 ALWAYS LOOK ON THE LEFT SIDE OF LIFE 15, 2020, MIX MEDIA, 170x110 CM na na ptétnach jest mozliwa dzieki podobnie dekonstrukcyjnej perspek-

+ ALWAYS LOOK ON THE LEFT SIDE OF LIFE 14, 2020, MIX MEDIA, 170x110 CM + STOLIK tywie obu artystéw - umitowaniu struktury patchworku, asamblazu,



€42 PRACE Z CYKLU ALWAYS LOOK ON THE LEFT SIDE OF LIFE 15

reliefu, pasji kolekcjonerskiej, zatraceniu sie w zbieractwie i towiectwie.
To malarstwo o malarstwie, o sposobie patrzeniaijego reprodukcji. Pro-
ba zbadania, jak symbole z polskiego elementarza ewoluuja w zbioro-
wej wyobrazni. Ciecierski i Matecki po raz kolejny udowadniajg, ze nie
sg one sztywne, podlegaja zmianom. Artysci rozbieraja na czesci struk-
ture obrazu. Na ich kwadratowych i okragtych ptétnach pietrza sie ma-
te kwadraciki, kotka, prostokaty. Czasem wysypuja sie na ptétno-matke
w beztadzie, jak talia zgranych kart. Towarzyszy im manekinowe po-
piersie, ceramiczna miska, szklana butelka, goscie z innej krainy. Ptasz-
czyzny utrzymane sa w mocnych, jednorodnych kolorach o wyraznych
granicach. Wszystko razem przypomina dada mapy nieznanego teryto-
rium, po ktérym kraza postaci z gry komputerowej z lat 90. XX wieku.
Gdyby wystawie miata towarzyszy¢ warstwa dzwiekowa, bytaby to za-
pewne elektronika rodem ze starego syntezatora.

W montazowej strategii duetu Ciecierski/Matecki przebija potrzeba
poszerzenia przestrzeni malarskiej i wizualnej materii bedacej pozywka
dla malarstwa. Jest w tym posmak retro-futury, echo modernistycznych
koncepcji, Merzbilder, combine paintings Rauschenberga, a jednoczesnie
zmy$lna gra z symbolami narodowymi, ktore okazuja sie zywotne i ru-
chliwe. Cykl obrazéw-asamblazy mégtby rozrastac sie w nieskornczo-
nosé, stopniowo integrujac kolejne elementy widzialnej rzeczywistosci.
Tak zresztg czyni. Zasysa stary, PRL-owski stolik, na ktérym mnoza sie
kolejne obrazy z ideogramem cztowieka i malarskie akcesoria. Geome-
tryczne historie przenikaja takze do filmu Weroniki Althamer, ktéra
animuje motywy i fragmenty asamblazy Ciecierskiego i Mateckiego. To
kolejna analogia do lat 20. minionego stulecia, neo geo siegajace do zré-
dta. Postaci i ksztatty z ptécien w Galerii Wizytujacej zatracaja sie w da-
daistycznym ruchu, ale jest w tym takze co$ nieznosnie wspétczesnego.
Nagromadzenie ludzkich symboli biegnacych w lewo trudno catkiem
wyabstrahowac z rzeczywistosci. Malarska gra Ciecierskiego i Matec-
kiego odnosi sie do spraw catkiem powaznych i aktualnych. %
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W trudnych, pandemicznych czasach tatwo zasklepi¢ sie w sobie, zamk-
nac na zewnetrzny Swiat, by przeczeka¢. Na dtuzsza mete biernosc¢ oka-
zuje sie jednak niezbyt dobra strategia. Lepiej dziata¢ ,mimo wszyst-
ko”, nie poddawac¢ sie paralizujacej opinii, ze ,nic juz nie bedzie takie
jak wczesniej”. Przeciez nigdy tak nie byto. Niezmienna pozostawata
jedynie natura rzeczy, w tym ludzka mentalnosé¢, cztowiecze potrzeby
i pragnienia. Dziatanie jest ich naturalnym nastepstwem, takze w sztu-
ce, wszak odpowiada na zywotne potrzeby zaréwno tworzacego, jak
i odbiorcy.

We wszelkich inicjatywach podejmowanych dzi$ niejako na przekoér
rzeczywistosci i obowiazujacym ograniczeniom widze jasna deklaracje
ciagtosci i wtasnie niezmienno$ci wspomnianych potrzeb i pragnien,
ktérych nie moze zagtuszy¢ nawet pierwotny lek przed pandemiczna
paszcza Lewiatana. Tak tez postrzegam organizowana w Miedzynaro-
dowym Centrum Sztuk Graficznych w Krakowie wystawe Z tej strony
widok jest inny, na ktorej swoje prace prezentuje trzech przedstawicieli
warszawskiego akademickiego srodowiska graficznego: Jacek Staszew-
ski, Andrzej Wectawski i Kamil Zaleski. W kameralnej przestrzeni galerii
artysci zaprezentowali wybér swych najnowszych prac. Cho¢ kazdemu
przydzielona zostata odrebna strefa ekspozyecji, a ich prace réznia sie od
siebie znaczaco, wystawa jest zaskakujaco spdjna. Po czesci wptyw na
to ma zblizony format grafik, jednak zasadnicza role odegrato zakom-
ponowanie poszczegdlnych miniekspozycji w formie doskonale osadzo-
nych w galeryjnej przestrzeni kompozycyjno-strukturalnych znakow.

Dzieki temu zabiegowi powstata interesujaca korespondencja miedzy
poszczegdlnymi zestawami. Mozna ja kontemplowac zaré6wno na po-
ziomie strukturalnym, formalnym, jak i kolorystycznym.
Perspektywa innego punktu widzenia czy tez odmiennego ogladu
danej sytuacji, na ktéra wskazuje tytut wystawy, nasuwa nieodpar-
te skojarzenie z sytuacyjnoscia naszych codziennych doznan. Nawet
niewielkie zmiany moga spowodowac gruntowna rewizje osadu rze-
czywistosci, a gdy zastosujemy wobec niej r6zne sposoby wizualnego
opisu, techniki i jezyk, §wiat jawi sie nam jako jeszcze bardziej skom-
plikowany i r6znorodny. Dzieje sie to wszystko mimo §wiadomosci,
ze przedmiot naszej obserwacji pozostaje wciaz ten sam. Taki jest tez
w pracach warszawskich artystow. Kazdy z nich operu-
kazdego interesuje cos innego. Rodzi sie pytanie,
ie wspdlnych mianownikdéw, kolejnych hasel,
ta wystawe, a nie tylko rozwarstwic po-
wspolne watki odnalezZ¢é mozemy na

stawie prace, przyszto mi na
e mogtoby uzupenic jej tytut
6zne wydawatoby sie wizu-
zezenia ,,0 innym widoku”
trych, o bardzo szerokim
en, nie tylko dynamizu-
kazuje dystans dzielacy
kontekscie prac trzech
mne relacje i rézne po-
iwos¢ - inicjuje ruch,
ozemy zatem mean-
wytujac ich formalne,
wzajemne dopelnianie
zawieszenia lub dryfo-
yjemnosci. Pozwala za-
, zobaczy¢ poszczegdlne
zego tacznika, ktéry zna-
rocitem uwage na sposéb
stawowe elementy struktu-
ie specyficznym wykorzysta-
wiazanego z tym nawarstwiania
6lnym mianownikiem jest wyrazne
worczych podstawowych znakéw, np.
an, §ladow ksztattu matrycy i znaczonych
pikseli i barwnych przeplotéw. Ma to ogrom-
sugestywnos¢ przekazu, podskérnie tez nawigzuje
wspobtczesnego jezyka komunikacji z catym bagazem jego
Lefektéw ubocznych” - zaburzen i znieksztatcen obrazu, szumu nawar-
stwien i zacierania wyrazistosci.
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Jacek Staszewski zaprezentowat na wystawie zestaw rysunkowych
prac z cyklu Skala szarosci. Ukazane w nich efemeryczne wizerunki
; : konfrontowane sg z kadrami wypelionymi rozedrgang abstrakcyjny-
x;ii}j ]  ma < - N mi walorami szaroscig, ktérej delikatne smuzenia sugestywnie zdaja
\ i | ‘ ‘ e B sie kry¢ catkowicie zatarte portretowe obrazy. Efemerycznos$¢ kazdej
'R | | | ‘ . | przedstawionej twarzy osiggana jest innymi §rodkami. Raz s3 to kon-
trastowe plamy znaczace usta, oczy i zarys nosa, innym razem delikat-
- | ny modelunek formujacy nieostry, zanikajacy obraz. Przypominaja stare
| ) B o neumess dagerotypy, w ktérych utrwalony obraz rzeczywistosci taczy sie z ziar-
‘ T nista struktura powtoki na kliszy lub sladami smuzenia odczynnikéw:.
B BRE | \ | ‘ Nic nie jest tu oczywiste i jednoznaczne. Obrazy, niczym niedoskonata
‘ ‘ i pamied, epatuja nas swa zatarta struktura, zarazem jednak ujawniaja za-

| mE = = skakujaco wysmakowane, delikatne, gradientowe walory.

;L ROEK §T $ LEWSKI Hasto ,pomiedzy” doskonale sprawdza sie w kontekscie prac z cy-
CRECBRIEI W E CLRAW s K | lqu Adyton—Prze.]sae autorstwa \N.QC%awskl.ego., ktory prz.ez na.wugza—.
. ~ S —— nie do antycznej kultury eksponuje zagadnienie sacrum i powiazanej
. KAMIL ZRE s Ki z nim tajemnicy. W wizji artysty owa ukryta przestrzen nie przestaje

—— by¢ przedmiotem tabu. Czeka raczej na stopniowe odkrywanie, zaprasza
do podazania pozostawionymi tropami. Tytutowe przej$cie moze wska-
zywac zarowno przetamywanie bariery niepoznanego, jak i pewien stan
zawieszenia ,pomiedzy”. W obu przypadkach graficzne prace stanowia
swoiste intro do dalszej gry. Jakie sa jej zasady? Istota tkwi w domysI-
nie postawionych pytaniach o fundamenty naszej swiadomosci. Czy je- 59
steSmy w stanie do nich wrdcic i co tak naprawde znajdziemy pod (lub
pomiedzy) kolejnymi warstwami cywilizacyjnej patyny? Adyton-Przej-
Scie traktowac nalezy jak preludium do dalszych twoérczych dziatan, kté-
re uczuli¢ ma nas na to, co ukryte, zmarginalizowane, a czasami wrecz
transparentne dla naszej §wiadomosci.

Rézne, ale nie mniej fascynujace stopnie odczuwania stanu ,pomie-

dzy” odnajdziemy we wczesniej powstatych pracach z cyklu lluminacje,
w ktérych Wectawski konsekwentnie eksploruje rzeczywistos¢ swiata
znakdéw i znaczen. Fascynacja alfabetem, ikoniczno$cia pojedynczych ,li-
terowych” ksztattéw oraz wizualno$cia catych sekwencji zapiséw spro-
wokowata artyste do stawiania wielu pytan: o istote owej ikonicznosci,
o poziomy (nie)czytelnosci zapisu i znaczenie nawarstwien, ktérym on
D— podlega, wreszcie, o jego reinterpretacje i indywidualne odczytywanie.
Kontemplujac kolejne prace Iluminacji dotykamy rzeczywistosci roz-
postartej miedzy wyrazistoscia i sugestywnoscia pojedynczych ,litero-
wych” form a wieloznaczno$cia i zacieraniem czytelnosci tworzonych
przez nie zapisow. Autor zacheca nas do pogtebionej interakcji z two-

WYSTAWR STWARRTHA:
T KWIETNIA-4 MARJIR 2021
WHRNBARLI 13 KWIETNIR 2021

MIEBZYNBROBOWE CENTRUM . . . .
SITUK GRARFICINYEH W KARKOWIE, rzonymi przez siebie obrazami, do rozpoznania réznych pozioméw mi-

BARLIK|RE

RYNEK GEOWNY 29 kronapie¢ tworzacych sie pomiedzy forma i walorem, linia i plama,
plaszczyzna i nawarstwieniami kolejnych §ladéw, organicznoscia natu-
ralnych form i logika geometrycznych ksztattow. Wysitek wizualnego
rozwarstwienia tego z pozoru nieczytelnego zapisu uruchamia nieja-
ko wsteczne dziatanie czasu. Czytanie skomplikowanych graficznych
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struktur przypomina rodzaj procesualnej dekonstrukeji, ktéra mimo-
chodem ujawnia wartos¢ performatywna procesu tworzenia wizualne-
go dzieta.

Réwniez rzeczywistosé ukazana w pracach z cyklu Cwiczenia Kamila
Zaleskiego pelna jest réznego rodzaju peknie¢, szczelin, standw chwi-
lowego zawieszenia. W ich przypadku okreslenie ,,pomiedzy” moze od-
nosic sie zaréwno do konstrukgcji i struktury cyfrowych obrazéw, jak
i do ich przekazu. Autor wprowadza nas w §wiat komputerowych gier,
w ktérych sportowa rywalizacja ograniczona zostaje niemal catkowi-
cie do sfery naszej mentalnos$ci i emocji. Pozbawione fizycznego wysit-
ku i towarzyszacego mu bélu doznania zmieniaja nasze postrzeganie
rzeczywistosci. Gdy ogladam prace Zaleskiego, powracaja do mnie uje-
cia z filmu My Generation (2010) Evy i Franca Matteséw. Jego bohaterami
sa mtodzi ludzie grajacy w komputerowe gry. Poziom napiecia emocjo-
nalnego i brak akceptacji przegranej jest u nich tak wysoki, ze przesta-
ja sobie z nim radzi¢. Wybuchy werbalnej agresji szybko przeradzaja sie
w fizyczng autoagresje. Stan zawieszenie miedzy realnym i wirtualnym
jawi sie tu w przerazajacej perspektywie. Budowana przez Zaleskie-
go opowies¢ nie jest oczywiscie tak agresywna i dostowna jak przekaz
holenderskiego duetu, rodzi jednak poczucie niepokoju, stan napiecia
i niepewnosci. Komputerowe avatary projektowane na wzor bohateréw
z animowanych filméw traca swoja przyjazna, nieco naiwna aure w szu-
mie wizualnych zaktécen: grubych ziaren pikselozy, w barwnym efekcie
mory, smugowych deformacjach, nachodzacych na siebie sekwencjach
ujec. Wydaje sie, ze autor wrecz szuka takich pekniec i niejasnosci prze-
kazu, zeby ujawni¢ ukryta pod efektownym opakowaniem niepokoja-
ca rzeczywistosé, uswiadomié pozorna jednos¢ realnego i wirtualnego.
Owo rozwarstwienie sygnalizowane jest przez postawienie widza po-
miedzy rozpoznanym i domys$lnym. Podobnie jak w figuratywnych
tryptykach Staszewskiego, obraz niejako filtrowany jest przez struk-
ture budujacego go znaku. W wyniku takich uproszczen i syntezy traci
swoja dostowno$¢ na rzecz wymiaru symboliczno-ikonicznego. Przed-
stawione postaci staja sie znakiem o sile oddziatywania bliskiej abstrak-
cyjnym formomWectawskiego.

Ogladajac prace warszawskich artystow, warto zastanowic sie, jaki
mentalny dystans pokonujemy wraz z ich odbiorem, co znajduje sie ,,po-
miedzy”. Wskazane jest tez, by nieustannie konfrontowaé 6w dystans
z wlasnymi odczuciami, wszak twoércy z premedytacjg zdaja sie wcig-
gac¢ nas w te gre.

Oficjalne otwarcie wystawy planowane byto na 7 kwietnia 2021, jed-
nak ze wzgledu na pandemiczne ograniczenia organizatorzy zdecydo-
wali sie na przygotowanie dodatkowego wernisazu online (13.04.2021).
Ekspozycja ma trwaé do 4 maja i miejmy nadzieje, ze sytuacja pozwoli
na jej rzeczywiste, a nie tylko wirtualne obejrzenie. %
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WIEStAW tUCZA)

COVIMETRY

Dzieto sztuki

jako napiecie
tworzone przez
zbiorowy wysitek

(] Jerzy Ludwinski, jeden z najwybitniejszych polskich krytykdw i teorety-
kéw sztuki drugiej potowy XX wieku,' w 1971 roku zasugerowat istnie-
nie pewnych faz rozwoju sztuki,? na ktére sktadaty sie fazy: przedmiotu,
przestrzeni, czasu, wyobrazni, totalna i zerowa.3 Jego wizjonerska kon-
cepcja nie tylko przetrwata préobe czasu, ale wydaje sie celnie odnosi¢
takze do dzisiejszych praktyk artystycznych, doskonale pomaga zro-
zumie¢ obecne formy sztuki zwiazane ze spotecznym aktywizmem ar-
tystow oraz rzuca Swiatto na aktualny spér miedzy wspétczesnoscia
a nowoczesnoscia sztuki. Opisujac faze totalng, Ludwinski wskazywat,
ze Wazne sqg napiecia tworzone przez zbiorowy wysitek wielu ludzi, skta-
dajgce sie w sumie na uktad pulsujgcy wtasnym zyciem, jak gigantyczny
twor przyrody.*

Przywotatem te totalna faze sztuki, poniewaz widze bezposredni
zwigzek miedzy miedzynarodowym projektem COVIMETRY, ktéry od
roku realizuje z udziatem artystéw z catego §wiata, a ideg Ludwinskiego.

1 Zob.:J. Hanusek, Wstep [w:] Epoka btekitu, Stowarzyszenie Artystyczne Otwarta Pracownia,
Krakow 2009, s. 11.

2 Tekst Jerzego Ludwiniskiego odnosi sie do rewolucji artystycznej lat 60. XX wieku, jednak dla
mnie ma charakter wizjonerski. Cenng cecha tej wizji jest m.in. klasyfikacja etapéw rozwoju
sztuki wspotczesnej.

3 Por.: ). Ludwinski, Sztuka w epoce postartystycznej, 1971 [w:] Epoka btekitu, op.cit.,
s.193-195.

. 4 ). Ludwinski, Sztuka w epoce postartystycznej, 1971 [w:] ibidem.

Manfred MOHR, USA

- G

Joa ZAK, EU / Poland

Marco Martinez, Chile
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Projekt COVIMETRY to globalna manifestacja réznych trendéw w sztu-
ce geometrycznej, Swiadomej swojego czasu. Jego nazwa wywodzi sie
od dwéch stéw: COVID (Coronavirus Disease) i GEOMETRY (aktualne
tendencje postkonstruktywistyczne, minimalistyczne, optyczne, kon-
kretne i inne, np. z obszaru geometrii dyskursywnej czy sztuki gene-
ratywnej). Obecnie w projekcie uczestniczy ponad 300 artystéw z 44
krajow Swiata, z Europy, Ameryki P6inocnej i Potudniowej, Azji i Austra-
lii. Instytucjonalnie zorganizowane pokazy miaty miejsce 4-31 grudnia
2020 roku w Galerii BWA w Ostrowcu Swietokrzyskim oraz 19 kwiet-
nia - 6 czerwca 2021 w Ely Center of Contemporary Art, New Haven,
Connecticut, USA.

Punktem wyjscia dla wszystkich prac byt i nadal jest szablon maski
antywirusowej przygotowany przeze mnie oraz mozliwos¢ wykorzysta-
nia dowolnej strategii artystycznej: maska jako passe-partout, Sciana lub
tto; maska jako ptétno, traktowana zgodnie z historyczng tradycja pra-
wa ramy lub wspétczesna sztuka shaped canvas; maska jako fragment,
kadr, ciecie; maska jako inspiracja - prace powstaty w oparciu o tauto-
logie lub badanie ksztattu maski; maska jako animacja, wideo, monitor,
ekran; maska jako pretekst do realizacji interdyskursywnych, multime-
dialnych, intermedialnych i transmedialnych, otwartych na rézne eks-
perymenty; poza maska, czyli inne realizacje, w ktérych wykorzystano
ksztatt maski. Artysci uczestniczacy w projekcie maja mozliwos¢ two-
rzenia swoich prac za pomoca dowolnych mediéw: rysunku, malarstwa,
grafiki, fotografii, kolazu, obiektu, rzezby, instalacji, environmentu, ani-
macji komputerowej, wideo, projekcji, mix mediéw. Indywidualne zna-
czenie tych prac najlepiej okresla hiszpanskie wyrazenie mas quela cara
(wiecej niz twarz), ktore jest czesto traktowane jak potencjalny zrodto-
stéw maski.

Warto podkresli¢ fakt, ze maska antywirusowa w projekcie COVI-
METRY jest bardziej idea niz fizycznym artefaktem. Zostata wtaczona
do dyskursow sztuki, w ktérych nigdy wczesniej sie nie pojawiata. Jed-
nym z nich jest dyskurs maski jako nosnika dzieta sztuki, inny dyskurs
traktuje maske jak symbol naszych czaséw, jeszcze inny to idea zbioro-
wego, globalnego dziatania, w ktérym jednakowy ksztatt maski stano-
wi wspdlny mianownik dla indywidualnych wypowiedzi artystycznych.
Wszystkie te dyskursy miaty miedzynarodowa premiere wtasnie w ra-
mach projektu COVIMETRY i musiaty by¢ uzgodnione z innymi dys-
kursami, specyficznymi dla sztuki geometrycznej i uzywanych mediéw.
Dlatego efekt koricowy, jakim jest to globalne i demokratyczne dzieto
sztuki, nalezy postrzegac jako rodzaj napiecia tworzonego przez zbioro-
wy wysitek uczestnikéw, oparty na konceptualnych i interdyskursyw-
nych podstawach. %

LINKI DO PROJEKTU:

HTTPS://DISCURSIVEGEOMETRY.ART/COVIMETRY-4
HTTP://WWW.BWA.OSTROWIEC.PL/COVIMETRY/
HTTPS://ELYCENTER.ORG/COVIMETRY

Przewodnik. Rzezba i grafika

2 TORSTEN
RENQVIST,
PTAK

KRZYSZTOF JEGLINSKI

' TORSTEN RENQ wsr
“ W GALERIN

ANDERSSON-
-SANDSTROM

GALERIA

Sztokholmskie galerie zajmuja sie zazwyczaj poszukiwaniem nowosci
i ,produkcja” sukceséw. Galeria Andersson-Sandstrom czyni wyjatek,
pokazujac twoérczosé zmartego w 2007 roku Torstena Rengvista.

Torsten Rengvist byt jednym z najwazniejszych szwedzkich artystéw
poprzedniego stulecia, a tworzac sztuke, ktdora czesto stawata sie istot-
nym elementem ksztattowania przestrzeni publicznej, stat sie wspot-
twoérca architektury miasta i nadal, w oczywisty sposéb, obecny jest
w codziennym zyciu Sztokholmu.

Znakomicie przygotowana ekspozycja sktada sie z dwéch czesci.

GRAFIKA

Czescia pierwsza, mniejsza, ale bardzo wazna, bedaca niejako kluczem
do zrozumienia catosci, sa cztery grafiki z cyklu Legendy ze skraju lasu
powstate w latach 1961-1964.

Torsten Rengvist tworzyt ,,metafory”. Definicja méwi, ze metafora
jest srodkiem stylistycznym polegajacym na zestawieniu ze soba dwéch
obcych znaczeniowo elementdéw, ktére w potaczeniu tworza zwiazek
zyskujacy zupelnie nowy sens.
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Wtasnie o ten nowy, jeszcze nieznany, moze catkiem obcy i zaskaku-
jacy sens chodzi artyscie. Buduje napiecie miedzy idea powstajacego ob-
razu a materiatem, miedzy idea formy a jej urzeczywistnieniem, miedzy
skalg wielkosci elementéw potrzebnych do zbudowania dzieta.

Panuje tu powaga i atmosfera estetycznej ascezy. Obrazy zmierza-
ja w kierunku oczyszczenia, wyzwolenia od wszelkich zbednych juz
elementow.

~Metafory” z cyklu Legendy ze skraju lasu wypetniaja przestrzen ga-
lerii energia, napieciem i zapowiedzia czego$ nowego, co juz za chwile
moze sie wydarzyé.

RZEZBA .

Instalacje i prace rzezbiarskie stanowia druga cze$¢ wystawy. Rzezby
zaczely powstawac w 1966 roku. Wziety sie ze zwatpienia w idee sztuki
catkowicie oderwanej od otaczajacego Swiata, z tesknoty za czyms in-
nym, czym$ namacalnym i prawdziwym. Rzezby wziety sie z checi po-
wrotu do pierwszego sensu sztuki, do samego sztuki poczatku.

Altamira powstata przeciez przed chwilg, a sztuka Grekow i Egip-
cjan nie nalezy do przesztosci. Jest rownie aktualna i zywa jak zawsze.

Arystoteles byt filozofem rzemiosta. Nie widziat zadnej réznicy mie-
dzy rzemiostem a sztuka. Twierdzil, ze w istocie rzeczy sa tym samym.
Uczymy sie reka, reka pamieta.

Gdy reka pracuje, dokonuje sie rozumienie §wiata. Artysta przez
zdobycie umiejetnosci technicznych uczy sie odtwarzacé rzeczywistos¢
i ukazywac jej cechy istotne, zaczyna widzie¢. Zaczyna tworzy¢ to, co
z czasem nazwiemy sztuka.

Na wielkim stole z surowego drewna malutkie figurki. Z kijka wy-
strugana postac¢ kangura, ludzka reka, obok dwoje ludzkich rak. To pra-
ca Modlitwa.

Szybujacy ptak szykuje sie do nurkowania, a nieco dalej szkic rzez-
biarski, wykonany w drewnie i wosku, bedacy zaledwie zapowiedzia
czego$, co moze sie wydarzy. Tuz obok, na podtodze, wieksza instalacja
Cienie czterech dziewczynek skaczgcych do wody.

W nastepnej sali Lwica. Wielka rzezba zbudowana z sosnowych desek.

Zawieszony w powietrzu duzy obiekt. To ptak. Ten sam szybujacy
ptak, jeszcze raz, ale inaczej, w innej skali i w innym materiale.

Tancerka. Praca powstata z inspiracji i w dialogu z fotografiag Helen
Levitt zrobiona w latach 40. XX wieku, gdzie§ w nowojorskiej dzielni-
cy biedy.

I jeszcze GOoran walczacy ze smokiem, i krucyfiks, i jeszcze strach na
wroble... jakby przeniesiony z Podhala.
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Sztokholmskie galerie zazwyczaj nie pokazuja sztuki zmartych ar-
tystow. Galeria Andersson-Sandstrom, czyniac wyjatek, pokazata,
ze w sztuce nie ma ani przesztosci, ani przysztosci. Sztuka Torstena
Rengvista nalezy do terazniejszos$ci i jest dzi§ réwnie potrzebnai zy-
wa jak zawsze.

ZAMIAST ZAKONCZENIA

Torsten Rengvist reprezentowat Szwecje na Biennale w Wenecji, poka-
zywal swoja twérczos¢ w najwazniejszych galeriach i muzeach w Szwe-
cji, na Swiecie i w Europie. Wielokrotnie nagradzany, powszechnie znany
i ceniony grafik, znakomity malarz, nagle, bez zadnego uprzedzenia, ni-
by bez powodu, przestal malowac i zajat sie rzezba.

Pod koniec lat 60. zesztego stulecia artysci szwedzcy masowo ruszy-
li na podbéj §wiata, czyli pojechali do Paryza, a odwazniejsi do Nowego
Jorku. Torsten Rengvist pojechat z wystawa grafiki i malarstwa do Kra-
kowa. W drugiej potowie lat 60. wystawa szwedzkiego artysty w Kra-
kowie byta wydarzeniem bez precedensu, aktem solidarnosci z polskimi
artystami, z polska sztuka i z marzeniami Polakéw o wolnosci.

2 marca 1966 roku artysta napisat: Nie znam jeszcze Polski, teraz, po
jednym miesigcu. Mam jednak w nozdrzach zapach. I jeszcze obrazy. Jest
to przedziwne, ile wrazen mozna nazbierac przez zaledwie kilka tygodni.

Hasiora w Sztokholmie nie byto. Spotkac go tak, jak z Leszkiem i Wtod-
kiem go spotkalismy, p6Znym wieczorem w Zakopanem, byto przezy-
ciem, ktorego nikt nigdy nie doswiadczyt. Ta wizyta zmienita moje zycie.
Troszke, mowi sie, troszke zmienita moje zycie. Tak czy siak, jest to zmia-
na Rierunku.

Wtadystaw Hasior nie tylko wprowadzit szwedzkiego kolege w Swiat
swojej sztuki, stat sie réwniez niezastagpionym przewodnikiem po
Podhalu i po sztuce ludowej potudniowej Polski.

20 wrzesnia 1966 Torsten Rengvist zapisat w dzienniku: Od tygodnia
rzezba.

Do Polski pojechal bedac malarzem, w Polsce stat sie rzezbiarzem.

Juz jako rzezbiarz kilka razy wracat do Polski.

4+ TORSTEN RENQVIST, DZIEWCZYNKI
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JACEK JAZWIERSKI

Lustrzane rzeczy
Tomka Sikorskiego

Zaczalem szkicowac ten tekst na poczatku marca 2021. Tomek przystat mi zdjecia z Lustrzany-
mirzeczami, jak je nazywatl, efektem naszego wspélnego uczelnianego projektu. Odpisatem,
ze chce napisac pare stéw na ich temat i chetnie odwiedzitbym go w pracowni, zeby zobaczy¢

dla samej sztuki. Byt artysta pewnym siebie i pewnym tego, co robi,
o skrystalizowanych pogladach i jasnej, penetrujacej wizji, nie tyle po-
szukujacym, ile znajdujacym, chociaz nigdy nie powiedziatby o sobie, ze
znalaz!t. A znajdowat coraz to inne sposoby pokazywania prawd, w kt6-
re wierzyt i ktoére ozywiaty jego umyst. Méwit: Nie interesuje mnie to,
co juz byto.

Lustrzane rzeczy to kilka cykli obrazéw i pojedynczych realizacji
stworzonych w ciggu ostatnich paru lat i, o ile mi wiadomo, w wiekszo-
$ci niepokazywanych. Cztery z nich wydaja mi sie najlepiej odstania¢
sens sztuki Sikorskiego. Jak to z malarstwem konceptualnym bywa, nie
sg szczegdlnie atrakcyjne wizualnie, wymagaja oswojenia i zyskuja war-

wszystko na zywo. Udato nam sie spotkac dopiero kilka tygodni pdzniej, 22 kwietnia. Okaza-
Yo sie, ze to byl ostatni moment. Trzy dni pézniej Tomek miat wypadek rowerowy. Nastepnego
dnia juz nie zyt. Przytaczam w tekscie strzepy naszych rozméw, zeby skonfrontowac sie z jego
rozumieniem sztuki (nasze punkty widzenia nie zawsze sie pokrywaty)ijako ostatnie §wiadec-
two tego, co i jak myslat o sztuce.

tos¢ wraz z czasem poswieconym na myslenie o nich.
Wkoto to cykl czterech obrazéw namalowanych na dyskach z wypo-
lerowanego, lustrzanego aluminium lub czarnego, refleksyjnego pleksi.
Gesta warstwa sptywajacej z gory olejnej farby draznigco zastania gto-
we patrzacego, ktérego ciato i fragment Swiata za nim wiernie odbijaja
sie w dolnej potowie obrazu. Farba nie odbija twarzy, nie przestaje jed-
¥ TOMEK SIKORSKI, JASEANS

nak odbija¢ swiatto, a w przeciwieristwie do §wiatta my niczym nie ema-
nujemy. Jednocze$nie im nizej, tym bardziej farba staje sie przejrzysta.

8 TOMEK SIKORSKI, WKOtO

72 Lustrzane rzeczy to obrazy konceptualne. Sikorski na swojej stronie in-
ternetowej umiescit je w kategorii ,farba”, odzegnujac sie od stowa ob-
raz, lecz nie od faktu, ze zostaty namalowane: zgadzat sie z okresleniem
»malarstwo konceptualne”. Bo tez mato co lepiej miesci sie w kategorii
obrazu niz lustrzane odbicie. Grecy upatrywali w nim poczatkéw malar-
stwa, dla Leonarda zwierciadto byto ideatem obrazu. Technicznie rzecz
biorac, Lustrzane rzeczy to obrazy namalowane farba olejna na alumi-
niowych ptytach, ktére - zmatowione - w réznym stopniu zachowaty
zdolnos¢ odbijania $wiatta i §wiata znajdujacego sie przed nimi, szcze-
gblnie zas widza. Wiadomo, obrazy konceptualne nie sa do patrzenia,
tylko do myslenia, to, co widaé, ma prowadzi¢ do zrozumienia koncep-
tu. Ale w Lustrzanych rzeczach samo patrzenie jest czescia konceptu.
Ujawnienie procesu percepcji staje sie poczatkiem gry znaczeniowej,
w ktérej obecnosé widza, Swiadomego wtasnego odbicia w obrazie, od-
grywa kluczowa role. Oczywiscie, nie ma mowy o dostownym odbiciu.
Przetarta powierzchnia aluminium odbija niewyraznie, nieczytelnie,
niepewnie, chwiejnie, farba przestania odbicie lub przeszkadza w wi-
dzeniu. Te obrazy potrzebuja nas, widzdw, jako ozywczego wypeknie-
nia, a jednoczesnie transformuja nasze odbicie, odbijaja nas na wtasnych
warunkach, narzucaja reguty gry, znieksztatcaja nas i pochtaniaja, wcia-
gaja do wnetrza, wtasciwie nas wykorzystuja i, koniec koncéw, unie-
wazniaja. Leonardo pisat, ze artysta powinien stuchac opinii widzow, ale
poprawiac obraz tylko wtedy, gdy sam uzna to za stosowne. Sikorski do-
puszczal widza do udziatu w sztuce, ale rezerwowat miejsce nadrzedne
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To, co wida¢, ptynnie przechodzi w to, czego nie widag, jak jing ijang
jednoczy przeciwienstwa, odstania i zastania nas samych. Sikorski ce-
lowo przeszkadza w patrzeniu, jakby sztuka (farba) miaty stuzy¢ czemu
innemu niz przegladanie sie w zwierciadle czy dostowna repetycja rze-
czywistosci. To obrazy o niemozno$ci zobaczenia tego, co istotne, wstep
do sztuki prawdziwej, ktéra jak zawsze ma zastonié codziennosé i od-
stoni¢ niezwyktosé.

Obrazy sktadajace sie na cykl Jaseans to pionowe lustra, na ktérych
pojawiajg sie luzno natozone pedzlem plamki farby przypominajace
zarys ludzkiej sylwetki. Niedbata forma i zwyczajnos¢ luster nie po-
zostawia watpliwosci, ze to nie sa obiekty estetyczne - one nie miaty
byc tadne. To sa obrazy do ogladania (bez odbijajacego sie w lustrze wi-
dza pozostaja martwe), ale przyjemnos¢, jaka daja, nie jest estetyczna,
lecz poznawcza. Ich sens polega na jednoczesnym doswiadczaniu tego,
co pojawia sie w iluzorycznej przestrzeni obrazu, i tego, co namalowa-
ne na jego fizycznej powierzchni, na percepcyjnej grze lustrzanego od-
bicia i malarskiej matrycy. Odbicie wypetnia i ozywia matryce, a nasz
ruch ma tu niebagatelne znaczenie - matryca prébuje zawtadnac odbi-
ciem i unieruchomic je, usztywnié. To gra w kto jest kim i co jest czym,
czym jest obraz i kim jestem ja, widz wobec obrazu. Tomek patrzy? na te
obrazy inaczej, nie od strony percepcyjnego doswiadczenia widza, lecz
od strony tworzacego artysty. Méwit, ze malowatl wszystkie naraz, jak
w transie, tylko podskérnie kontrolujac naktadanie plamek farby. A te
plamki byty dla niego jakby emanacja ducha. Stad tytut tych lustrza-
nych obrazéw, poswiadczajacy rodzaj spirytualistycznego autoseansu.
Obrazéw jest szesc i sa do siebie bardzo podobne. Za kazdym razem do-
Swiadczamy w zasadzie tego samego, z nieznacznymi réznicami Swiatta,
tta i uktadu plamek farby. I za kazdym razem, jak w transie, powtarza-
my te sama niepewna droge od odbicia do obrazu, od siebie do niesiebie.

Réwnania to najbardziej konceptualne obrazy, a zarazem - paradok-
salnie - najbardziej malarskie. Blacha zostata przetarta na tyle, ze nie-
mal stracita zdolno$¢ odbijania rzeczywistosci (chociaz nie przestajemy
widzie¢ swojego odbicia czy raczej czu¢ wlasnej obecnosci) i zmienita sie

K TOMEK SIKORSKI, ROWNANIA

4 LUSTRZANE RZECZY
W PRACOWNI TOMKA

w niejasna przestrzen ciagnaca sie w gtab obrazu. W tej przestrzeni za-
wieszone sg abstrakcyjne ksztatty, kolorowe obtoki farby, czasem pta-
skie, a czasem przejrzyste. Rownania sprawiaja wrazenie tradycyjnego
malarstwa, opartego na napieciu miedzy powierzchnia i gtebia. Malar-
ski, niemal estetyczny efekt tagodzi i oswaja ich czysto pojeciowy sens.
To sa réwnania matematyczne, z plusami, minusami i znakami réwno-
Sci, ale tez z samymi niewiadomymi. Sikorski stawia nas przed pytania-
mi: czym jest roznica niewiedzy i btekitu, czym jest suma niemozliwosci
i szalenistwa? Nasze majaczace odbicie, ktére porusza sie razem z na-
mi, gdy przesuwamy sie od jednej niewiadomej do drugiej, i znika pod
powierzchnia farby, przypomina nam, ze to nasze pytania i nasze dyle-
maty, ze to nasza niewiedza o nas samych, nasza egzystencjalna bezrad-
nos¢ i nasze szaleristwo. To sg obrazy o niepoznaniu i niepoznawalnosci,
o bezkresie naszej niewiedzy, naszej wtasnej enigmie i o absurdalno-
Sci przekonania, ze mozemy pozna¢ sprawy istotne droga racjonalnej
dedukcji. Ale Sikorski stawiat te pytania lekko, z wdziekiem i przymru-
zeniem oka. To gra, zabawa, obrazy, na ktére patrzy sie z przyjemno-
$cig, ktore maja co$ z metafizycznego uroku Ceci n’est pas une pipe René
Magritte’a. W niczym nie zmienia to ich sensu: R6wnania nie przyno-
sza zadnego rozwiazania, obnazaja tylko nasz uroczy poznawczy paraliz.

Sarira to w buddyzmie pozostatoéci po samospaleniu, zaréwno reszt-
ki spalonego ciata, jak i przypominajacy perte krysztat, ktory pozostaje
czasem w popiotach mnichéw i mistrzow duchowych i jest przechowy-
wany jak relikwia. Tomka niepokoita tatwosé, z jaka ludzie w Indiach,
i nie tylko tam, oblewaja sie benzyna i podpalaja. Cykl czterech blasza-
nych dyskoéw zrobit u siebie w gorach, palac na nich rézne materia-
ty. Miaty by¢ pokazywane na podtodze - nie jak obraz materii, ale jak
sama materia, dostowna pozostatos$¢ zycia. Sa znaczeniowym przeci-
wienstwem i ostatecznym dopetnieniem cyklu Wkoto. Zmatowione alu-
miniowe dyski, tego samego co tamte rozmiaru, pokryte rozbryzgami
ptonacych na nich substancji, dopuszczaja troche s§wiatta w swym ze-
wnetrznym pierscieniu, ale w srodku, w miejscu spalenizny, zmieniaja
sie w martwy, pochtaniajacy §wiatto i odbicie popidt, zagaste, niewidza-
ce oko. W tej czarnej magmie przebtyskuja jednak barwne krysztatki re-
likwii - znaki minionego i ponownego zycia.

Lustrzane rzeczy wzajemnie sie uzupetniaja, sa sp6jne, wielowymia-
rowe, niebagatelne i dojrzate. Zaczynaja sie od gry z percepcja, zmy-
stowym odbiciem dostownosci, by ostatecznie btysnaé tym, czego nie
widac - nieokreslong forma duchowosci, ktéra nie miata dla Sikorskiego
konotacji religijnych. Méwit, ze jest nieteista. Wkoto uniewazniaja co-
dzienno$¢ lustrzanego odbicia i kaza szukac czegos$ poza nim; wjaseans
duchowa forma istnienia prébuje zawtaszczy¢ codzienng zmystowos¢
wizerunku; Réwnania sa przyjemne, ale zostawiajg nas z niczym - scio
me nihil scire; Sarira prowadza poza obraz, sztuke i zycie, przynajmniej
w tej postaci, w jakiej ich na co dzien doswiadczamy. Zen for head.
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FRAGMENTY ROZMOWY MONIKI WANYURY-KUROSAD Z ARTYSTA
OPUBLIKOWANE] W KATALOGU WYSTAWY JANA PAMUtY CONTINUUM
W MUZEUM SZTUKI | TECHNIKI JAPONSKIE] MANGGHA,
ZORGANIZOWANE) W RAMACH PROGRAMU

MIEDZYNARODOWEGO TRIENNALE GRAFIKI 2021 W KRAKOWIE

Moja koncepcja obrazu cyfrowego polegata na nieregularnych podzia-
tach pola prostokata lub kwadratu na niezliczona liczbe nieregularnych
prostokatow. Zatozytem, ze podziaty beda nieregularne, aby zachowac
continuum. Zatozyltem tez nieregularny podziat liniami prostopadtymi
tak, ze gdyby rozcia¢ obraz i ustawic¢ obok siebie liniowo wszystkie je-
go elementy, kazdy bylby inny w proporcjach i innej wielkos$ci. Do tego
potrzebny byt komputer, ktéry by pomégt zachowac te zasade. Celem
nadrzednym byta idea podziatu czy po prostu jej metafora wizualna. (...)

Zagadnienie percepcji wzrokowej jest podstawa kazdego dziatania wi-
zualnego. To psychofizjologia widzenia decyduje. BodzZce ida do mézgu,
przechodza do §wiadomosci, pamieci wzrokowej. Najpierw jest widze-
nie, pézniej proces kojarzenia lub interpretowania. Piszac swdj program
ksztalcenia, podkreslatem zawsze, ze sztuka nie jest czyms umownym,
sg trwate elementy, mierzalne wartosci wizualne. W pewnym momen-
cie odkrytem traktujace o tym Fizyczne podstawy malarstwa autorstwa
Hermanna von Helmholtza, ktéry uswiadamia nam, jak fizycznos¢ de-
cyduje o wszystkim w sztuce. Prace habilitacyjna poswiecitem zasto-
sowaniu elektronicznych maszyn cyfrowych w twoérczosci plastyczne;j.
Wtedy byto to dziatanie pionierskie, teraz uzycie technologii cyfrowych
na uczelniach artystycznych jest codzienno$cig, sa pracownie multime-
dialne, interdyscyplinarne, wiele sie zmienito. (...)

Dla mnie twoérczo$¢ to praca. Praca, na ktérej bardzo mi zalezy i z ktéra
zwigzany jestem emocjonalnie. Gdy nie pracuje twdrczo, ogarnia mnie

niepokdj. (...)

Krakéw, 24.04.2021 %

N7ITFN VOCTA

4+ JAN PAMULA, SERIA KOMPUTEROWA | - 2018/8 - SYMETRYCZNY, AKRYL, 160x160 CM, 2018



- ¥ T =1 T
o l] I | ! 1 ;—-ll-l - __I,,
e ™l mill="1n ; e 1
H +—-~ M I ]. a IL } | i
HET T ! T T I T
e & | { T I =y ; '—f 3
3 L i ] = I ST
- b 19 i 1 I
Wil H—r
1 { 1 i 1l o ) HW ,+_ }
aamil|/ N ima - =sii==a in jl _]]_r - :__ i
-t [ : T+ TH
FH 7 1 ; . i :
T H : 1
++ L LT T i imi i Fle==t
- T -+ +
.. - in ! '—l"' : | T 1 4 |
= B + ' 1 . r4
T T HLIH+ T 1 - 1
1 2 H
1 I +f‘ . = l [l ll ! y-‘"
i i N ] ' oot — 8
] e i = o f i 1
- ! B L] L] 1 L]
mimm gy ] |yl =il i FrEet i
i il SET LT+
¢ 1 T
TR L iuill = =11
Y -}_'* 3 =St = FHEH
. 1 f
1155 mas ] s ===
T o e &3 = = H 1 A
Co—F Y 0 1 1 T I Tty U i
T T +— - H 2 - 31 M [ l’ -
= bt a8 T F—HU r - T
~-smull ol e S I:__ H m—— - 11
-y e ) o e 1 JEE I l
! - = ry : = 1
FrEH . HHF ML I !
= = B g | ) 1 TH u T
Hh - i i I L T 1 T 1
| L] =t [ T +
i e 1 L
l l"—l"" 1 o 1 - T I' L)_ +_....
LT 1 \ M T B ey = 1 l —
L4 1 -
T T T Jf ! ,
L] H. —1 ([l = IBmis T 1] L
{4 b
[[L Il = - l‘ H ! s : 1' i - ] -4
i} i) [ T T Ry m -1
- L bhd l__l_ i L = | 1
+ 1 LI - 1
| o t - ‘I— 1l HH iL' | H H | ]
H |} ' bts H | | + M H
1 ik o ] H " | A T | ="
I T 1 | I i == T s . T
I ] 1 s L - ==
MTH— e T 1 I (= 2 T
4 prtmdd T H-H —uu
o 14 B e
A1 ] T N H-TL " JT T T himt
L T i
s H a2 ! :1_ suslie, . H l T} t l.‘ { » I
11 5 “___.l._‘ T 1 T : —— | 1 ¥ ]
N 4 L (1] | 111 o F
)':’_LW -l ] apetty 1] ] H -t L 1 L a l .l..u-
L L el T Y = - meamiif i
o, H | HH & o I
: i === ;
t | M ] 1 L
T I Mg H
1 = - L HH I
BT - i
- L] - . b 3in
l" I | I I[ . 4-&__}_
uii 1 HT as ] i B
] 1 S prd . :
BT mass: il | i
. $ L Rt I }
¢ HTLT . _l_ l i HH
1 i | |
4 JAN PAMULA, WARIACJE SYMETRYCZNE - 2020/1, AKRYL, 160x160 CM, 2020 - ) 7 q a - 5 y /
e Tomnma b, — €42/ s %{fmu/»u'/rp reonrn L ) 7980 , &cmw‘él . @»:/;4‘74 v Jehtonix  # 7 o 4 ploZer

> JAN PAMULA, RYSUNEK KOMPUTEROWY 5, KOMPUTER + PLOTER PLASKI, 47 ELEMENTOW, NIEBIESKI, 42x29,7 CM, 1980

I 6% dulnondia 1638, pdaepler & o tar?




®

20 CM, 2019

x1

’

W10SI1d
Sni

®
O czym
mtode malarstwo

SYLWIA HEJNO

80



O wyjsciu z ram? O rewolucji?
Czasem tak, cho¢ w wiekszosci niekoniecznie.

Biennale Lubelska Wiosna odbyto sie po raz pierwszy w Centrum Spo-
tkania Kultur w Lublinie i od razu zanotowano prawie 300 zgtoszen.
Zdaniem przewodniczacego jury Stawomira Tomana §wiadczy to o lu-
ce, ktéra impreza stara sie wypelnic.

-Sq,,Spojrzenia” Deutsche Banku. To jedyny duzy konkurs dla polskich
tworcow do 35. roku zycia, ktéry wytania kilkoro finalistéw. Istniejq tez
konkursy nastawione na wytapywane swiezo upieczonych absolwentéw,
np. Konkurs Geppertai ,Promocje”w Legnicy. My wchodzimy w przedziat,
ktory kontynuuje zainteresowanie mtodymi artystami, a jednoczesnie
umozliwia wglgd w pewng dojrzatos¢ tworczq - dodaje Toman.

Drugim wymogiem, oprécz wieku (do 35 lat wtacznie), byto ukon-
czenie dowolnej uczelni artystycznej. To odréznia Lubelska Wiosne od
konkurséw o otwartej formule, np. Bielskiej Jesieni, ktora jest adreso-
wana do wszystkich 0séb zajmujacych sie malarstwem, ktére ukonczy-
ty 18 lat.

- O konkursie pod tym hastem myslatem od lat, ale musiat mie¢ wspar-
cie instytucjonalne. W koricu sie udato: Mariusz Drzewinski, dyrektor ds.
kulturalnych CSK, zaproponowat, zeby sprébowac go zorganizowac. Bar-
dzo chcemy, aby odbywat sie regularnie - méwi Stawomir Toman.

Poza Mariuszem Drzewinskim i Stawomirem Tomanem prace oce-
niali: Maria Poprzecka, Marta Kotakowska, Wilhelm Sasnal i Tomasz
Ciecierski. Jury przyznato Grand Prix (Szymonowi Popielcowi) i trzy na-
grody rownorzedne (Martynie Borowieckiej, Agacie Szymanek, Dawi-
dowi Wojtalewiczowi).

W SZPONACH OBLEDU

opielca interesuja zabawki, mechanizmy, recyklingowanie
stwo stanowi tworzywo i narzedzie przetwarzania, dzie-
chwycié proces. Ale jego klasyczne wartosci, takie
ez sa dla artysty bardzo wazne.

zow, buduje mikrokroélestwa detali. Aranzu-
surek (szczegdlnie czesto w jego pracach
aitych znalezisk. Powstaje laborato-
orium), ruchome konstrukeje (Karu-
onumentalne, mimo ze relatywnie
racyjne, symboliczne sceny sa
dzen, blaszek, tarcz zegarkéw,

rom, zauwazymy, ze zostaty
m wyglad zewnetrzny tych

+ AGATA SZYMANEK, OGROD BALSAMICZNY, OLE] NA PLOTNIE, 200x200 CM, 2020 gerencjom zyskuja wrecz
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4+ SZYMON POPIELEC, KAMUFLAZ,
TECHNIKA MIESZANA OD 2015

€« DAWID WOJTALEWICZ, BEZ TYTULU 1,
OLEJ NA PLOTNIE, 200x100 CM, 2019

nowe ciato! Przyktadem praca Zoo: w gablotkach znajduja sie byty z po-
granicza istnien - ludzkiego, zwierzecego, roslinnego.

Artysta w tym uktadzie sam funkcjonuje jako jeden z elementéw,
zamaskowany od stép do gtéw. Kamuflaz prezentowany na wystawie
w Centrum Spotkania Kultur to hotd ztozony wszystkim tym drobia-
zgom, a jesli przywotac performance z Galerii Biatej, w ktérym Popie-
lec wystapit w tym osobliwym stroju - to takze swoisty ornat. Kolorowa
figura, stworzona - jakzeby inaczej - catkowicie z przedmiotéw z odzy-
sku (od maski przeciwgazowej po kocia wedke), wyglada jak owtadnie-
ty pasja szaleniec, ktéry w reku trzyma blizej nieokreslony przyrzad. Do
czego stuzy? Zapewne do tworzenia sztuki.

Obok Kamuflazu jeszcze dwie prace artysty znalazly sie na Biennale
Lubelska Wiosna. Niewielki, utozony w poziomie obrazek moze budzi¢
skojarzenia z malarstwem kinetycznym. W rzeczywistos$ci mikrosko-
pijne stalagmity powstaja przez naktadanie kolejnych kropeczek farby
- dzieta tego Szymon Popielec dokonuje od 2013 roku. Ale ta wiedza nie
jest niezbedna. Mozna z powodzeniem sobie wyobrazi¢, ze obraz jest
efektem wycieku ze znajdujacego sie wyzej czegos, co przypomina zde-
zelowany, monstrualny barokowy zyrandol (Eatom).

Grand Prix Lubelskiej Wiosny przyznano Szymonowi Popielcowi nie
tylko dlatego, ze dokonuje najdalej idacych eksperymentéw (nie chodzi
przeciez o zaden wyscig), ale dlatego, ze robi to w réwnie konsekwent-
ny co szalony, totalny sposéb.

CO W MALARSTWIE PISZCZY

Przyznanie nagréd réwnorzednych §wiadczy o tym, ze jurorzy mie-
li spory problem z wyborem. I rzeczywiscie Lubelska Wiosne najlepiej
ogladac jako przegladowa catosé. Pojawia sie troche eksperymentow,
np. dzwiekowe obrazy Mikotaja Kowalskiego, wykonane z zywicy pra-
ce Hanny Rozpary, zdaja sie jednak one wynikac¢ z interesujacych arty-
stow tematow.

Nagrodzone prace Martyny Borowieckiej, uczestniczki wystawy Far-
ba znaczy krew w warszawskim MSN, sa odzwierciedleniem jej zain-
teresowan malarska tradycja i efektem trompe l'oeil. Widoczne jest jej
zafascynowanie materia - tkanina oraz odbijajaca swiatto czarna fo-
lig, ktére staja sie wrecz abstrakcyjne i ktére zestawia z realistyczny-
mi elementami.

U dwojga pozostatych laureatéw, Agaty Szymanek i Dawida Woj-
talewicza, na plan pierwszy wysuwa sie natura i zwiazane z nia zobo-
wiazania etyczne. Pejzaze Wojtalewicza, ktore przedstawiaja Baltyk,
pozostawiaja duze pole dla interpretacji, zwtaszcza jesli zdamy sobie
sprawe, ze artysta wykonat blejtramy z wytowionych z morza $mieci...
Z kolei obrazy Agaty Szymanek sa nie tylko namalowane z duza finezja,
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ale i stanowia refleksje nad stosunkiem cztowieka do §wiata przyrody.
Szczegblnie wymowny jest znajdujacy sie w centrum pracy szczur, ide-
alne uosobienie istoty niechcianej, zepchnietej na margines bytu.

Réwnie ciekawie dzieje sie poza nagrodzonym gronem. W swoich
czarnych obrazach Aneta Kublik poszukuje §wiatta. Z bliska okazuja sie
bardzo zniuansowane, mozna dostrzec odcienie zieleni i granatu, sama
za$ czern tworzy lustrzane, migotliwe powierzchnie.

Materia, a raczej cialo obrazu, u Malgorzaty Kalinowskiej przeista-
cza sie w opowieS¢ o Gniewie, Leku i Wstydzie (s3 to zarazem tytuly
jej prac z cyklu Ciata bolesne). Tryptyk, bedacy zywa, czujaca tkanka,
moze oczywiscie budzi¢ skojarzenia z dokonaniami innych artystek,
pozostaje jednak intrygujacym rozwazaniem na temat cielesnosci
emocji. W pokrewnym kregu sytuuja sie prace Katarzyny Kukuty i Ma-
rii Hulist-Michon, bedace gtosem dotyczacym pewnych opresyjnych
konstruktow.

Wyrazne watki spoteczne pojawiaja sie u Damiana Ciszka (Wygodne
spodnie, Czerwona religia, Bejowanie jest piekne). Granica miedzy nie-
dbale rzuconym dresem a fizjologiczna abstrakcja staje sie ptynna. Do
tego artysta stosuje rozmaite szyfry, obecne na pracach i w tytutach.
»Bieda power”, ,bejowanie”, czyli nicnierobienie, ,pakowanie” z nudéw
i z braku srodkéw na inne rozrywki, staja sie znakiem wspétczesnych
klasowych nieréwnosci.

86 Inteligencka pogarda dla dresiarza, réwniez ta estetyczna, odbija sie
jak w lustrze w gtadkich powierzchniach samochodowych karoserii, na
ktérych powstaja malunki Sebastiana Kroka. Odzyskiwanie utraconej
godnosci odbywa sie przez nawiazanie do chwalebnych historycznych
scen i motywow. Podswietlona rézowym ledowym $wiattem husaria
czy przemarsz wojska stanowig gre z kiczem zaczerpnietym z codzien-
nej ikonografii blokowisk, ale jednoczesnie, ze wzgledu na §wiadome jej
uzycie, sa gtebsza analiza tematu.

To nie koniec ciekawych prac. Wsréd propozycji 36 artystow, kto-
rzy zakwalifikowali sie do finalowej wystawy, odnajdziemy wiele war-
tych uwagi. Od niepoprawnych, satyrycznych akcentéw dotyczacych art
rldu u Dawida Czycza po wysublimowane malarskie studium obej-
jace wszystko miedzy hiperrealizmem a abstrakcja u Michata We-
. Subtelne i nastrojowe, inspirowane kwiatami prace Weroniki
iej i melancholijne obrazy Magdaleny Laskowskiej. Dowcip-
kcje Moniki Kopczewskiej i streetartowe malarstwo Rafata

0.
wie prezentowanych prac mozna wysnu¢ wniosek, ze
interesuje tak bardzo jak kiedys dostowne wyprowadza-
am. Odnajduja za to w tym medium mozliwosci porusza-
a nich kwestii, wcigz stanowi ono obiekt niestabnacych
scynacji i eksperymentéw. I co najwazniejsze - podcho-
warta gtowa, na luzie i bez poczucia, ze trzeba co$ ko-
ywac. %

SAMANTA BELLING

Inna przestrzen

WYSTAWA W FUNDAC])I STEFANA GIEROWSKIEGO

INNA PRZESTRZEN

2-28 LUTEGO 2021 ROKU

Zupelnie nowe myslenie o przestrzeni w obrazie pojawito sie w twoér-
czo$ci Stefana Gierowskiego w momencie, kiedy na jednolitym kolorze
tta pojawity sie drobne punkty drugiego koloru. Zastosowanie tego za-
biegu otworzyto nowe horyzonty niekoriczacych sie badan nad prze-
strzenig w malarstwie. Zaczeto sie od ,punktu”. To wtasnie ,punkt” stat
sie odniesieniem do powstania najnowszej wystawy w Fundacji Stefa-
na Gierowskiego.

Kolory, ktére zaczynaja ze soba wspdtistniec i przenikac sie, tworza
inna, nowa przestrzen. I tak z przestrzeni monochromatycznych wyto-
nity sie nowe ptaszczyzny, na ktérych migoczace kropki tworza ztudze-
nie optyczne, a widz odnosi wrazenie, ze obcuje z zywa, poruszajaca sie
materig. Przestrzenne widzenie obrazu w znacznej mierze oparte jest
wtasnie na ztudzeniu optycznym. Oko, mézg i Swiadomos¢ psychicz-
na to elementy sktadowe procesu widzenia. To jednak mézg stanowi
o podtozu catej wizji. I tutaj, jak w przypadku odbierania rzeczywisto-
§ci, ilu ludzi, tyle odmian postrzegania przestrzeni w ogdle, przestrze-
ni w sztuce tym bardziej.

Malarstwo Stefana Gierowskiego pokazato nowy kierunek w podej-
Sciu do przestrzeni w obrazie. Z wypadkowej przestrzeni wzrokowej
i przestrzeni rzeczywistej wyltonita sie przestrzen dwuwymiarowego
obrazu. Na obrazach prezentowanych na wystawie dominuja ,kropki”
i,punkty”, ktére pokrywaja ptétna w catosci lub tylko fragmentarycz-
nie. Pola pokryte ,punktami” zestawiane przez artyste byty w roz-
maitych konfiguracjach: z zupetnie czysta, biata i pusta przestrzenia,
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zgeometryzowanymi ksztattami albo z jednolitym, bardzo intensyw-
nym kolorem. Kolor jest jednym z najsilniejszych czynnikéw wptywa-
jacych na postrzeganie przestrzeni w obrazach artysty. Moze wydawac
sie ograniczona i zamknieta w przypadku ciemnych, jednolitych barw
lub otwarta i ,nieskoriczona” przy biatych lub jasnych odcieniach. Ko-
lejny kluczowy czynnik w postrzeganiu przestrzeni to swiatto. Od je-
go natezenia i rozmieszczenia zalezy odbiér catej kompozycji. U Stefana
Gierowskiego dzieki gradualnym przejsciom koloréw ma sie wrazenie
JSwietlistosci” obrazu. Kolor i §wiatto tworza jedno$é, dzieki zastoso-
waniu przemyslanych koncepcji kompozycyjnych, nie ma tu przypadko-
wosci, kazdy punkt ma swoje odniesienie. Kolor wchodzacy w interakcje
z innym kolorem wydobywa z siebie zupeinie nowe odcienie, co spra-
wia, ze ,przejscia” w obrazie sa bardzo ptynne.

Lukasz Dybalski, prezes Fundacji Stefana Gierowskiego, w rozmowie
o wystawie Inna przestrzen podkresla, ze malarstwo mistrza mozna po-
dzieli¢ na cykle poruszajace konkretne problemy. Sam artysta nie lubi
wszelkiej terminologii, a okreslenia ,,cykl” uzywa raczej do wyodrebnie-
nia obszaru czy zagadnienia. W fundacji odbyty sie wystawy odnoszace
sie do ,linii”, ,punktu”, ,horyzontu” itd. Zazwyczaj pokazywany jest je-
dynie fragment bogatej kolekcji. Niejednokrotnie obrazy Gierowskiego
zestawiane byty z pracami innych malarzy, chociazby na wystawie De-
ep Impact, gdzie pojawity sie nazwiska europejskiej awangardy z lat 60.:
Martin Barré, Anna-Eva Bergman, Jean Degottex, Francesco Lo Savio,
Mario Nigro, Otto Piene, Mario Pupino Samona i Jef Verheyen. W tym
przypadku punktem wyjscia byta ,linia”, ktéra taczy i dzieli, ma swoja
dynamike, budowe i tajemnice. Jak mawiat sam profesor: Na ptétnie za-
mknieta linia siega nieskoriczono$ci w naszej wyobrazni.

Na wystawie Inna przestrzen mieliSmy okazje zobaczy¢ wiele prac
wybranych z kolekeji fundacji. Kuratorzy zadecydowali, ze w kazdej sa-
li beda prace dotykajace innego ,,problemu” malarskiego. Jest zatem sa-
la czarna, doskonale przetamana obrazem w zieleni i btekicie, jest sala,
gdzie dominuja biate kompozycje w zamykajacych przestrzen obrazu
kolorowych ramach, jest tez sala, w ktérej mogliSmy zobaczy¢ kompo-
zycje bliskie taszyzmowi. Wystawa ma pokazywag, jak bardzo zmienito
sie na przestrzeni lat podejscie do kompozycji i przestrzeni w obrazach
Stefana Gierowskiego. Prezes fundacji méwi o wytamywaniu sie z obo-
wiazujacych regul, poszukiwaniach, nowatorskich rozwigzaniach. Lu-
kasz Dybalski podkresla, ze kazda sala na wystawie poswiecona jest
innemu problemowi, ale taczy je wszystkie odniesienie do ,,punktu”.
Sam ,punkt” moze byé réznie postrzegany - z jednej strony jak plama
barwna zastosowana celowo, z drugiej - jak przestrzen, ktora utworzyta
sie miedzy innymi punktami i jest Swietlista plama, tworzaca sie w wy-
niku ztudzenia optycznego. Niektdre prace pojawity sie na wystawach
dotyczacych ,linii” i ,punktu”, poniewaz dotykaja obu probleméw.

W kontekscie ogélnego spojrzenia na twérczos¢ artysty pojawia sie
pewnego rodzaju problem ,niedocenienia” prac malarskich z ostatnich

lat jego twoérczosci. Lukasz Dybalski méwi o tym, ze przy tak bogatym
dorobku czesto ostatnie poszukiwania czy eksperymenty malarskie
przechodza bez wiekszego echa.

Oprécz tradycyjnych badan nad materia malarska i niekoriczacych sie
poszukiwan idealnego koloru w tworczosci Stefana Gierowskiego od-
najdziemy réwniez watki symboliczne i egzystencjalne. Artysta czesto,
uzywajac konkretnego zestawienia koloréw, odnosit sie do symboliki
danego miejsca lub do wydarzen z historii. Wiedza na ten temat moze
by¢ przydatna w ,,odczytywaniu” kolejnych dziet artysty.

Kazda wystawa w Fundacji Stefana Gierowskiego to wielkie prze-
zycie estetyczne i duchowe, méwiace o tym, jak ogromna moc oddzia-
tywania maja obrazy mistrza. Tam po prostu trzeba bywa¢, bo to inna
czasoprzestrzen. %

¥ WYSTAWA INNA PRZESTRZEN, FOT. A. GUT

89



90

VILEM FLUSSER

Papieze

Z ANGIELSKIEGO PRZELOZYE
PRZEMYStAW WIATR

Krytyka sztuki - o tym jest ten tekst - to préba przettumaczenia ob-
razow na jezyk (np. na polski). Musi zatem mie¢ co$ wspdlnego ze sta-
wianiem mostow. W starozytnym Rzymie budowniczych mostow
nazywano pontifices, a ich gtéwny budowniczy (pontifex maximus) wcigz
tam mieszka. Mozna zatem powiedzie¢, ze krytycy sztuki i papiez pra-
cuja w tej samej branzy. Rozwazmy biznes budowania mostéw w og6l-
nosci, zanim zastanowimy sie nad przypadkiem krytyki sztuki.
Postawienie mostu rozwiazuje problem transportu nad przepascia
rozdzielajaca dwie okolice. Oto przyktad. Dla starozytnych istniaty dwa
Swiaty oddzielone otchtania: pod- i ponadksiezycowy. Ruch miedzy ty-
mi Swiatami byt kluczowy, jezeli zycie cztowieka miato mie¢ sens. Po-
trzebowano budowniczych mostéw (papiezy). Rozwiazali ten problem,
budujac §wiatynie na wzgorzu (,Kapitol”) i taczac ja z podrzedna prze-
strzenia polityczna nazywang ,forum”. Ten niematerialny most, tacza-
cy Kapitol z forum, przez wieksza czes¢ historii zachodniej cywilizacji
obstugiwat ruch miedzy Niebem i Ziemig. Potem pojawit sie Isaac New-
ton, ktéry ujednolicit niebianiska i ziemska mechanike, zrownat Niebo

1 Podstawa ttumaczenia tego eseju jest maszynopis zatytutowany Pontiffs. Zostat
przygotowany na potrzeby publikacji w nowojorskim magazynie Artforum, dla ktérego
Flusser zaczat regularnie pisa¢ w drugiej potowie lat 80. XX wieku. Redakcja zdecydowata sie
zmienic tytut tego tekstu na On Popes (ukazat sie w pazdzierniku 1990 roku), w niniejszym
przektadzie podazam za ta intuicja i konsekwentnie ttumacze pontiff jako ,papiez”. (Przypisy
pochodza od ttumacza.)

z Ziemia i pozbyt sie przepasci, czyniac tym samym papiezy zbednymi.
Uptyneto troche czasu zanim ludzie sobie to uswiadomili, ale obecnie
mniej lub bardziej oczywiste jest, ze nie potrzeba nam zadnych mostow
miedzy wzgoérzem a réwning, np. miedzy Kapitolem w Waszyngtonie
a ,forum”-sztuki [Art-, forum”] w Nowym Jorku.

Zostawmy na moment ten przyktad i wezmy inny, zeby lepiej zrozu-
mie¢, z czym mamy do czynienia. Przypu§cmy, ze chcemy przettuma-
czy¢ niemieckie wyrazenie es gibt na jezyk polski. Mozemy skorzystac
z mostow nazywanych ,stownikami”, ktére w tym przypadku zapro-
wadza nas do wyrazenia ,,ono daje” [,it gives”]. Tutaj jednak papieze
wprowadzili nas w btad. Bowiem z nie do kornca oczywistego powodu
wtasciwe thumaczenie brzmi ,jest” [,there is”], a zeby na nie wpasé¢, mu-
simy przeskoczy¢ nad przepascia dzielaca jezyki niemiecki i polski. To
wtasnie ten skok nazywa sie ,,thumaczeniem”. Nie chodzi o to, ze stow-
niki sa bezuzyteczne. Istnieja takie obszary, w obrebie ktérych jezyki
niemiecki i polski pokrywaja sie, wéwczas stowniki sa dobrymi prze-
wodnikami. Jednak wyrazenia es gibt i ,jest” wydaja sie stac¢ poza tymi
obszarami, blizej centréw dwdéch uniwerséw (jezyka niemieckiego i pol-
skiego), a centra te sa wtasnie oddzielone od siebie przepascia. To tutaj
papieze sa naprawde potrzebni.

Wroémy teraz do Newtona. Ustanowit szara strefe, gdzie Niebo i Zie-
mia zachodza na siebie, i okreslit reguty tam rzadzace. Niestety, oka-
zato sie, ze stownik Newtona bywa mylacy. Istnieje bowiem ,,duzy”
wszech§wiat, ponad Newtonowskim, gdzie znajduja zastosowanie za-
sady Einsteinowskie i gdzie spaceruja astronauci. Istnieje tez ,,maty”
wszechswiat podtrzymujacy Newtonowski, w ktérym dziataja reguty
Planckowskie i dochodzi do eksplozji atomowych. Teraz musimy wiec
zy¢ z dwiema przepasciami zamiast z jedng, ktérej Newton potozyt kres.
Dla przyktadu: jak przettumaczy¢ ,ten stét”, stojacy w Newtonowskim
wszechswiecie, na makro- i mikrokosmos? Uzywajac pojecia ,,zakrzy-
wienia czasoprzestrzeni” w drodze do gory i ,fali prawdopodobieristwa”
podczas schodzenia w dét? Brzmi to niezgrabnie, zupelnie jak thumacze-
nie es gibt na ,ono daje”. Musimy jednak znalez¢ wtasciwe thumaczenie.
Potrzebujemy papiezy.

Wyobrazmy sobie teraz papieskie sztuczne inteligencje. Wyglada-
tyby tak: karmiac je wyrazeniem es gibt, otrzymalibySmy wyrazenie
sjest”, a wprowadzajac doni ,ten stét”, dostalibySmy réwnania mecha-
niki kwantowej. P6jdzmy o krok dalej i wprowadzmy do sztucznej in-
teligencji pocztowke: otrzymujemy jej perfekcyjny jezykowo opis.
Podobnie, gdybySmy zamienili pocztowke na portret Mony Lisy. Kto$
moze powiedzie¢, ze tego typu papieskie sztuczne inteligencje sg nie-
mozliwym nonsensem. Przyjrzyjmy sie jednak, a zobaczymy elektro-
niczne intermiksy: maszyny ttumaczace Swiatto na dzwiek i vice versa.
Wprowadzamy do nich obraz kanapki i mozemy ja ustysze¢, wprowa-
dzamy sonate Schuberta i mozemy ja zobaczyc¢. A teraz przyjrzyjmy sie
jeszcze doktadniej, a zobaczymy komputery z ploterami. Wprowadzamy
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do nich algorytmy, a one wypuszczaja syntetyczne obrazy, niebawem
takze hologramy.

W tym momencie krytycy sztuki powinni zadrze¢, a artysci spani-
kowacé. Bo jesli papieskie sztuczne inteligencje moga tlumaczy¢ swiatto
na dzwiek, a liczby na obrazy, dlaczego nie miatyby ttumaczy¢ obra-
z6w na liczby, a potem na jezyk polski. Czy nie wptynetoby to na kryty-
ke sztuki, ktora stataby sie precyzyjna niczym mechanika kwantowa?
Taka sztuczna inteligencja potrafitaby przetworzy¢ kazde dzieto sztuki
i zamienic je na liczby, a nastepnie wypuscic jako tekst; bytaby to iloscio-
wa krytyka dzieta sztuki. Oczywiscie, oznacza to, ze wszyscy krytycy
sztuki zostaliby bez pracy, a wszyscy artysci poddani bezwzglednym
ocenom, bez jakiejkolwiek mozliwosci odwotania. Artystyczna scena,
sforum sztuki”, bardzo szybko zamienitaby sie w pustynie.

Tak sie jednak nie stanie. Papieskie sztuczne inteligencje potrafia
budowa¢ mosty wytacznie w obrebie szarych stref, gdzie poszczegol-
ne uniwersa zachodza na siebie, a nie tam, gdzie rozdziela je przepasc.
Moga wiec stawia¢ mosty tylko tam, gdzie nie sa one potrzebne. Po-
trafia thumaczy¢ obraz na stowo, tak jak stownik ttumaczacy es gibt na
»0no daje”. Powdd, dla ktérego papieskie sztuczne inteligencje nie mo-
ga zamieni¢ papieza w Rzymie, kryje sie w pytaniu: z czego wykona-
ne sa mosty? Rozwazmy to pytanie. Thumaczymy es gibt na ,,ono daje”.
Gdzie jesteSmy, kiedy dokonujemy takiej translacji? Najpewniej w ob-
szarze metajezyka obejmujacego jezyki niemiecki i polski. Most, ktory
stawiamy, jest zatem zbudowany z metajezyka. Podobnie, gdy ttuma-
czymy przy uzyciu algorytmu ,.ten stét” na uniwersum fizyki kwanto-
wej. Gdzie wowczas jesteSmy? Zapewne w obszarze metauniwersum
obejmujacego wszystkie mozliwe uniwersa, a stawiany przez nas most
zbudowany jest z tego metauniwersum. I tak samo sztuczna inteligen-
cja-krytyk sztuki stoi w metauniwersum, ktére obejmuje obrazy i sto-
wa oraz pozwala jej budowac swoje mosty. Krotko moéwiac: papieskie
sztuczne inteligencje siedza na tronach stojacych w metauniwersach.

Problem w tym, ze takie metauniwersa nie istnieja. Jesli ttumaczy-
my coS$ z jezyka niemieckiego na polski, ten pierwszy jest metauni-
wersum, a drugi przedmiotem, ktéry nalezy wynies§¢ na poziom tego
uniwersum, aby dokonaé ,translacji”. Je§li moéwimy, ze ,ten st6t” mo-
zemy przetlumaczy¢ na réwnania mechaniki kwantowej, wowczas na-
szym metauniwersum bedzie jezyk polski i to do niego musimy wznies¢é
jezyk mechaniki kwantowej. To oczywiscie dziata w obie strony. ,Meta”
jest poziomem odwracalnym i gdybySmy mieli zbudowac¢ na nim papie-
ski tron, Jego Swiatobliwo$¢ musiatby siedzieé na §liskim gruncie i nie
czulby sie szczegdlnie komfortowo.

To co prawda argumentacja, za ktora nietatwo nadazyg¢, ale jest istot-
na. Przeczytajmy ja jeszcze raz, a zrozumiemy, o co w niej chodzi. Rzecz
w tym, ze krytycy sztuki stoja na poziomie stéw i prébuja wynies¢ na
ten poziom obrazy. Jednak te dwa Swiaty oddziela przepasc. Stowa nie sa
wtasciwym sposobem wypowiadania znaczenia obrazéw, kompozycji

muzycznych, algorytméw czy nawet zwyktych gestéw ciata. Dziata to
w dwie strony: obrazy nie sa satysfakcjonujacym sposobem wyrazania
znaczen jezyka mowionego. Miedzy wszystkimi kodami kulturowymi
zieja przepascie lub, jesli ktos woli: kody kulturowe to wyspy znaczen
dryfujace po bezsensownym oceanie nicosci. Krytyk sztuki to papiez
starajacy sie postawi¢ most miedzy miejscem, w ktorym stoi, czyli sto-
wami, a uniwersum obrazow. Most ten buduje ze stéw, sa to jednak
stowa zmierzajace w strone pozbawionej znaczenia otchtani. Tego nie
potrafi zrobi¢ sztuczna inteligencja. Bedzie dziatata tylko tam, gdzie uni-
wersa na siebie zachodza.

Kazdy kod jest imperialistyczny. Ten, kto stoi w jego obrebie, wierzy,
ze jego kod jest uniwersalny. Ze ,wszystko” mozna powiedzie¢ po pol-
sku albo za posrednictwem muzyki lub liczb. To w rzeczy samej ozna-
cza ,wiara”. Jesli jesteSmy zanurzeni w kodzie stéw, wierzymy, ze na
poczatku byto stowo, ze stato sie ciatem, ze jest twoércze (logos sper-
matikos?), ze jest domostwem Bycia. A jesli stoimy posrodku kodu licz-
bowego, wierzymy (jak Pitagoras i Platon), ze to liczby sa realne oraz
ze to dzieki sztuce liczb i muzyce mozemy osiggnaé¢ madrosé. To samo
tyczy sie obrazéw lub, jak powiedziatby Platon, ,idei”. Jednak w koricu
przychodzi moment ttumaczenia, kiedy zderzamy sie z granicami uni-
wersum, w ktore wierzymy. Tutaj stoja tacy ludzie jak papiez i Ludwig
Wittgenstein. Stoja tu takze krytycy sztuki, cho¢ wiekszo$¢ z nich nie
zawsze sobie to uswiadamia.

W szkole sredniej uczono nas, aby ttumaczy¢ najwierniej jak to moz-
liwe i najswobodniej jak to konieczne. Osobliwy to przepis dla budowni-
czych mostéw, poniewaz przeciwstawia wiare wolnosci, taczy wolnosé
z koniecznoScia i glosi, ze wiara jest lepsza niz wolnos¢. Przepis brzmi
tak: jesli jestem wierny jezykowi niemieckiemu, powinienem przettu-
maczy¢ es gibt jako ,ono daje”, lecz wowczas zobacze, ze w tym przy-
padku wiara nie wystarczy. Jestem zatem z koniecznosci zmuszony do
wolnosci, do rzucenia sie w te pozbawiona znaczenia przepas¢ dziela-
ca jezyki niemiecki i polski. Jesli chce ttumaczy¢, musze porzuci¢ wiare
i odwazy¢ sie by¢ wolnym. Na tym generalnie polega branza budowania
mostow, zwitaszcza krytyka sztuki. Poniewaz to nie stowo jest Swiete,
lecz przepas¢ milczenia oddzielajaca stowa od innych kodow i poszcze-
golne kody od siebie nawzajem. To ta Swieta, pozbawiona znaczenia,
absurdalna otchtan, ktérej papieze, wtaczajac w to krytykéw sztuki,
probuja nadac sens. Teraz, kiedy sztuczne inteligencje wydaja sie robié
doktadnie to samo, papieze s3 potrzebni jak nigdy dotad. %

2 Dostownie ,stowo-nasienie”. Pojecie wywodzace sie z filozofii stoickiej, nastepnie (w I

wieku) wykorzystane przez sw. Justyna Meczennika na potrzeby teologii chrzescijaniskiej.
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VILEM FLUSSER

Sztuka zycia

Z ANGIELSKIEGO PRZELOZYE
PRZEMYStAW WIATR

Cokolwiek termin ,sztuka” miatby obecnie znaczy¢, dla starozytnych
miat zupelnie inny sens. Wowczas panowaty dwie formy sztuki: sztuka
zycia (ars vivendi) i sztuka umierania (ars moriendi). OduczyliSmy sie tej
drugiej, za to pierwsza pojawita sie niedawno ponownie w formie, ktora
jest, delikatnie rzecz ujmujac, zaskakujgca. Nazywa sie ja ,biotechnika”,?
terminem, ktory zdaje sie by¢ greckim odpowiednikiem ars vivendi, jed-
nak otacza go zupetnie inny klimat od tego, ktéry towarzyszyt staro-
zytnemu uzyciu. W istocie jest to dyscyplina, z ktorej powstanie caty
swiat zywych dziet sztuki (sztucznych zyjacych istot), a Swiat ten zmie-
ni radykalnie egzystencje naszych wnukéw. Kiedy zastanawiamy sie nad
ta rewolucja, zazwyczaj patrzymy na nia jak na rewolucje industrialng
lub komputerowa: zamiast nieorganicznych maszyn bedziemy mie¢ do
dyspozycji ozywione organizmy, a zamiast z krzemowych sztucznych
inteligencji bedziemy korzystac ze sztucznych mézgéw wykonanych
z widkien nerwowych. Niniejszy tekst jest spojrzeniem na biotechnicz-
na rewolucje z estetycznego punktu widzenia.

Cokolwiek termin ,sztuka” moze znaczy¢, zawsze zwiazany jest
z produkcja i zachowaniem informacji. Dzieto sztuki jest informacja

1 Oryginalny maszynopis, stanowiacy podstawe niniejszego ttumaczenia, nosi tytut The Art
of Living. Jego zredagowana wersja zostata opublikowana w marcu 1988 roku w Artforum.
(Przypisy pochodza od ttumacza.)

2 Mowa o dyscyplinie nauki znanej jako ,biotechnologia”. Flusser pisze jednak konsekwentnie
biotechnics.

przechowywana w jakim$ materiale (kamieniu, brazie, na papierze),
ktorego zadaniem jest uchronic informacje przed zapomnieniem. To
jednak beznadziejny cel. Druga zasada termodynamiki gtosi, ze w za-
mknietym systemie (np. we wszechswiecie, ktéry nas otacza) kazda in-
formacja z czasem zniknie, zostanie zapomniana. W rzeczy samej, nie
tylko poszczegdlne dzieta sztuki przesztosci obrdcity sie w pyt, ale tez
cate cywilizacje zniknety z naszej pamieci lub zostawity po sobie jedy-
nie niepewne §lady. Ten, kto celuje w nieSmiertelnos¢ lub kto oddaje sie
tworzeniu wiecznych wartosci przez sztuke, jest na ztej drodze.

Istnieje jednak w naszym wszech§wiecie osobliwy materiat, ktory
zdaje sie przeciwstawiac tej uniwersalnej tendencji ku ,,entropii”, czy-
li w strone rozktadu informacji. Nazywamy go ,materia ozywiona”. Do
tej pory wiemy, ze istnieje tylko na Ziemi i jest mato prawdopodobne,
ze znajdziemy ja gdzie indziej (z przyczyn, ktére zostang rozwazone
pozniej). Materia ozywiona tworzy swego rodzaju szlam, mozliwy do
zwazenia z pewna doktadnoscia, ktéry pokrywa nasz glob. Ta ,,bioma-
sa” sktada sie z mikroskopijnych drobinek zawierajacych informacje.
Drobinki te dziela sie i przekazuja informacje dalej. Podczas tych trans-
misji moga wystapic¢ btedy (nazywane ,mutacjami”), na skutek ktoérych
informacje sie zmieniaja. Cato$¢ materii ozywionej jawi sie zatem jako
szlam, ktory przenosi strumienie coraz bardziej réznorodnych informa-
¢ji w jawnym oporze wobec wspomnianego wczesniej prawa przyrody:.
Oczywiscie, to nie do konca prawda, poniewaz zycie na Ziemi nie jest
wieczne. Kiedy$ zniknie, np. kiedy nasza planeta zblizy sie jeszcze tro-
che do Stonca. Nie zmienia to faktu, ze trwatosc informacji przenoszonej
przez materie ozywiona jest znaczaca. Mierzy sie ja w setkach milionéw,
anie w tysiacach lat jak informacje kulturowa. Jest praktycznie wieczna.

Nalezy jednak dopowiedzie¢ co$ niepocieszajacego, jesli mowa o pro-
dukcji i transmisji informacji przez materie ozywiona: stosuje ona wy-
jatkowo gtupia metode. Nowa informacja (kreatywno$¢) pojawia sie
w wyniku btedu albo, jesli ktos woli, przez przypadek. Nawet tak wspa-
niate informacje (tak ztozone dzieta) jak system nerwowy o$miornicy
czy ludzki mézg sa rezultatem Slepej, chaotycznej zmiany. A to jeszcze
nie wszystko w kontekscie gtupoty ,,ewolucji” biologicznej. W ciagu se-
tek milionow lat sktadajace sie na biomase drobinki utworzyty bardzo
skomplikowane struktury nazywane ,organizmami”. Ludzkie ciato jest
takim organizmem. Jednak organizmy te nie przyczyniaja sie do dywer-
syfikacji zyjacej informacji. Drobinki (komérki rozrodcze) ptyna przez
organizmy, jak gdyby te byty jedynie kanatami, a na informacje, kto-
re zawieraja, nie wptywa to, co organizmy robia czy przez co przecho-
dza. W naszym przypadku: sperma i komorka jajowa, ktore przeptywaja
przez nasze ciata, nie zauwazaja tego, co robimy (w obrebie naszej kul-
tury, naszej sztuki), mutuja (zmieniaja przechowywana informacje) je-
dynie przez czysty przypadek, w wyniku btedu, a nie naszej dziatalnosci.
Mozemy wyrazic to tak: nie ma mozliwosci biologicznego odziedzicze-
nia zdobytej informacji. Czy moze by¢ co$ ghupszego?
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Drobinki, ktére przechowuja biologiczna informacje, sa mikrosko-
pijne, dlatego zostaty odkryte dopiero catkiem niedawno, a informacja,
ktora przenosza (molekuty ztozonych kwasow) jest jeszcze mniejsza.
Kiedy jednak juz je odkryto, mozliwe stato sie manipulowanie nimi. To
druzgocace stwierdzenie. Wstrzasa niemal wszystkim, co do tej po-
ry wiedzieliSmy o zyciu, o sztuce i 0o naszym miejscu w §wiecie. Glosi
bowiem, ze obecnie mozliwe jest stworzenie informacji, ktéra mozna
umiesci¢ w materii ozywionej i ktora stanie sie dziedziczna. Umozli-
wi to stworzenie zyjacego dzieta sztuki, rozmnazajacego sie i tworza-
cego nowe dzieta sztuki praktycznie w nieskonczonosé. Tym w istocie
jest biotechnika, nowsa ,,sztuka zycia”. Czy mozemy sobie wyobrazié lu-
dzi, ktoérzy chcieliby dalej umieszczac informacje w kamieniach, na ptot-
nach czy papierze, nawet w elektromagnetycznych polach, skoro moga
tworzy¢ zywe istoty i to za pomoca o wiele inteligentniejszej metody,
niz uzyta w tym samym celu przez ,.Boga”?

W tym miejscu potrzebne jest nieco nieprzyzwoite stowo ostrzeze-
nia w odniesieniu do ,kreacji”. Termin ten moze oznacza¢ dwie rzeczy.
Po pierwsze, produkcje nowej informacji przez ponowne potaczenie ele-
mentéw dostepnych juz informacji. Nazywamy to ,kreacja wariacyjna”.
Po drugie, wprowadzenie jakiegos nowego elementu do dostepnej in-
formacji. Ten nowy element mozna nazwac ,szumem” i powiedzie¢, ze
to jest wtasnie ,prawdziwa” twérczos¢. Do tej pory biotechnicy ogra-
niczali sie do ,kreacji wariacyjnej”: taczyli ponownie elementy dostep-
nych informacji genetycznych. Natomiast ,,B6g”, najwyrazniej, uciekt
sie do drugiej metody, do ,prawdziwej kreacji”. Nie ma jednak powodu,
dla ktorego biotechnicy nie mieliby zrobi¢ w przysztosci tego samego.
Nalezy przyjrzec sie temu blizej.

Plynaca przez biomase informacja genetyczna jest, bez wyjatku, za-
kodowana w tym samym materiale (w kwasach nukleinowych) i ma,
takze bez wyjatku, te sama strukture (podwdjna spirale). Dlatego kaz-
da manifestacja zycia na Ziemi, nawet jesli méwimy o tak odmiennych
przypadkach jak sosna i szympans, jest wariacja tej samej informacji.
Gdyby gdziekolwiek w kosmosie (a nawet na Ziemi) istniato zjawisko
bardzo podobne do zywych procesdw, ale przenoszace informacje za-
kodowane w nieco inny sposoéb, nie rozpoznalibysmy go jako zycia.
W zwiazku z tym poszukiwania obcych form zycia w kosmosie sg samo-
znoszacym sie przedsiewzieciem. Na razie cata biotechnika skupia sie
na manipulowaniu dostepna informacja genetyczna. Nie zmienia ani jej
materii, ani struktury. Biotechnika robi wiec to samo, co ,ewolucja natu-
ralna”. Jedyna réznica polega na tym, ze ewolucja nie dziata przypadko-
wo, lecz zgodnie z przemyslanym programem. Nie ma jednak powodu,
dla ktérego nie mielibySmy dokona¢ ingerencji w materie lub struktu-
re informacji genetycznej. I gdyby to sie stato, gdyby w molekule kwasu
nukleinowego zmieniony zostat cho¢ jeden atom (gdyby wprowadzono
dori najskromniejszy ,,szum”), stworzylibySmy zycie, ktére nigdy weczes-
niej na $wiecie nie istniato. Bytaby to ,,prawdziwa kreacja”.

Rozwazmy teraz, jakie sa implikacje tego twierdzenia. Gtosi ono, ze
dysponujemy obecnie technika tworzenia catych serii form zycia (a nie
tylko istot zywych), ktérych nigdy wczesniej nie byto. Wiemy, ze w wy-
niku bardzo dtugiego rozwoju form istniejacego na Ziemi zycia powstat
zlozony system nerwowy, z jego doznaniami, postrzezeniami, pragnie-
niami, myslami, decyzjami, czyli procesami mentalnymi. Procesy te
u cztowieka sa bez watpienia rézne od charakterystycznych dla oSmior-
nic czy pszczol, niemniej jednak ich fundament stanowi ta sama infor-
macja. Teraz natomiast jesteSmy w posiadaniu techniki, ktéra pozwala
tworzy¢ fundamenty zupelnie nowych proceséw mentalnych. Takie ter-
miny jak ,doznania”, ,postrzezenia”, ,pragnienia”, ,mysli” czy ,decyzje”
nie sa juz dla nich odpowiednie, poniewaz opisuja wytacznie znane nam
procesy. Krétko méwigc: teza o mozliwosci tworzenia nowych form zy-
cia implikuje, ze potrafimy tworzy¢ ,,duchy”, ktérych nie jesteSmy w sta-
nie zrozumiec.

Czy to nie opis magii i magicznej mocy, o ktorej mowi sie, ze jest cha-
rakterystyczna dla tworczosci artystycznej? Czy to nie o sztuce sadzi-
my (przyktad romantykéw i nie tylko), ze tworzy co$, co weze$niej nie
istniato (,oryginaty”), ze daje zycie oraz ze jej rezultaty wykraczaja po-
za rozumienie samego artysty? Do tej pory tego rodzaju stwierdzenia
byly przenosniami, ale teraz, dzieki biotechnice, staja sie dostowne. Na
tym polega rewolucyjno$é biotechniki, tej nowej ,sztuki zycia”: umoz-
liwia nam stanie sie literalnie, a nie tylko metaforycznie, kreatywnymi.
Mozna wiec powiedzie¢, ze biotechnika jest sztuka w dostownym rozu-
mieniu tego stowa.

Gdy spogladamy w nasza przysztos¢, wytaniajaca sie z mgiet dwoch
rewolucji: telematycznej? i biotechnicznej, jesteSmy pod wrazeniem, ze
obiecuja swiat, w ktérym zycie mozna oszacowac, zaprogramowac i ob-
liczyé. Jeszcze bardziej imponujaca jest jednak przestanka, wedtug kto-
rej w przysztosci mozemy stac sie prawdziwie kreatywnymi artystami,
mistrzami sztuki zycia. Jednakowoz z jednym zastrzezeniem: nie bedzie-
my w stanie zrozumie¢ duchow, ktére obdarzymy zyciem. %

3 Flusser ma na mysli rewolucje komunikacyjna, zwiazana z rozwojem nowych technologii

informacyjnych.
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KAROLINA LIZURE)

Materia, proces
i idea w obrazie

(FRAGMENT)

Frank Auerbach pracuje spontanicznie. Kieruje sie intuicyjnym przeko-
naniem, ze pod powierzchniowa rzeczywistoscia znajduje sie zestaw
formalnych powiazan, ktére artysta pragnie, ale takze - determinowa-
ny poczuciem wewnetrznej koniecznosci - musi odszukac. Ostatecznym
celem jest osiggniecie pewnego efektu, jednak przystepujac do pracy, nie
wie, jak 6w efekt ma wygladaé. Wiedziony do§wiadczeniem, jedynie ufa,
ze takowy istnieje. Malowanie w istocie jest préba ,odkopania” czegos,
co juz istnieje, ale jest zamkniete - niewidoczne i nieodkryte. Nieuste-
pliwa walka o finat, ktéry da artyscie spetnienie, warunkowana jest -
jak sam méwi - przez bloody-mindeness' - ,,cholerny umyst”, ktéry nie
przyzwala na porzucenie dzieta w trakcie pracy. Trudnosé odnalezienia
potencjalnego obrazu w magmie materii bynajmniej nie zniecheca. Jest
bowiem dla malarza wyzwaniem poréwnywalnym z rozwiazywaniem
skomplikowanej tamigtowki. Paradoksalnie - pokusa porzucenia obra-
zu pojawia sie, gdy rozpoczete ptétno takiej trudnosci nie sprawia, kie-
dy droga do jego ukoriczenia jest przewidywalna, a kolejne decyzje nie
wymagaja od artysty zaangazowania i wysitku, gdy namalowanie obra-
zu staje sie ,sposobem”.

Proces malowania w przypadku Auerbacha jest zmaganiem sie w kon-
frontacji z ,,faktem” - zastang, namacalng rzeczywistoscia. To rozgrywka

1 C.Lampert, A conversation with New Incentives and the Lampert Family Foundation,
December 11, 2015, s. 143.

na powierzchni pt6tna kompatybilna z wewnetrzna walka determino-
wana odczuciem trudnej do zdefiniowania ,prawdy”. Barnaby Wright
o procesie malarskim Auerbacha pisze jak o epickiej walce z farbg, kto-
ra koriczy sie tylko wtedy, gdy zmusi [Auerbach] materiat do czegos, co
zaspokaja jego doswiadczenie w temacie i daje zycie samemu obrazowi.?
Z kolei Cybis, odpowiadajac, czym jest prawda w malarstwie, mowi: ar-
tysta tego nie wie (...) Ale niewgtpliwie jest to cos, czemu nie chce sie sprze-
niewierzyc! Nie wiedzqc, jaka jest prawda, wie kiedy jest nieprawdziwy.>
Tak samo zatem jak Auerbachowi, Cybisowi prawda jawi sie w ukry-
ciu, w miejscu, ktérego malarz poszukuje, wierzac, ze ono istnieje. To
poszukiwanie odbywa sie bez udziatu §wiadomosci (Najlepiej robie, kie-
dy nie wiem, co robie?), jednak odczucie fatszu, braku prawdy jest raza-
co przez artyste odczuwalne - jednoznacznie wiadomo, gdy prawda sie
wymyka. Malarz uczestniczy w konstytuowaniu sie prawdy, w docho-
dzeniu do niej, odkrywaniu jej (stwarzaniu jej?), czuje i do§wiadcza mo-
mentu, kiedy prawda ,,dzieje sie”. Jedyna wskazdwka ukierunkowujaca
Cybisa na malarska prawde jest subiektywne odczucie nieprawdziwo-
Sci malarskiego dzieta - nie widzac czym jest, rozumiejac to i czujac, co
jej zaprzecza, Najlepiej robig, kiedy nie wiem, co robie.”

Proces malowania rozpoczyna sie wraz z gruntowaniem ptétna® - sto-
wa Cybisa, przesadne z pozoru, dotykaja jednego z kluczowych aspek-
tow malarstwa i mys$lenia o obrazie u obu artystow. Odnosza sie do
wewnetrznej budowy dzieta - konstrukeji, ktéra powstaje od pierw-
szych uderzen pedzla, az do ostatniego gestu. Krytycznie odnosi sie do
obrazow, w przypadku ktérych pewna czes¢ energii jest przeznacza-
na na stworzenie wewnetrznej konstrukcji, ale pdzniejsze dziatania to
podejmowanie coraz bardziej trywialnych decyzji dazacych do meto-
dycznego ukonczenia obrazu. To dziatanie, w ktérym - mimo doswiad-
czen i wiedzy nabywanych podczas kazdego procesu malowania autor,
ze postuze sie ,wojskowa” metafora, koniczy walke na rzecz pokojo-
wych, kompromisowych negocjacji. Franka Auerbacha takie podejscie
nie interesuje i kazdej decyzji w procesie tworzenia nadaje znaczenie
fundamentalnej. Przyznaje jednak, ze gdy zbliza sie koniec, nie sa to juz
w petni Swiadome decyzje, lecz przytrafiajace sie rzeczy (things that oc-
cur to me).” Wskazuje tutaj na udziat jakiejs ,sity wyzszej” - podswiado-
mosci, intuicji, czegos, co wyczuwalnie, ale poza wtasna sprawczoscia

2 Describes Auerbach’s process as ,an epic struggle with paint which only ends when he has
wrestled the material into something that satisfies his experience of his subject matter
and gives life to the painting itself”, J. Elwes, Interview: Frank Auerbach [w]: 1. https://www.
prospectmagazine.co.uk/magazine/the-secret-structure-of-things-frank-auerbach-
interview (dostep: 1.12.2019].

3 ). Cybis, Notatki malarskie. Dziennik 1954-1956, Warszawa 1980, s. 79.
4 |bidem,

5 |bidem,s. 45.

6 Ibidem.

7 lbidem.
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kierujace dtonia. Jest to ,mistyczny” etap pracy, bedacy celem i pra-
gnieniem kazdego artysty:.

Ukonczone dzieta Auerbacha to wynik dtugiego i intensywnego pro-
cesu, ale z widoczna kumulacja dynamicznych gestéw w stosunkowo
krétkim czasie. Malowanie polega na szybkim, impulsywnym dziataniu,
wynikajacym ze sprawnosci i pewnosci gestu, skupienia, zanurzenia sie
w procesie. Charakterystyczne sa szybkie pociagniecia pedzla z duza ilo-
Scig farby - kanciaste i zdecydowane, ktére ztobia gtebokie korytarze
w poprzednio potozonych warstwach. Auerbach nie pozwala farbie wy-
schnaé, pracuje nieustannie w §wiezej magmie materii. Finalnie tworzy
gruba skorupe koloréw stanowiaca w istocie splot koniecznych i niero-
zerwalnych wiezow. Wczesne obrazy artysty skupiaja sie na procesie
nawarstwiania, co ostatecznie tworzy obiekt reliefowy, bardziej ptasko-
rzezbe niz obraz zamkniety tradycyjne w dwéch wymiarach. W pracach
z potowy lat 60. XX wieku farba rozrzedza sie, a widoczny gest ,,przy-
spiesza”. Auerbach zdziera z podobrazia préby nieudane, zamiast jak
wczesniej pozostawiac je, w efekcie czego stopniowo zwiekszaty swo-
ja powierzchnie. Ruch, ukryty w pierwszych pracach, jest ukierunko-
wany na utrwalany w masie farby gest, a samemu procesowi nadany
zostat wymiar performance’u. Gest objawia postac twoércy - jego zy-
wa obecnosé, zatrzymana w meandrach zaschnietego tworzywa. Autor
jest poniekad bohaterem swoich obrazéw, jednoczesnie ukrytym i obec-
nym. Owa zlozonos¢ dziet Auerbacha, zawierajaca sie w przynalezeniu
do przesztosci przez zaklety w czasie gest i portretowany motyw oraz
aktualnosc¢ procesu tworczego, sprawia, ze wtasciwie niemozliwe jest
fotograficzne odtworzenie tych obrazow. Bezposrednie doswiadcze-
nie jest zatem koniecznoscia dla pelnego zrozumienia. Artysta Shaun
McDowell stwierdzit, ze Auerbach wywiera kuszgcy wptyw na kazde-
go, kto widzi jego prace.® To samo mozna powiedzie¢ o obrazach Cybisa,
ktorych reprodukcje w najmniejszym stopniu nie rekompensuja wraze-
nia danego odbiorcy w bezposredniej konfrontacji z ich niepowtarzal-
na struktura. Wspoétczesny artysta Roman Dziadkiewicz w swej refleks;ji
nad nimi takze dostrzega performerska nature malarza, szczesliwie roz-
szerzajac pole dyskursu na jego temat: Cybis byt konfesyjnym performe-
rem i spacerowiczem przedzierajgcym sie przez geste, blotniste mazie na
laboratoryjnie wybieranych polach badawczych, ktore obficie polewat so-
sem epoki. W tym kontekscie pytanie o malarstwo nie jest istotne.®

Portret, jeden z ulubionych tematéw Auerbacha, powstaje zdecydo-
wanie szybciej niz pejzaz i, jak twierdzi artysta,'° nie jest tak ktopotli-
wy w aspekcie pracy - organizowania miejsca i czasu. Gtowy autorstwa
Auerbacha funkcjonuja na rubiezach rozpoznawalnosci portretowanej

8 Exerts a seductive influence on anyone who sees his work, J. Elwes, op.cit. (dostep: 1.12.2019).

9 Jak Cybis? Odniesienia do twérczosci Jana Cybisa w praktyce wspotczesnych polskich malarzy,
Muzeum Slaska Opolskiego, Opole 2018, s. 21.

10 C.Lampert, op.cit., s. 147.
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4 ZBLIZENIE POWIERZCHNI OBRAZU FRANKA AUERBACHA, FOT. K. LIZURE)

postaci, a mimo to stwarzaja wrazenie duzej precyzji w okreslaniu cha-
rakteru i ryséw modela. To wynik szczerej potrzeby uchwycenia cech
portretowanego, ktére to pragnienie wykracza poza che¢ ,wyproduko-
wania” kolejnego obrazu. Na artyste wywierana jest wiec dodatkowa
presja - stworzenia czego$, co w spos6b formalny i plastyczny oddawa-
toby doswiadczenie realnego spotkania (w przypadku Auerbacha czesto
-jak mowi - tego, kogo i co sie podziwia; taka osoba przez wiele lat byta
muza malarza Estella Olive West). Z drugiej strony na innej, czysto ma-
larskiej ptaszczyznie - to nadzieja stworzenia dla Swiata nowej rzeczy,
ktéra pozostanie w umysle jak nowy gatunek zywej istoty. Modele pozu-
ja dla niego nawet kilka miesiecy, podczas gdy artysta pracuje wciaz tyl-
ko nad jednym pt6tnem. Odmalowuje obrazy raz za razem'? - twierdzi.
W trakcie procesu tworczego wystepuja nieuniknione okresy frustracji,
leku i zrezygnowania, na ktére artysta musi sie zgodzi¢, poniewaz kie-
ruje nim silniejsza potrzeba malowania. Wielokrotnie obraz wydaje sie
skonczony, po czym juz nastepnego dnia okazuje sie, ze wcale nie jest
i ten wysitek trzeba podja¢ na nowo. Auerbach ,koriczy” i po raz kolej-
ny rozpoczyna swoje obrazy kilka razy podczas catodziennej sesji. Ob-
raz za kazdym razem zmienia sie w inny, nowy, jest w kréotkim czasie
przemalowywany w catosci. Probujac opisac ten rodzaj dziatania, Auer-
bach méwi: To sie naprawde zmienia, poniewaz esencja nie jest w wyglg-
dzie powierzchni, ale jakos w wyobrazni, ktora ma wptyw na aktywnosé
materiatu.!®> Materia zatem z punktu widzenia odbiorcy dziet Auerba-
cha jest furtka do widzenia, jest sposobem na zobaczenie w jego obra-
zie istoty - nie celem, ale srodkiem. T.J. Clark pisze: Na pewnym poziomie
jest to przeciwdziatajgce. Czy nie oczekujemy, ze farba natozona gru-
bo lub ekstrawagancko zapewni wrazenie tekstury i substancji, a przede
wszystkim wiedzy zdobytej recznie? Ten wymiar doswiadczenia nie jest
u Auerbacha wykluczony, ale jest drugorzedny. Liczy sie widzialnos¢. Jed-
nak droga do widzialnego prowadzi przez dotyk, bliskos¢, lepkos¢ (prawie
w sensie La Nausée Sartre’a), gestq materializacje. (...) Impast u Auerba-
cha jest zawsze sposobem na niewidzenie - nie widzie¢ wyraznie lub nie
od razu, nie bedgc pewnym, co sie widzi, dopoki pozornie niekontrolowa-
ny podmuch uderzen nie ujawnia wygladu po drugiej stronie dzieta. Impast
jest tym, co przeszkadza w widzeniu, a zatem tym procesem, za pomocq

11 Ibidem, s. 146.

12 Ibidem.

13 It really changes because the essence isn't in the surface look but somehow in the
imaginative grasp one has of the activity of one's material, ibidem, s. 143.
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ktérego odzyskuje sie widzenie.'* Podobny proces towarzyszy odbiorowi
dziet Cybisa, zwtaszcza tych z p6znego ,btotnistego” okresu, ktére od-
czytuje sie powoli, ostroznie wgryzajac sie w materie dzieta. To czyn-
nos¢ wrecz biologiczna, zwiazana z optyka widzenia i impulsami, ktore
wzrok przesyta do mézgu, by odnalazt wtasciwy trop sugerowany seria
kolorowych plamek. Na 6w proces ,,zaktocenia” stosowany przez Cybisa
i pewne utrudnienie w odbiorze obrazu zwrécit uwage Robert Maciejuk
w swoim projekcie artystyczno-badawczym, w ktérym podejmuje temat
sztuki przetworzonej przez inne medium. Maciejuk drukuje czarno-bia-
e reprodukcje obrazéw Cybisa w celu ukazania réznicy miedzy deklaro-
wana przez artyste ekspresja a tym, co w rzeczywistosci odbiera widz.'>

Gest malarski Cybisa jest krotki, dynamiczny, jakby poszarpany.
Pierwsze obrazy wywodza sie z inspiracji Pierre’em Bonnardem. Plamy
farby sa niewielkie, ktadzione gesto, dos¢ grubo, tworza sp6jna kolory-
styczna powierzchnie z widocznymi §ladami pedzla o sztywnym wto-
siu. Z biegiem czasu proces ten sie zmienia. Farba ktadziona jest bardziej
spontanicznie, mniej regularnie, ekspresyjnie. Tadeusz Dominik o ma-
larstwie Cybisa pisze: Nawarstwiat je [obrazyl, orat w nich, jak w zie-
mi, maglowat je do granic wytrzymatosci.'® O ile u Auerbacha to przede
wszystkim ukierunkowany gest stanowi dominante w procesie two-
rzenia, o tyle u Cybisa przebieg procesu tworczego determinowany jest
proéba wiasciwego uporzadkowania koloréw na powierzchni ptétna. To
kolor stanowi najwazniejszy pow6d malowania. Artysta pragnat trans-
ponowac kolorystyczne fenomeny Swiata rzeczywistego na autono-
miczna materie obrazu i niestety musiat sie pogodzic, ze zrealizowat
to przed nim Paul Cézanne. Wraz ze zmiana ekspresji malarskiej ko-
lor rownolegle uwalnia sie od zadan mimetycznych, by funkcjonowac
jako oddziatujacy element obrazu. Nadanie kolorowi petnej autonomii
z oddzieleniem go od funkcji nasladowczej ostatecznie doprowadzito
do powstania ruchu taszystowskiego. Cybis nie podazyt w tym kierun-
ku i, czerpiac z doswiadczen kolorystycznych ekspresjonistow i fowi-
stow, nie dat sie uwies¢ malarstwu abstrakcyjnemu, w ktérym moc
kolorystycznego oddziatywania miata moznos¢ radykalnego obja-
wienia sie. Artysta wielokrotnie stoi na granicy kompozycji zupetnie

14 At one level this is counterituitive. Don't we expect paint laid on thickly or extravagantly
to deliver the feeling of texture and substance, above all - of knowledge gained by hand?
Of course, these dimensions of experience are not ruled out in an Auerbach, but they are
secondary. Visibility is what counts. Yet the way to the visible is via tactility, proximity,
stickiness (almost in the sense of Sartre's La Nausee), thick materialisation. (...) impasto in
Auerbach is always also a way of not seeing, or not seeing clearly, or not straight away; of not
being sure what one does see until, seemingly , uncontrollably, the flurry of strokes divulges
the appearance on the other side of the handiwork. Impasto is what gets in the way of
seeing, and therefore that process by means of which seeing is retrieved.
T.). Clark, On Frank Auerbach [w:] Frank Auerbach, Tate Publishing, London 2015, s. 16-17.

15 op.cit,s.13.

16 T. Dominik, Malarstwo Jana Cybisa, Arkady, Warszawa 1984, s. 10.

nieprzedstawiajacych, ale mimo to nie robi kroku wprzéd w te rzeczy-
wistos¢ - to krok maty i zarazem przetomowy, objawiajacy istote sztu-
ki abstrakecyjnej. Andrzej Kostotowski poréwnuje Cybisa do chinskiego
malarza z poczatku XI wieku, Fan K'uana, o ktérym pisze: ten mistrz
pejzazy z gérami i mgtq tez byt prawie malarzem abstrakcyjnym.!” Nie
przekroczywszy granicy, Cybis rozmywa, rozmydla kontury przedmio-
tow, podtrzymujac wciaz ich obecnosc. Andrzej Kostotowski zauwaza:
stosunkowo tagodnie postepuje z bukietami kwiatow, najwyrazniej sen-
tymentalnie nimi urzeczony. Ale, aby nie przestac by¢ kims surowym,
w koricu traktuje je jak masy kolorowych chwastow. '8 %

17 A. Kostotowski, Kilka uwag o twérczosci jJana Cybisa [w:lJan Cybis 1897-1972. Retrospektywa
grudzieri 1997 - luty 1998, red. J. Chrzanowska-Piefkos, T. Sowiriska, Galeria Sztuki
Wspoétczesnej Zacheta, Warszawa 1997, s. 15-22.

18 Ibidem.
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MAREK MAKSYMCZAK

Moc 1 niemoc
fotografii.
Biatoruski
marsz wolnosci

Na poczatku marca 2021 roku w warszawskiej Kordegardzie Galerii Na-
rodowego Centrum Kultury otwarto wystawe fotografii Biatorus. Marsz
wolnosci. To druga ekspozycja, jaka zorganizowano w Polsce od sierp-
nia 2020 roku, gdy Aleksandr Lukaszenka sfatszowat wybory prezy-
denckie, i druga zorganizowana w Warszawie. Pierwsza by} skromny
pokaz plenerowy przygotowany przez Dom Spotkan z Historig w grud-
niu 2020. Wystawa w Kordegardzie byta wieksza i znacznie ciekawsza
dzieki przemyslanemu doborowi prac. Przygotowano ja we wspotpracy
z Polskim Biurem Parlamentu Europejskiego i zaprezentowano na niej
prace siedmiorga biatoruskich fotoreporteréw: Darii Buriakiny, Nadii
Buzan, Andrieja Liankiewicza, Lesi Pcholki, Julii Szabtowskiej, Wolhy
Szukajty i Aleksandra Wasukowicza. Cze$¢ z nich na co dziert wspoét-
pracuje z biatoruskimi gazetami, niezaleznymi portalami internetowy-
mi badz stacja telewizyjna Bietsat. Nietrudno sie domysli¢, ze tematem
wyeksponowanych zdje¢ byt zryw Biatorusinéw przeciwko rezimowi
wtadzy. Pokazano liczne protesty, uliczne zamieszki, wizerunki demon-
strantéw i uwolnionych wiezniéw (zdjecia 1-4).

Organizatorzy wystawy podkreslili, ze jej celem byto zwrdcenie pu-
blicznej uwagi na dramatyczne potozenie biatoruskiego spoteczenstwa

1 Pierwsza czes¢ tytutu recenzji stanowi zapozyczenie tytutu artykutu Stanistawa
Czekalskiego Moc i niemoc fotografii: przypadek Koricowego przystanku Alfreda Stieglitza [w:]
Obrazy mocne - obrazy stabe: studia z teorii i historii badari nad sztukgq, red. £. Kiepuszewski,

S. Czekalski, M. Bryl, Poznan 2018, s. 139-154.

oraz przypomnienie, ze dziatacze biatoruskiej opozycji politycznej pod
koniec 2020 roku otrzymali Nagrode im. Sacharowa, coroczne wyroéz-
nienie za dziatania na rzecz praw cztowieka przyznawane przez Unie
Europejska. To niejedyna nagroda dla Biatorusinéw po sierpniu 2020 ro-
ku od zachodnich instytucji. Juz po zamknieciu pokazu jury World Press
Photo w kategorii Spot News (najSwiezsze wiadomosci) przyznato dru-
gie miejsce Nadii Buzan za zdjecie o aktualnej tematyce biatoruskiej,
ktére w Kordegardzie nie zostato zaprezentowane.?

Nie da sie jednak ukry¢, ze dyplomatyczne czy kulturalne wsparcie to
za mato. Przyznanie wspomnianych nagréd powinno by¢ poprzedzone
politycznymi decyzjami brzemiennymi w skutki dla biatoruskiego esta-
blishmentu. Zachéd dysponuje narzedziami, ktérymi moze skutecznie
sparalizowa¢ rezim Lukaszenki, jednak tego nie robi i w dalszym ciagu
nie wykazuje dostatecznego zainteresowania walczacymi Biatorusina-
mi. Niewiele sie zmienito od niestawnej wypowiedzi francuskiego ko-
misarza UE do spraw przemystu Thierry’ego Bretona z sierpnia 2020
roku, ktéry, méwiac: - Biatorus nie jest w Europie, dal do zrozumienia,
ze znajduje sie ona w strefie wptywow Moskwy, wiec niesienie pomocy
demonstrujacym nie ma sensu.?

Po wejsciu na wystawe od razu rzucata sie w oczy seria fotografii Ju-
lii Szabtowskiej sktadajaca sie ze zdjec¢ kobiet w ré6znym wieku. Jedna ze
sportretowanych, ukazana w znacznym zblizeniu, pokazywata zaczer-
wienione obrzeki na twarzy, powstate w wyniku star¢ z funkcjonariusza-
mi OMONU. Nieco dalej zawisty fotografie Nadii Buzan wykonane jeszcze
przed ogloszeniem wynikéw sfatszowanych wyboréw. Autorski komen-
tarz objasniat, ze ukazana Swiattana Cichanouska przemawia na wiecu
w Brzesciu, ktéry odbyt sie mimo licznych préb zablokowania przez mi-
licje. Towarzyszace pracom notki oczywiscie pomagaty w zrozumieniu
tresci zdje¢, jednak mozna byto odnie§¢ wrazenie, ze to one kierowaty od-
biorem fotografii, a przeciez kompozycje powinny to czyni¢ same przez
sie. Przynajmniej tym najlepszym kuratorzy powinni dac¢ taka szanse.

Podczas zwiedzania wystawy nieuchronnie nasuwata sie mysl o tym,
ze zdjecia wykonane w konwencji fotoreportazu ze wzgledu na sposéb

2 Wbrew spodziewaniu na World Press Photo wyrézniono prace Nadii Buzan, ktéra ukazuje
nie uliczne demonstracje, lecz statyczna scene rozgrywajaca sie pod jednym z minskich
aresztow, gdzie widzimy kobiete z kwiatami czekajaca na uwolnienie meza. Autorski
komentarz wyjasnia, ze oczekiwania okazaty sie daremne. Praca jest estetyczna i przypomina
liczne filmowe fotosy. Zdaje sie, ze o jej wyrdznieniu nie zadecydowaty walory kompozycji,
ktérych nawiasem méwigc nie ma zbyt wiele, lecz przede wszystkim sfotografowana
rzeczywisto$¢ oraz proba dowartosciowania walczacych o demokracje Biatorusinéw.

3 WypowiedZ Thierry’ego Bretona pochodzi z 19 sierpnia 2020 roku i w petnej wersji brzmiata
nastepujaco: Biatorus nie jest w Europie, jest na granicy miedzy Europg a Rosjq, a jej sytuacja
jest inna niz Ukrainy czy Gruzji. Biatorus jest bardzo mocno potgczona z Rosjqg, a wiekszos¢
populacji opowiada sie za bliskimi zwigzkami z Rosjg; https://polskieradio24.pl/5/1223/
Artykul/2567857,Francuski-komisarz-Bialorus-nie-jest-w-Europie-To-wypowiedz-
skandaliczna (dostep: 24.09.2020).
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nagtego pozyskiwania ujec¢ z surowej, nieprzetworzonej rzeczywisto-
Sci charakteryzuja sie przypadkowos$cia. Znamionuje je ,momentalnos¢
ujec”, ktora zdaniem francuskiego semiologa Rolanda Barthesa przy-
czynia sie do tego, ze kompozycja nierzadko jest nieprzemyslana, staba
i niewidoczna. Chodzi o to, ze niejednokrotnie znacznie bardziej wy-
mowny okazuje sie sfotografowany realny przedmiot lub konkretne
wydarzenie niz fotografia jako taka. Takie cechy sa typowe dla pracy,
ktérej strukture Barthes okreslit mianem studium. Na skutek przypad-
kowosci ujecia nawet dramatyczne sceny wywotuja jedynie umiarkowa-
ne reakcje i odczucia. Wéwczas znaczenie kompozycji sprowadza sie do
referowania wydarzen.*

Z drugiej jednak strony przypadkowos¢ fotografii niesie ze soba i po-
zytywne wartosci. W kadrze szybko wykonanego zdjecia mozna nie-
Swiadomie uchwycié¢ element, ktéry ma wyjatkowa moc przyciggania
uwagi ogladajacego i podnosi wartosé realizacji. Barthes nazwat go
punctum. Jest on antyteza studium i to on nadaje fotografii wyjatkowa
site, a przy tym elektryzuje widza. Punctum, bedac elementem pobocz-
nym w stosunku do zasadniczego tematu zdjecia, nie musi by¢ od razu
widoczne.” Wtasnie tego typu uje¢ w Kordegardzie nie brakowato, dzie-
ki czemu, jak wspomniatem, ekspozycja pozytywnie odrézniata sie od
wczes$niej zorganizowanej.

Dziato sie tak za sprawa prac Aleksandra Wasukowicza oraz Darii
Buriakiny. Wasukowicz na jednej z fotografii uchwycit czerwony auto-
bus biatoruskiego wojska, przejezdzajacy obok demonstrujacych kobiet
z kwiatami (zdjecie 5). Widoczny w ostatnim oknie autobusu zotnierz
pokazywat znak zwyciestwa, solidaryzujac sie w ten sposéb z macha-
jacymi kobietami. Posta¢ mezczyzny ze wzgledu na zaskakujacy gest
mozna uznac za wspomniane punctum, ktére stanowi naddatek inten-
cjonalnego motywu kompozycji, wzbogaca ja o zdolnos§¢ do wywo-
tywania mocnych uczué i poglebia jej tresé. W ten sposéb fotografia
dystansuje sie od komentowania bialoruskiego zrywu wedtug totali-
tarnego dyskursu, ktory stosuje wytacznie uproszczony podziat na do-
brych i ztych, wtadze i spoteczeristwo. Uswiadamia, ze za utrzymanie
rezimu tukaszenki odpowiada nie tylko grupa rzadzacych, lecz takze
pewna czes¢ spoteczenstwa. Co wiecej, posréd wspétpracujacych z wia-
dza mozna znalez¢ takich, ktorzy identyfikuja sie z postawa demonstru-
jacych, ale z pewnych wzgleddéw dziataja wbrew ich postulatom.

O przemyslanym doborze prac na wystawie Swiadczyta réwniez
obecnos$¢ zdjecia Darii Buriakiny (zdjecie 6). Ukazany na nim milicjant
w cywilnym ubraniu bez oznak identyfikacyjnych zaciska rece na szyi

4 Mysl Rolanda Barthesa o fotografii objasnia w swym artykule Stanistaw Czekalski: tenze,
Moc i niemoc fotografii..., op.cit., s. 139-141. Czekalski zwraca uwage na publikacje Rolanda
Barthesa, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii (1980), ttum. J. Trznadel, Warszawa 1995, s. 9-14,
60, 64, 67.

5 Ibidem.
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dziewczyny. Scenie przyglada sie stojacy w rozkroku chtopak, ktory jest
przerazony i sparalizowany tym, co widzi, i by¢ moze jako bierny swia-
dek wydarzenia czuje sie wspétodpowiedzialny za los dziewczyny. Tym
razem punctum wystepuje pod jego postacig, dzieki czemu fotografia nie
tylko unaocznia walke, ktdra jest gtdéwnym jej tematem, lecz poglebia
wymiar realizacji o tak zwana problematyke bystandera, czyli refleksje
dotyczaca biernego widza czyjejs tragedii, widza wspoétuczestniczace-
go w niej, a takze widza doswiadczajacego jej za posrednictwem foto-
graficznego dokumentu.

Wymienione prace nalezaty do najciekawszych na ekspozycji. Jednak
podczas jej zwiedzania mozna byto popasé w konsternacje, bo umiesz-
czona na reklamujacym wystawe plakacie wyjatkowo trafna fotografia
Nadii Buzan nie zostata wyeksponowana (zdjecie 7). Ten brak byt tym
bardziej odczuwalny, gdyz praca Buzan jest jednym z najlepszych zdjeé¢
z biatoruskich wydarzen. Fotoreporterka, ukazujac w centrum kompo-
zycji kleczaca przed funkcjonariuszami milicji kobiete, nadata jej wize-
runkowi wyjatkowa moc, czego paradoksalnie nie mozna powiedzie¢
o stojacych w jednym szeregu znacznie wiekszych figurach mezczyzn.
To efekt idealnego zgrania formy z trescia, ktérym praca przewyzsza
nie tylko wyréznione zdjecie autorki na World Press Photo, ale i kom-
pozycje innych biatoruskich fotoreporteréw. I nie chodzi wytacznie o te
o watpliwej wartosci artystycznej, ukazujgce na pierwszym planie ca-
tujace sie pary, wpisujace sie w nurt oklepanych motywoéw charaktery-
stycznych dla kultury popularnej (zdjecie 8). Zdjecie z plakatu pokazato,
ze nie tylko temat jest rekojmia wartosci wizualnego dokumentu i ze
w konwencji fotoreportazu, opartej w znacznym stopniu na przypad-
kowosci, mozna stworzy¢ mocne zdjecie, mimo nieobecnosci punctum.
Takie fotografie wyraznie dziataja pod wzgledem afektywnym i niepo-
trzebny im komentarz ani w formie stownej notki, ani filmowego na-
grania wypowiedzi fotoreporteréw, ktére na zakonczenie wystawy
w Kordegardzie wyswietlono. Jej kuratorzy niestusznie uznali, ze zdje-
cia same nie przemowig, ze jest im potrzebny dodatkowy wzmacniacz.

Na szczescie okazalo sie, ze jest inaczej. Przewrotnie wskazat to brak
fotografii z plakatu wystawy. Zdjecie samodzielnie ujawnito swa arty-
styczna site. Komentarz mégt to w pewnym stopniu zaktécié, bo zazwy-
czaj wyczerpuje on tres¢ realizacji i sprowadza je do jednego wymiaru.
Na dobry fotoreportaz nalezy patrze¢ nie tylko jak na wizualny doku-
ment, o czym organizatorzy pokazu zapomnieli. Mimo to ekspozycja
prezentowata sie bardzo interesujaco, a podjety przez nia temat zastu-
guje na wystawe o znacznie wiekszej skali.

PAWEL SZAWEEL PLOCIENNIK

Biata wot
- 0 Wtodzi
SZymanowic
artyscie przeklety

Warszawa, 27.01.2021

Chciatysmy zabi¢ demiurga, a wtasne zycie uczynié¢ wolnym. Rozszy¢ cien
o ojca ktadgcy sie za nami. Uczynitysmy to. Odebratysmy zycie jemu, ale i so-
bie. Dlaczego tak postgpitysmy? Za wiele byto w nas cierpienia ttoczone-
o go farbg, za instrukcjg mistrza. Jednak kto mégt przewidzieé, ze zgasng
szepty pedzla tak czule nas gtaszczgce! Kto wiedziat, ze niedopowiedzenia
pozostang po wiecznos¢ uchylone, a my, niedokoriczone dzieta i te niena-
malowane przeciez jeszcze, odtqgd goreé bedziemy w bolu niemocy swego
dopetnienia, niczym wcigz odrastajgca wgtroba Prometeusza. Tymcza-
sem ogniki stwoércy zgasty uduszone gteboko pod ziemig, na cmenta-
zie$ na warszawskim Brdodnie. To tam pochowana zostata jednosé
jego obrazdw, ktore - rozdzielone wyttumaczalnym dla sie-
aczalnym dla §wiata zbiegiem okolicznosci - przelezaty
w Szwecji ponad p6t wieku. Umiejetnos¢ i ubierania
etafory ptétna owe zawdzieczaty poetyckiej natu-
todzimierza ,Szymona” Szymanowicza.
20 obrazoéw, blisko 50 grafik, troche rysunkéw
e, duzo wierszy. Wrazliwy, z fantazjq, zwario-
cia, spostrzegawczy, czasami ztosliwy i sarka-
- tak zapamietata go przyjacidtka z czaséw
d najmtodszych lat blisko matki, Wtodzi-
dypa. Gdzie$ tam, po drugiej stronie, ojciec
wieszajacy czarne lustro, w ktére zajrzec
m wrogiej tajemnicy. Mimo to tam, gdzie
wprawdzie, ale nie wyglgda czarno, a to, co
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w nim widac, nie jawi sie ,,brudne”, lecz ma gtebie.! Jak zaakceptowac zto
w najczystszej glebi, a wiec takie, z ktérego sami sie zrodziliSmy? Cze-
mu winne jest §wiatto, ktdre z czary tygrysiej zostato poczete? William
Blake pisal w poemacie Jeruzalem, ze cztowiek podobny jest do robaka
dtugiego na 70 cali. Franz Kafka natomiast w Przemianie odkrywa przed
czytelnikiem losy Gregora Samsy, ktéry budzi sie pewnego dnia w cie-
le osliztej poczwary. Rodzina go rozpoznaje, jednak Samsa nie potrafi
wydoby¢ z siebie stowa i nawet jego wtasny ojciec wzdraga sie na mysl
o0 jego paskudnej egzystencji. Jak mégt czu¢ sie mtody chtopak z tym
wszystkim, co don sptywato przez tozsamos¢ genéw? Co pchato go pod
brzytwe, w strone ryzyka? By¢ moze obietnica misterium, ktéra jed-
nak z reguty wypetnia sie w formie najbardziej brutalnej i w sposéb nie
pasyjny, lecz nikczemnie pasywny. Klap! Robak zgnieciony. Piescia pana,
butem ojca, obojetnoscia Boga, ktéry w karaluchu kaze sie przegladac.
Ojca nigdy nie byto i nie ma go we mnie! - krzyczat by¢ moze Wtodek, by
dodac¢ sobie odwagi. Musiat go zabi¢, inaczej sam skazatby sie na piekto.

»Szymon” szkoty nie cierpiat. Miat ostry humor i oko, na 0gét go nie lu-
bili. Ale na potaticowki chodzit. Podpuszczali go, zeby pokazat sie, sko-
ro taki kulturysta. Jasinski powiedziat, zeby Sciggac koszule i ,Szymon”
Sciggat - chcg, to niech patrza. Jakis palant wcigz sie go czepiat, skory do
béjki z kulturystq, przed dziewczynami. No to go ,Szymon” zaprosit na
zewngtrz. Pokazat mu brzytwe i palant sie odpalantowat. Takze akade-
mii ,Szymon” nie lubit, mimo ze co roku kolekcje studenckich obrazéw na
korytarzu otwieraty jego - wspomina Wtodzimierz Holsztynski, kolega
Wtodka. W roku 1964 ,,Szymon”, jak zwali go znajomi, rozpoczyna stu-
dia na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Nie
mial tatwych relacji z réwiesnikami, wydaje sie, ze ciazyto na nim piet-
no ubeckiego zyciorysu ojca. Sporo rodzin w tamtych czasach trawi-
o traume wojny, zdarzato sie jednak i tak, ze rezim obciazat sumienia.
Poezja oraz malarstwo by¢ moze byty dla Szymanowicza forma uciecz-
ki, vetem dla powidoku zta. Prébowat odzyskac¢ zbrukane piekno, kto-
re kto§ mu wywiézt i pochowatl za domem. Pisat w jednym ze swych
wierszy: Gdy wzdychasz i émisz, i jest zZle, sprobuj to, co ja, licz wagony, co
mkng w chtodzie twych snéw i bledng w blaskach dnia.? Pelnym rozpaczy
wotaniem za odwracajacym sie §wiatem zdaje sie rozbrzmiewac naj-
bardziej rozpoznawalny utwér Szymanowicza Zaproscie mnie do stotu.>
Wtodek pisat: zrébcie mi miejsce miedzy wami. Mtody artysta prébuje
znalez¢ sobie miejsce w dekadzie zwanej przez historykéw sztuki ,ma-
}a stabilizacja”. Wbrew dominujacemu na Zachodzie konceptualizmowi,
a takze trendom usmiercajacym obraz, w Polsce malarstwo ma sie cat-
kiem nieZle. Poza programowa abstrakcja popularne staje sie malarstwo

1 L. Wittgenstein, Uwagi o barwach, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2014.

2 W.Szymanowicz, Zaproscie mnie do stotu, Mtodziezowa Agencja Wydawnicza 1986.

3 Wiersz ten, wykonany w formie piosenki przez Elzbiete Wojnowska, w 1974 roku zdobyt
gtoéwna nagrode podczas XII Krajowego Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu.

przedstawiajace i w przewazajacej mierze tworczos¢ niezaangazowana
(wyjatkiem jest krakowska grupa Wprost zatozona w 1966 roku). Po-
wstaja nowe galerie, w ktérych czué powiew wolnosci: Krzywe Koto,
Galeria Foksal w Warszawie, Galeria pod Mona Liza we Wroctawiu. Wto-
dek na pewno widzial dyrygenta kotyszacego fale na drabinie, zetknat
sie z malarstwem Gierowskiego, Tchérzewskiego, Nowosielskiego. By¢
moze jego drogi przeciety sie réwniez z drogami prowadzacego wtedy
pracownie na Wydziale Malarstwa Aleksandra Kobzdeja. Obraz Porwa-
nie Eufemii czy tez sielankowa scenka z para pijaca wino na jednej z prac
rzywodza na my$l dokonania Kobzdeja z okresu poprzedza-
malarstwa materii. Pt6tna Szymanowicza przesiakniete sa
azda plama pociagnieta jest szybko, ale jednoczes$nie nieby-
yjnie. Fuzja barw przechodzaca od zgnitych szarosci przez
ury rodem z krain Potudnia az po niezwykle frywolne i od-
wazne zestawienia ulotne, efemeryczne i groteskowe jak stowik zacia-
gajacy sie sportem. Jest w tych pracach odwaga, ale takze szacunek dla
warsztatu. Tusze - intuicyjne, perfekcyjnie oddajace charaktery szkico-
wanych bohateréw. Gdyby tak sprébowac go przyréwnaé do wspotcze-
snych: w kolorze Wtodzimierz Szymanowicz ma co$ z nonszalanckiego
gestu malarskiego Moniki Misztal. W rysunku podobne wartosci nato-
miast odnalaztbym u Grzegorza Pieniaka. Sposrdd linii pociagnietych
impulsywnym tuszowaniem wyrastaja przed naszymi oczami nagie se-
krety portretowanych oséb.

4 marca 1967 roku Wtodek postanawia zaprosié kilku kolegéw na
popijawe z okazji sprzedazy obrazu. Spotykaja sie w pracowni na te-
renie Wydziatu Malarstwa ASP w Warszawie. Ten dzien ukazatem na
kartach powiesci graficznej Papierowy rewolwer, a do odtwarzania rél
przyjaciét Szymanowicza i jego samego zaprositem éwczesnych studen-
tow Wydziatu Malarstwa (2016). Oby jednak to, co zdarzyto sie w tym
ponurym marcowym dniu, nigdy juz nie spotk i a ASP. Wie-
loletnie starania srodowisk studenckich pos
rzeniem punktu wsparcia psychologiczn
co jest malutkim, lecz waznym krokiem
spawania ze sztuka dziedziny niezbedn
uwazane za przynalezne artystom, takie j
tchnienie”, mogtyby w koricu zostaé zinte
ga. Tworzenie sztuki to przeciez nie bajka o ch, lecz
potezne narzedzie w mocy naszej podswiadom
i tacy bajarze, ktérzy opisana za moment scene chetnie umiesciliby w fil-
mie. Moze nawet to zrobili?* Nikt nie wie, czy Wtodzimierz Szymano-
wicz tego wieczora nieuwaznie stawiat kroki po gzymsie, czy wyskoczyt
z okna pracowni na trzecim pietrze umyslnie. Faktem jest, ze Wlodek

4 Opis tragicznego wypadku stat sie pono¢ ,inspiracja” dla Romana Polafskiego w filmie
Lokator (1976).
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lub ,,Szymon” albo jeden i drugi runeli w dét z sita kamienia i z kamie-
niem sie ztaczyli. Szymanowicz przebit szklanych dach pracowni rzez-
biarskiej i nadzial sie na stojaca tam rzezbe. Zginat tragicznie, majac
zaledwie 20 lat.

Pozostawil po sobie wiersze, ktére w kilka lat po jego §mierci opubli-
kowata matka Jadwiga. Osierocit obrazy i grafiki, ktore nigdy nie docze-
katy sie oficjalnej prezentacji. Zostawit nam cos jeszcze. Legende, ktorej
echa wciaz nie potrafia domknac¢ tej historii do konca. Choé ciemnosé
nie ogarnia stowa, to przeciez chyba jednak ogarnia cztowieka, owszem,
ona go chwyta, albowiem on sam jest czescig ciemnosci.” Istnieja relacje
swiadkéw moéwiace o tym, ze Wtodek zostat wypchniety z okna. Czy na
imprezie byt kto$ jeszcze? ,Zyczliwy” nieznajomy? By¢ moze nie wie-
my wszystkiego. By¢ moze nigdy sie nie dowiemy.

Niedawno nawiazatem kontakt z daleka rodzing Szymanowicza ze
Szwecji, ktéra posiada wszystkie dzieta artysty. Istnieje wiec ogrom-
na szansa, ze ptétna Wtodzimierza ,Szymona” Szymanowicza znéw za-
czna mowic. %

5 C.G.)ung, Czerwona ksiega, Vis-a-vis, Krakéw 2020.

WYBRANE Z KALENDARZA:

1. 72/21 KOLEKCJA GALERII 72
Kordegarda. Galeria Narodowego Centrum Kultury, Warszawa, 20.05-20.06.2021
Kuratorki: Elzbieta Banecka, Jagoda Barczynska

Na niewielkiej, ale za to w catosci zbudowanej z unikatowych dziet w swym gatunku wystawie
abstrakcji geometrycznej mozna zobaczy¢ prace kanonicznych twércéw polskich i zagranicz-
nych. To prezentacja najcenniejszych obiektow z kolekcji legendarnej Galerii 72, utworzonej
przez Kajetana Sosnowskiego jako oddzial Muzeum Ziemi Chelmskiej. Prezentowane realiza-
cje bardzo rzadko wystawiane sa poza Chetmem i ekspozycja tym bardziej przyciaga uwage.

2.  Jarostaw Modzelewski, OBRAZY Z DZIECINSTWA
Galeria aTAK, Warszawa, 25.03-31.07.2021
Kuratorzy: Katarzyna Wtodarska i Krzysztof Musiat

To juz trzecia ekspozycja prac Jarostawa Modzelewskiego w historii Galerii aTAK. Po dwéch
pierwszych wystawach, w 2008 i 2010 roku, kiedy ogladaliSmy ptdtna komentujace wspdtczes-
ng artyscie rzeczywistos¢, teraz mozemy zobaczy¢ prace, w ktérych Modzelewski przywotuje
wtlasne wspomnienia z najmtodszych lat. Krzysztof Musial komentuje: To, co widzimy na wysta-
wie, byto kiedys, wydarzyto sie dawno temu i, malujgc dzisiaj te przebtyski pamieci, artysta nieja-
ko uzupetnia brakujgce w jego ceuvre elementy tamtego, minionego juz swiata.

3. Jacek Staszewski, Andrzej Wectawski, Kamil Zaleski, Z TE] STRONY WIDOK JEST INNY
Miedzynarodowe Centrum Sztuk Graficznych, Krakéw, 7.04-4.05.2021
Kurator: Andrzej Wectawski

Na wystawie znajdziemy prace trzech artystow reprezentujacych trzy generacje i trzy odmien-
ne sposoby ujecia form abstrakcyjnych i figuratywnych. Mimo wielu technicznych réznic, gra-
ficzne realizacje tacza sie ze soba na kilku poziomach. Dzieje sie to za sprawa kolorystycznego
wyciszenia, opartego na grafitowym walorze i licznych odcieniach czerni, oraz palimpsesto-
wosci form polegajacej na uzyskaniu swoistego efektu przestrzeni przez przenikanie sie i na-
ktadanie elementéw kompozycji.

4. DAWNI MISTRZOWIE/WSPOLCZESNI UCZNIOWIE
Muzeum Diecezjalne w Tarnowie, Tarnéw, 12.04-31.07.2021
Kurator: Rafal Nijak

Wystawa prezentuje dzieta studentéw Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki war-
szawskiej ASP. Sa to przede wszystkim kopie malarstwa sredniowiecznego, wykonane podczas
zaje¢ artystyczno-dydaktycznych w dwdch pracowniach wchodzacych w sktad Katedry Tech-
nik i Technologii Malarstwa Sztalugowego: Pracowni Technologii i Kopii Malarstwa Srednio-
wiecznego oraz Pracowni Technologii Poztotnictwa i Kopii Miniatury. Calos¢ idealnie wspoétgra
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ze zbiorami tarnowskiego muzeum, ktdre
malarstwa gotyckiego.

5. JacekJagielski, Jarostaw Kozakiewi
Jarostaw Perszko, Pawet Susid, An¢
Galeria Salon Akademii Koneser,
Kuratorka: Eulalia Domanowska

Wspdlnota to ekspozycja inaugurujaca gru
ktorego wchodza twoércy zwiazani z Akade
Artystycznym w Poznaniu oraz Instytute
tozeniem grupy jest kolektywna dziatalnos¢,
tujacych rézne dyscypliny: malarstwo, rysune
diéw i instalacji.

6. KONFRONTACJE I ARGUMENTY.SZTUKA NOWOC
ZALOZEN GALERII KRZYWE KOO
Fundacja Stefana Gierowskiego, Warszawa, 20.03-20.06.202
Kurator: Janusz Zagrodzki

Konfrontacje i argumenty to spektakularny pokaz dziet twdrcéw bezposrednio zwigzanych z hi-
storig warszawskiej Galerii Krzywe Koto, dziatajacej w latach 1956-1965. Na wystawie znala-
zty sie rowniez kompozycje klasykéw przedwojennej awangardy (m.in. Henryka Berlewiego,
Katarzyny Kobro, Kazimierza Malewicza, Wtadystawa Strzeminskiego, Henryka Stazewskie-
go) oraz prace artystéw nawiazujacych zdaniem kuratora do postulowanej przez galerie zato-
zen sztuki neoawangardowej. Tym samym posréd wielu interesujacych prac wyeksponowano
obiekty licznych autoréw zwiazanych ze stoteczna Akademia Sztuk Pieknych.

§
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4+ DZIEKI UPRZEJMOSCI KORDEGARDY GALERII NCK. FOT. M. SZYMANSKI

€ JAROSEAW MODZELEWSKI, OBOJETNOSC SWIATA

W BROKU NAD BUGIEM, 2020, TEMPERA JAJOWA, PLOTNO, 123
180x140 CM. FOT. A. CIOLKOWA.

DZIEKI UPRZEJMOSCI GALERII ATAK

¥ PO LEWE) PRACE JACKA STASZEWSKIEGO, PO PRAWE])
ANDRZEJA WECLAWSKIEGO. FOT. Z. MICHALSKI.

DZIEKI UPRZEJMOSCI MIEDZYNARODOWEGO
CENTRUM SZTUK GRAFICZNYCH
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+ MACIE) GANDYS, KOPIA FRAGMENTU OBRAZU MECZENSTWO SW. BARBARY. FOT. R. NIJAK
2 WERONIKA SCIBIRZ, KOPIA KARTY Z BREWIARZA Z XVI-XVII WIEKU. FOT. R. NIJAK
& NA DALSZYM PLANIE, OD LEWEJ, WYEKSPONOWANE NA SCIANACH PRACE JAROSLAWA PERSZKO
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Summaries

Krzysztof Jurecki

FOXES HAVE THEIR HOLES, BIRDS THEIR
NESTS. AFEW WORDS ON MAGDALENA
KULESZA-FEDKOWICZ EXHIBITION

Magdalena Kulesza-Fedkowicz painting
exhibition in the Otwarta Pracownia in
Cracow (2021) is an example of academic art
for some, and for others - the search for
symbolism, even for environmentalism or
shamanism. Picture Journey may be one of the
determinants for understanding the artist’s
entire creative work. It depicts a journey of
amysterious person lying in a boat which
sails in endless space, not limited to water,
because imagination is borderless as we know
from the romantic tradition.

The artist’s interest is focused on ceaseless
transformation of everything, a sense of
spiritual community of all beings, including
the world of fauna. Sometimes her art is
based on calligraphic aspects of the detail in
the Far East style, concentration on every
particular, as if that was the essence of
spiritual and painting craftsmanship.

Vilém Flusser

ONPOPES
(trans. Przemystaw Wiatr)

The text refers to art criticism from

a perspective of possible application of

Al systems in art. The author examines

a question how much - automated now and
fully autonomic in the future - programs will
be able to perform quantitative, mathematical
criticism of works of art. Flusser looks at it in
a wider context of translatability of one code
(e.g. visual code of photography) into another
(e.g. traditional writing code). He concludes
that quantitative criticism of this kind is
unlikely to happen because the fundamental
issue in translation (e.g. from picture to
writing) is human freedom.

Vilém Flusser

THE ART OFLIVING
(trans. Przemystaw Wiatr)

In the essay the author discusses an issue of
biotechnological art. He argues that these
days (the text was written in 1980s) this

is one of the most interesting directions
for modern art. By means of complex
biotechnologies (genetic engineering etc.),
art would create real life, defying in that
way entropic temptations of the universe.
Provocatively, Flusser calls this type of art
the art of living. He finally adds, however,
that this kind of art would elude our
understanding capabilities.

Karolina Lizurej

Excerpts from SUBSTANCE, PROCESS AND
IDEAIN APICTURE

The article deals with the art of Jan Cybis
and Frank Auerbach in its physical, tangible
aspect. The role of material, the way it is
used, its impact on the viewer, a record

of the author’s gesture it involves - these
factors work towards a compilation of
impressions accompanying the contact with
both artists’ works. Being strongly attached
to expressionism, their art reaches into the
past, ignoring actually the achievements

of the Great Avant-garde and abstract art,
which both create the closest environment
in the process of shaping the painters’
personalities. The text discusses an issue

of reflection on a work of art, of searching,
creative process and authenticity in painting
in the view of both painters.
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SAMANTA BELLING - magister historii sztuki
KUL (specjalizacje - konserwatorska,
inwentaryzacyjna i pedagogiczna), obecnie
koordynator aukcji SURREALIZM/realizm
magiczny w Domu Aukcyjnym Desa Unicum,
wiceprezes Fundacji Dziedzictwa Kultury
Polskiej, prezes Zarzadu Galerii Belle Arte Sp.
z0.0.w Warszawie, redaktor magazynu Artysta
i Sztuka, doradca do spraw tworzenia kolekgji
dziet sztuki, zwigzana z polskim rynkiem sztuki
od kilkunastu lat. Kuratorka kilkudziesieciu
wystaw artystycznych w réznych placéwkach
kulturalnych w Warszawie, manager w Galerii
SD, organizatorka wystaw poswigconych
tematyce dziet utraconych, m.in.: Z przesztosci
w przysztosc poprzez terazniejszos¢ na Zamku
w Golubiu-Dobrzyniu, Nocy Muzedw w Galerii
Belle Arte w Centrum Praskim Koneser oraz
Dzieta utracone - Brama Bielariska (Oddziat
Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie). Autorka
publikacji poswieconych tematyce grabiezy

dziet sztuki podczas Il wojny Swiatowej.

GRZEGORZ BORKOWSKI - krytyk sztuki, redaktor
naczelny pisma Obieg (1993-2015), kurator
wystaw, m.in.: Idee poza ideologiq (1993),
Refleksja konceptualna w sztuce polskiej (1999),
Bookmorning (2003), The Club (2004), Reversed
Art Engineering (2007), Rzeczy budzq uczucia
(2010), Diagram - Jerzemu Ludwiriskiemu (2010),
Aktywna cisza (2014).

SEBASTIAN DUDZIK - historyk sztuki, adiunkt
w Katedrze Historii Sztuki i Kultury UMK
w Toruniu. Wyktada na rodzimej uczelni,
a takze na Uniwersytecie Artystycznym
w Poznaniu. Doktorat obronit w 2006 roku
na Uniwersytecie Adama Mickiewicza
w Poznaniu. Prezes Stowarzyszenia
JIntergrafia” oraz cztonek Stowarzyszenia
Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie.
Od kilku lat wspotpracuje z organizatorami
Miedzynarodowego Triennale ,Kolor w grafice”
w Toruniu oraz Triennale Grafiki Polskiej
w Katowicach (cztonek rady programowej).
W obszarze jego zainteresowan badawczych
znajduje sig zaréwno mecenat artystyczny
i kultura przedmiotu czaséw nowozytnych,
jak i teoria oraz historia grafiki artystycznej
i mediow jej pokrewnych. Aktualnie
przedmiotem jego badan jest rowniez
problematyka strategii wystawienniczych

i kolekcjonerskich nowych mediow.

SYLWIA HEJNO - dziennikarka, krytyczka,
autorka tekstow z dziedziny kultury i sztuki

wspétczesnej.

JACEK JAZWIERSKI - historyk sztuki, adiunkt
w Instytucie Sztuk Wizualnych UJK. Skofczyt
historie sztuki na KUL, gdzie w 2004 roku obronit
prace doktorska poswiecona teorii sztuki sir
Joshuy Reynoldsa. Stypendysta Paul Mellon
Center for Studies in British Art i Andrew W.
Mellon Fellow w Instytucie Warburga w Londynie.
Jego zainteresowania badawcze obejmuja teorie
i filozofie sztuki, zwtaszcza teorie recepcji
malarstwa i dzieje powinowactwa sztuk, a takze

estetyke natury i podréze artystyczne.

KRZYSZTOF KRISTOFFER JEGLINSKI - urodzit
sie w 1952 w Warszawie. Od 40 lat mieszka
w Sztokholmie. W Polsce studiowat na Wydziale
Filozofii i Nauk Spotecznych UW, w Szwecji -
malarstwo i architekture wnetrz w Akademii
Sztuk Pigknych Konstfack w Sztokholmie.
Studia podyplomowe w Krélewskiej Akademii
Sztuki w Sztokholmie. Zajmuje sie nauczaniem,
scenografia teatralng, rzezba i malarstwem.
Prezentowat swoje prace na kilkudziesieciu

wystawach indywidualnych i zbiorowych.

DR KRZYSZTOF JURECKI (ur. 1960) - krytyk i historyk
sztuki, cztonek honorowy ZPAF i cztonek AICA.
Specjalizuje sie w historii sztuki XX wieku,
zwtaszcza modernizmu i awangardy artystycznej,
zajmuje sie przede wszystkim fotografia
i filmem eksperymentalnym. Autor kilku ksigzek
z zakresu historii fotografii. Pisat dla wielu pism
artystycznych, obecnie dla Aspiracji i Formatu.
Przewodniczacy jury konkursu Cyberfoto
w Czestochowie (od 2002) i Biennale Sztuki
w Piotrkowie (od 2011). W latach 1998-2005
kierowat Dziatem Fotografii i Technik Wizualnych
w Muzeum Sztuki w todzi. Dziekan do spraw nauki
Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej w todzi

oraz wyktadowca ASP w todzi.

DR KAROLINA LIZURE]J (ur. 1990) - absolwentka
Wydziatu Malarstwa i Wydziatu Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki na Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Obecnie pracuje jako
asystentka w Pracowni Tkaniny Artystycznej
dr Elwiry Sztetner na warszawskiej ASP oraz jako
konserwator w Muzeum Zotnierzy Wykletych
i Wiezniow Politycznych PRL w Warszawie.
Brata udziat w wystawach indywidualnych (m.in.
w Warszawie, Ostrawie, Bratystawie) i zbiorowych,
m.in. w Miedzynarodowym Triennale Tkaniny
Artystycznej w todzi (2016, 2019) i Bratystawie
(2012, 2018). Zajmuje sie tkaning artystyczna,
malarstwem, wykonywaniem rekwizytow

filmowych i praca naukowa.

PROF. WIESLAW tUCZA] (vel Mark Starel) - artysta
intermedialny. Zajmuje sie malarstwem,
organizacja przestrzeni, grafika cyfrowa i sztuka

generatywng. Tworzy obrazy statystyczne,

inspirowane bazami danych lub komunikatami
statystycznymi, gtéwnie na temat zachowan
spotecznych Polakéw. Punktem wyjscia jego
tworczosci jest zatozenie, ze wspotczesna
rzeczywistosc jest rzeczywistoscig statystyczng.
Tworca miedzynarodowego ruchu artystycznego

Discursive Geometry.

DR MAREK MAKSYMCZAK - historyk sztuki, adiunkt
w Instytucie Historii Sztuki UKSW w Warszawie.
Opublikowat Bunt przeciw wtadzy i formalizmowi.
Préba interpretacji twérczosci grupy Wprost
(2017), Nowa figuracja. Leszek Sobocki (red., 2016).
Stypendysta MKiDN w ramach programu ,Mtoda
Polska”, interesuje sie polska sztuka nowoczesna
i wspotczesng w kontekscie przemian spoteczno-
-politycznych, krytyka artystyczna, sztuka
w przestrzeni publicznej. Kurator ekspozycji
malarstwa wspétczesnego Wiekszy niz szafa
(Galeria Salon Akademii, Warszawa 2018),
redaktor portalu nowafiguracja.com, prowadzi

cykl wyktadéw w Instytucie Sztuki PAN.

PROF. SLAWOMIR MARZEC (ur. 1962) - absolwent
ASP w Warszawie i Kunstakademie Disseldorf,
prowadzi Pracownie Malarstwa na Wydziale
Grafiki ASP w Warszawie. Praktykuje malarstwo,
rysunek, instalacje, fotografie przetworzong,
performance i film. Autor blisko 100 wystaw
indywidualnych (m.in. w CRP w Ororsku,

CSW Warszawa, Galerii Foksal) oraz licznych
publikacji, réwniez ksiazek, z pogranicza

teorii i krytyki sztuki.

JAN PAMULA (ur. 1944 - studiowat na ASP
w Krakowie i w Ecole Nationale Supérieure des
Beaux Arts w Paryzu. Obecnie profesor ASP
Krakéw, petnit takze funkcje rektora. Uprawia
malarstwo, grafike, interesuje sie mediami
elektronicznymi. Ma na koncie liczne nagrody,
m.in. ztoty medal ,Gloria Artis”, Nagrode im.
Witolda Wojtkiewicza. Jego prace znajduja
sie w zbiorach np.: Muzeum Narodowego
w Warszawie i Krakowie, Muzeum Sztuki
Wspbtczesnej MOCAK w Krakowie, Victoria and
Albert Museum w Londynie, Albertiny w Wiedniu,
Muzeum w Bochum, Muzeum w Wiirzburgu. Jest
cztonkiem Grupy Krakowskiej i Polskiej Akademii

Umiejetnosci.

PAWEL SZAWEE PLOCIENNIK (ur. 1987 w Warszawie)
- malarz, rysownik, performer. Absolwent
Wydziatu Malarstwa warszawskiej ASP (dyplom
w 2019 w pracowni Jarostawa Modzelewskiego),
tworca powiesci graficznych (m.in. Pinki,
Papierowy rewolwer), uczestnik licznych
wystaw indywidualnych i zbiorowych, w kraju
i zagranica, inicjator Otwartej Pracowni
Eksperymentu Kaplica (2014-2019), kurator
projektu Oddziat Przepigkny. Stypendysta
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marszatka wojewodztwa mazowieckiego (2018)
oraz laureat Nagrody Inicjatywy ENTRY na Coming
Out - Najlepsze Dyplomy ASP 2019.

DR MARTA RYCZKOWSKA - doktor historii
sztuki, kuratorka wystaw, autorka tekstow,
koordynatorka wydarzer artystycznych,
edukatorka. Absolwentka grafiki na UMCS i historii
sztuki na KUL. Prezes Stowarzyszenia ,Otwarta
Pracownia” w Lublinie, dziata w radzie Fundacji
Sztuki Performance. Koordynuje i wspotprowadzi
interdyscyplinarny program edukacji tworczej
Karuzela sztuki. Realizuje cykl warsztatow
performatywnych Odyseja performera z Pawtem
Korbusem w Fabryce Sztuki w todzi. Dwukrotna
stypendystka ministra nauki i szkolnictwa

wyzszego za osiagniecia w nauce (w 2007 i 2014).

AGNIESZKA MARIA WASIECZKO - historyk
i niezalezny krytyk sztuki. Absolwentka Wydziatu
Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego.
Zajmuje sie gtéwnie sztukg wspotczesna. Swe
teksty publikowata w czasopismach, magazynach,
Internecie, ksigzkach oraz katalogach wystaw.
Wsp6tpracowata m.in. z Kwartalnikiem Rzezby
,Ororisko”, kwartalnikami Exit i Artluk, CoCAin -
Review of Contemporary Art Centres and Museums,
Zeszytami Artystycznymi, portalem Obieg.pl oraz
miesiecznikiem Architektura-Murator. Mieszka

i pracuje w Warszawie.

tUKASZ WIACEK - historyk i krytyk sztuki,
kulturoznawca, kurator wystaw, nauczyciel
akademicki. Od 2016 roku opiekun kolekgji
malarstwa od Il potowy XX wieku, Sekgji Sztuki
Nowoczesnej w Muzeum Narodowego w Lublinie.
Autor tekstow i wyktadow z zakresu polskiego
rynku dziet sztuki, a takze polemik dotyczacych
malarstwa wspétczesnego. Z zamitowania
kolekcjoner sztuki aktualnej oraz propagator
odbudowywania matych kolekgji rodzinnych

wedtug strategii Invest in living artist.

DR HAB. JAN STANIS£tAW WO)JCIECHOWSKI -
profesor ASP, kulturoznawca, badacz kultury
wspotczesnej, krytyk sztuki, organizator zycia
artystycznego i naukowego, wyktadowca
akademicki, artysta. Pisze artykuty, eseje i ksigzki
na temat praktyk i idei artystycznych, przemian
kulturowych i filozofii kultury. Prowadzi archiwum
sztuki, tworzy obiekty rzezbiarskie i aranzacje

przestrzenne, postuguije sie tez innymi mediami.
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