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JAN STANISEAW WOJCIECHOWSKI: Hastem tego numeru Aspiracji jest
,08rod”. To trop do problemu zajmujacego znaczace miejsce w debacie
publicznej, jakim stato sie ocieplenie klimatu i r6zne prawdziwe (a cza-
sem symulowane) ktopoty trapiace ludzi zamieszkujacych nasza planete.
Jednym z realnych probleméw jest oczywiscie zanieczyszczenie §rodo-
wiska produktami wspétczesnego przemystu i skutki nielimitowanego
przemieszczania sie ludzi. Planowali$my nasz numer, myslac o nieszcze-
sciach wynikajacych z topnienia lodowcow i tawic plastiku na oceanach
i zastanawiajac sie, jaki to ma i jaki moze jeszcze mie¢ odzew w sztuce.

Zamykamy numer w sytuacji, ktérej groza przerosta katastroficzne
nastroje sprzed kilkunastu tygodni, koronawirus zmienit bowiem cy-
wilizacyjny krajobraz w sposéb nieoczekiwany, a jednoczesnie szybki
i radykalny, usuwajac na drugi plan wczes$niejsze niepokoje i pobudzajac
nowe. W chwili gdy to pisze, rozpoczyna sie dopiero sledztwo w sprawie
jego zrédet - czy sa naturalne, czy ,,symulowane”. Pochodzenie korona-
wirusa jest dzi§ bardziej namietnie dyskutowane niz ocieplenie klimatu.
Cztowiek stoi za wirusem czy moze raczej sity nieludzkiej natury (Na-
tury)? Od tych odpowiedzi zalezy takze odpowiedZ na inne nasuwaja-
ce sie natychmiast pytanie: czy cztowiek jest wtadny poradzi¢ sobie ze
skutkami tych katastrof, czy raczej powinien pogodzi¢ sie z nieuchron-
noscig wydarzen?

W tych pytaniach na rézne sposoby dotykamy Zrédtowych sporéw
o kulture, a wiec o relacje miedzy tym, co ludzkie, a tym, co naturalne.
Mamy rozliczne §wiadectwa wiaczania sie artystéw do debat na te tema-
ty. W niniejszym numerze analizuje twoérczos¢ Zdzistawa Sosnowskie-
go, jednego z najwazniejszych artystéw powojennego pokolenia baby
boomers. Pokolenie to wyszto z péZznomodernistycznego pozytywizmu
poznawczego i wpadto w objecia postmodernistycznego fantazmatu,
wykonujac rodzaj zwycieskiego, rozpasanego wizualnie tarica na Na-
turze. Dzi$ co inteligentniejsi gorzko tego zaluja i szukaja ponownie ja-
kichs form realizmu, jakichs$ form sojuszu z nia, zwtaszcza gdy Natura
znéw podnosi gtowe. Czyz ogrdd nie jest stara, wciaz aktualng metafo-
ra mozliwego sojuszu? W warstwie obstugiwanej przez nauki przyrod-
nicze pojawiaja sie rozwazania o wplywie ocieplenia klimatu na formy
praktyk artystycznych. Prof. Jan Rylke stawia §miala teze o zaleznosci
miedzy oziebieniem badz ociepleniem klimatu a dominacja stabilnych
obiektéw sztuki badz ich procesualnych form. Nie od rzeczy jest w ry-
sujacym sie kontekscie globalnych katastrof stawia¢ pewne problemy
z obszaru nauk humanistycznych, zwtaszcza antropologii kultury (sztu-
ki). Vide: tekst Mateusza Salwy ukazujacy ogréd jako kluczowa metafore
stojaca u Zrddet filozofii kultury.

Tu wtrace tylko, nawiazujac do goracej kwestii modernizacji (badz jej
zaniechania), ktéra podjat méj wspétredaktor prof. Stawomir Marzec,
w trybie niejako interwencyjnym, w poprzednim numerze. Wbrew po-
zorom nie jest to problem odbiegajacy daleko od sporéw dotyczacych
zrodet katastrofalnych zjawisk oraz sposobéw radzenia sobie z nimi.



U zrédet wszelkich modernizacyjnych postaw stoi przeciez pewna te-
za antropologiczna. Radykalni modernisci przyjmuja bezalternatywnie
teze: ,natura jest w nas”. A jesli tak, to zaréwno przyczyny, jak i skut-
ki zjawisk ,,naturalnych” sa ,,w ludzkich rekach”. Duzo tu cudzystowdw,
bowiem ci, ktérzy radykalnymi modernistami nie sa (tak jak ja), maja
do Natury o wiele bardziej solidny (by nie powiedzie¢ nabozny) stosu-
nek. Gotowi sa nawet pisac to stowo duza litera. Natura istnieje bez nas,
chociaz moze mie¢ jakis refleks w kulturze (a wiec takze i w sztuce),
ktéra jest domeng cztowieka, co w niczym nie uwtacza autonomii na-
tury. Nie niweluje jej specyficznego usytuowania wobec cztowieka, na
zewnatrz raczej niz w §rodku. Spekulacja - powie kto$ - pewnym wy-
obrazeniem przestrzennym, o tym, co w §rodku, i o tym, co na zewnatrz.
A ile mozliwych myslowych i §wiatopogladowych konsekwengiji. (Licze,
ze zrozumieja, o czym pisze, moi koledzy rzezbiarze - specjalisci prze-
ciez od przestrzennych ,spekulacji”). Popieram bowiem goraco stano-
wisko prof. Marca wyrazone dobitnie w jego polemice z K. Banasiakiem
- O sztuke wolng od modernizacji! Tak, modernizacja, jesli wydoby¢ sens
tego pojecia z waskich ram praktyk artystycznych zwiazanych z pew-
nym typem organizacji oraz finansowania i umiesci¢ w perspektywie
filozofii kultury, szybko ujawnia swoje drapiezne §wiatopogladowe tro-
py. A wiodg nas one... Ech, zostawmy na razie te spory, to nie temat na
wstepniak.

Aby jednak wtraci¢ do polemiki Marca z Banasiakiem swoje trzy gro-
sze, powiem: to wspaniale, ze ruszyta w Polsce i rozwija sie moderni-
zacja endemiczna (oddolna, rodzima, lokalna), wypierajac modernizacje
okcydentalna (Swiatowa, globalng, wzorcowg). Nie damy rady udzwi-
gnac w Polsce ciezaru radykalnego oporu wobec modernizacji w ogdle,
zwlaszcza w jej globalnej postaci. Nie uda sie to, nawet jesli pojawia sie
dzis cien konserwatywnej rewolucji w innych krajach. Wiecej powiem:
taki op6r nie ma sensu antropologicznego - perspektywe humanistycz-
na tworza bowiem ,,ogrody”, a wiec inteligentne formy uprawy Natury
i sojusze z nig. Katastrofalne sa natomiast plantacje i przemystowe kur-
niki. Modernizacja endemiczna nie powinna by¢ rozumiana jako ,bied-
na” czy ,spézniona” wersja okcydentalizmu, jak chca to widzie¢ w Polsce
zwolennicy outsourcingu, lecz jako oryginalna i autonomiczna (podmio-
towo zarzadzana), jedna z wielu wersji modernizacji. A zatem nie opér
radykalny i perspektywa przysztosci zindywidualizowana i pluralistycz-
na, cho¢ mglista, lecz upodmiotowienie catego pola sztuki w ramach pol-
skiego obszaru kulturowego, jego znakéw, symboli i metafor. A w tych
ramach globalna (europejska) konkurencja!



SEAWOMIR MARZEC: Wiodacym tematem w tym numerze jest ogréd.
Mit czy obietnica, a moze tylko nadzieja? Ogrdd speinia funkcje sym-
bolu, wrecz archetypu tego, co idealne, rajskie. Stanowi wyobraze-
nie tego, co zrédtowe, lecz i docelowe, ostateczne. Fundamentem
europejskiej kultury byta przeciez harmonia taczaca to, co boskie,
z tym, co naturalne, przez dziatanie cztowieka. Tak przynajmniej do-
wodzili teurdzy przypisujacy rodzajowi ludzkiemu przeogromne
zadanie dopelnienia Aktu Stworzenia. O§wieceniowa mitologia ro-
zumu (sic!) przynosita wiare w niezalezno$¢ od uwarunkowan ma-
terii. MieliSmy wtasciwie stworzy¢ §wiat na nowo - sprawiedliwy,
racjonalny i bezpieczny. Dzieki krytycznej modernizacji i rewolucji.
Po totalitarnych doswiadczeniach XX wieku nie tylko Adorno prze-
konywal, ze pomyst ten skonczyt sie gutagami i Konzentrationslager.
Nadal nie brakuje wszakze ,optymistéw” twierdzgcych, ze wystar-
czy jeszcze bardziej zradykalizowa¢ srodki, a owo Swietliste Jutro
sie objawi.

Czymze jednak jest idea ogrodu dzisiaj, w czasie narastajacej su-
biektywizacji, a zatem niezaleznosci od Srodowiska, a przede wszyst-
kim w obliczu totalnej technicyzacji zycia? Pewne pytania, problemy,
ale i formy wrazliwos$ci lub wyobrazni przestajg juz mie¢ racje bytu
w dzisiejszym §wiecie zero-jedynkowych identyfikacji. Zanikaja jednak
nie tyle moca jakichs racjonalnych rozstrzygnied, lecz jako pochod-
na technicznej praktyki. Techniczna ekspansja wyzwala nas od zasta-
nej naturalnosci, a jednoczes$nie podporzadkowuje nowym rygorom
iinstrumentalizacjom. I raczej niewielka pociecha, ze opresje te ma-
ja charakter technicznych instrukcji, a nie metafizycznych dogmatéw.

Pomyst, ze mozemy zignorowacé nature, ze potrafimy wyksztatcic¢
sztuczne, nowe Srodowisko, okazuje sie niestychanie ryzykowny. Te
wszystkie tsunami, trzesienia ziemi, pozary, powodzie, epidemie i nad-
ciggajaca apokalipsa ekologiczna dowodza czego$ zupelnie przeciwne-
go. Takie sa wtasnie konsekwencje porzucenia zasady réwnowagi na
rzecz dominacji czy wrecz eksploatacji. Nasz Krysztatowy Patac bu-
dowany obecnie juz tylko ze ,stusznych zadari” ma tak przezroczyste
okna, ze pojawia sie podejrzenie, iz wrecz ich nie ma. Ze zostat tylko
metalowy szkielet, i tylko wmawiamy sobie, ze nasza higiena osiaggne-
ta tak wysoki poziom ,mycia okien”, ze nie wida¢ szyb.

A szerzej: jaki jest dzi$§ status natury? Czy wszechpanujacy kon-
struktywizm kulturowy w ogéle dopuszcza nadal takie pojecie? Podob-
no nastepuje denaturalizacja wszelkich naturalizmow. Pojawily sie tez
pokolenia ludzi, ktérzy - tak jak nowojorscy twoércy kultury masowej -
nigdy nie opuscili miasta. Dla nich naturalny nie jest cient drzew i szum
wiatruy, lecz stukot metra i spaliny. Moja przynalezno$é do innego pa-
radygmatu ,naturalnosci” uprzytomnitem sobie, obserwujac starszych
ludzi na gérnym Manhattanie, ktérzy siadali na tawce pod krzakiem
w betonowej donicy. Lawka stata na wysepce miedzy trzypasmowy-
mi ulicami. Wokét sznur samochodéw, a oni relaksowali sie, czytajac



gazety pod tym rachitycznym krzakiem. Dodac nalezy, ze w promieniu
kilku kilometréw byta to jedyna zielenn wystajaca spod asfaltu.

Paradoksalnie dzisiaj, gdy pono¢ stoimy u progu tworzenia zupetnie
sztucznego Srodowiska, wrecz transmisji ludzkiej swiadomosci (i zycia)
w przestrzen wirtualng, idea ogrodu znowu powraca w postaci rizo-
matyki, zasady ktacza jako samorzutnie harmonizujacej sie i konkre-
tyzujacej natury. Zreszta coraz czesciej pojawiaja sie swoiste ,,ogrody”,
jako miejsca naturalne, np. dziatka na Manhattanie wydzielona jakies
trzy dekady temu, gdzie rosty jedynie rosliny sprzed przybycia Euro-
pejczykdéw. Bez jakiejkolwiek ingerencji. Obecnie zaczynaja masowo
pojawiac sie balkonowe, dachowe miniogrody, jak tessera wypetniaja-
ca coraz wieksze szczeliny i spekania naszego Krysztatowego Patacu.

Przed laty z powodéw zawodowych poczutem sie zobligowany prze-
drzec sie przez ponadtysiacstronicowa Historie ogrodow Majdeckiego.
Biblie architektéw krajobrazu. Lekture te moge jedynie przyréwnacé do
Wojen peloponeskich Tukidydesa, ktére czytalem przez bodaj trzy lata
jako wyborny usypiacz - dwa akapity i odlot. Polecam. Niemniej jed-
nak znalaztem i w tych dziejach ogrodéw bezcenna informacje. Bowiem
w koricu dowiedziatam sie, po co byty te wszystkie wojny, rzezie, masa-
kry ludéw - ot6z umozliwiaty wymiane doswiadczen i wiedzy w zakresie
zaktadania i prowadzenia ogrodéw. By¢ moze zatem mit ogrodu jest ja-
kas odpowiedzia. Temat ten analizowaé beda na naszych tzw. szarych
stronach wybitni znawcy: Jan Rylke i Mateusz Salwa. 9




PIOTR MAJEWSKI

Zagadka Zagubionego
spawacza Jarostawa

Modzelewskiego

« WIDOK EKSPOZYCJI
O CODZIENNOSCI

W SZTUCE.

FOT. A. PRZYWARA

Codziennos¢ jako temat artystycznej eksploracji nie jest nowoscia, nie
zaskakuje tez jako przedmiot wystawy. Moze jednak na nowo wzbu-
dzi¢ ciekawo$é, a nawet fascynacje, jesli spojrzy sie nan w swietle roz-
nych dziet sztuki wielu artystéw. Codziennos¢ mieni sie wtedy wielo$cia
punktéw widzenia, ztozonoscia probleméw, mozaikowoscia doswiad-
czania i przezywania rzeczywistosci. Okazuje sie, ze to tylko pojeciowy
parawan, za ktérym rozgrywa sie spektakl zycia. Czy jest pisany wy-
}acznie proza (skoro mowa o codziennosci), czy jednak jest w nim miej-
sce na odrobine poezji?

W pewnym stopniu na to pytanie odpowiedziata wystawa zatytu-
towana O codziennosci w sztuce, przygotowana pod kuratela Marcina
Lachowskiego i Zbigniewa Sobczuka w Lubelskiej Zachecie. Nie pierw-
szy juz raz rozmaite dzieta, znajdujace sie w regionalnej kolekcji sztuki
wspotczesnej, ktora od kilkunastu juz lat tworzy Lubelskie Towarzy-
stwo Zachety Sztuk Pieknych (poczatkowo w ramach powotanego jesz-
cze w 2005 roku i stynnego swego czasu programu ministerialnego
»Znaki czasu”), postuzyty do nakreslenia pewnej narracji, a wtasciwie
stworzyty podtoze do przemyslenia tytutowego tematu wystawy. W po-
przednich latach tematami wystaw byly rézne aspekty historii sztuki
neoawangardowej, zagadnienia kolekcjonowania sztuki wspdétczesnej,
charakter jezyka wypowiedzi artystycznej, z ktorym stykamy sie w na-
szych czasach, relacje miedzy sztuka a technika. Za kazdym razem na
wystawie prezentowano tez nowe zakupy, taczac je - w zaleznosci od
tematu - z dzietami wczes$niej umieszczonymi w kolekeji. W ten sposéb






« JAROSLAW MODZELEWSKI,
ZAGUBIONY SPAWACZ, 1994,
OLE) NA PLOTNIE,

136x190 CM. KOLEKCJA
LUBELSKIEGO TOWARZYSTWA
ZACHETY SZTUK PIEKNYCH.
FOT. LTZSP

-

+ WIDOK EKSPOZYCJI
O CODZIENNOSCI

W SZTUCE.

FOT. K. KUZKO

Lubelska Zacheta przyzwyczaita widza do problemowego, a nie prezen-
tacyjnego eksponowania kolekgji.

Zrédtem inspiracji dla pomystodawcy tegorocznej wystawy Zbignie-
wa Sobczuka byty wlasnie najnowsze zakupy, a szczeg6lnie jeden z na-
bytkéw - obraz namalowany przez Jarostawa Modzelewskiego w 1994
roku, zatytutowany Zagubiony spawacz. Pt6tno znalazto sie wsréd prac
14 artystow, ktore ztozyty sie na wystawe, wykonanych w réznych me-
diach, od malarstwa przez fotografie i film wideo po zapis konceptual-
ny. W ten spos6b powstato ztozone spojrzenie na tytutowa codziennosé,
obserwowana w réznych kontekstach: spotecznym, politycznym, indy-
widualnym, egzystencjalnym, a nawet somnambulicznym. Wystawa
pokazala, ze to spojrzenie wcale nie oznacza zanurzenia w pospolito-
Sci, lecz czesto wskazuje co$ przeciwnego - staje sie proba wydoby-
cia z rzeczywistosci momentu szczegdlnego. Czasami jest dgzeniem do
uchwycenia ogdlnego prawidta, ktére bierze gére nad chtodnym zapi-
sem rzeczywistosci. Przezywanie codzienno$ci w sztuce - napisat Marcin
Lachowski we wstepie do katalogu wystawy - za kazdym razem oznacza
intensyfikowanie, uwypuklanie przeoczonych, niezauwazonych interwa-
tow miedzy prostymi gestami, banalnymi komunikatami, utrwalonymi
wyobrazeniami.

Dobér prac zostatl podyktowany préba uchwycenia tego wtasnie
spektrum przezy¢, a autorzy zaproponowali widzowi pewna niena-
rzucajaca sie wyktadnie pokazanych na wystawie dziet w kontekscie
jej tematu. Przykltadowo, w pracach Wtodzimierza Pawlaka i Tomasza
Kowalskiego tworcy ekspozycji dostrzegli nieco groteskowa samotna
posta¢, monotonnie powtarzajaca rytuaty codziennosci (u pierwszego -
melancholijny spacer, u drugiego - goraczke porannych ablucji). W styn-
nym filmie J6zefa Robakowskiego Widok z mojego okna (1978-1979)
pojawita sie subiektywizacja obserwacji rzeczywistosci z perspektywy
mieszkalnego wnetrza. Rodzaj ,halucynacyjnego i fantastycznego wy-
miaru” w opisie rzeczywistos$ci doszedt do gltosu w pracach Anny Orli-
kowskiej i Laury Paweli. Gdzie indziej chaotyczny strumien codziennych
motywow postuzyt artystom do dziatan czysto formalnych i w pewnym
stopniu autonomicznych wobec Zrédta inspiracji, zamienit sie w wizual-
ny wzor lub nabrat strukturalnej regularnosci (Tomasz Ciecierski, Piotr
Sakowski, Adam Skéra, Zbigniew Warpechowski). Z kolei analiza wizu-
alnych, jezykowych i dZwiekowych bodZcéw ptynacych z obserwacji
rzeczywistosci prowadzi¢ miata do ich konceptualizacji i kondensacji
(Wojciech Bruszewski). Jeszcze inny watek wprowadzity prace Jerze-
go Truszkowskiego i kolejne filmy J6zefa Robakowskiego (Rynek, 1907,
Sztuka to potega!, 1985-1986), podnoszac kwestie czajacych sie w rze-
czywistosci (zwtaszcza spotecznej) aspektéw ideologicznych, czesto
zwigzanych z presja, przemocg, a nawet agresja. Jednoczesnie autorzy
wystawy zwrdécili uwage na cos, co zawsze byto wyréznikiem sztuki:
owa umiejetno$¢ wyniesienia ponad zwyczajnos¢ tego czy innego watku
zaczerpnietego z rzeczywistosci (nawet jesli to bedzie ,banalna” martwa















natura), ktéremu ponadprzecietni artysci potrafiag nadac range i este-
tyczny lub filozoficzny wymiar.

Obraz Jarostawa Modzelewskiego jest wtasnie takim szczegdlnie in-
trygujacym przypadkiem. Podczas spotkania z artysta na finisazu wy-
stawy prowadzacy rozmowe Jan Michalski zadawal mu pytania m.in.
dotyczace jego stosunku do codziennosci. Przypomniat w ten sposéb, ze
Modzelewski ma okre§lone miejsce w najnowszej historii sztuki, wtas-
nie jako malarz codziennosci, wszelako przygladajacy sie jej nie jak do-
kumentalista, ale raczej jak kto$ poszukujacy sposobdw jej alegoryzacji.
Moéwi sie 0 Modzelewskim takze jako o malarzu transformacji, majac na
mys$li czasy zmiany systemu politycznego. Zapewne s3 to symplifikacje,
ale nikt nie zaprzeczy, ze np. obrazy z serii Niedokoriczone domy (byta
o nich mowa na spotkaniu) utrwality sie juz w historii sztuki najnow-
szej w roli symbolu przejscia z dawnego systemu politycznego do nowe-
go, a watek tytutowego niedokonczonego domu, chociaz jest malarskim
zapisem konkretnej nieruchomosci, jest tez symbolem procesu zmiany,
ktéry wymaga nie tylko czasu, ale i zbiorowego wysitku.

Tak oto dochodzimy do obrazu, ktéry trafit na lubelska wystawe. Na
spotkaniu z artysta byta mowa o tym, ze z kazdym jego obrazem wia-
ze sie pewna historia, ze jest on niczym zastona, za ktéra czesto stoi
okreslona opowie$é. Fascynujace prébki takich wtasnie historii stoja-
cych za obrazami Jarostawa Modzelewskiego udato sie wydoby¢ Janowi
Michalskiemu podczas finisazowego spotkania (nawiasem méwiac, od-
byto sie ono w ramach prowadzonego od lat w Lubelskiej Zachecie cy-
klu rozméw z twércami kolekcjonowanych dziel, pt. Artysci Lubelskiej
Kolekgji). Jednak w przypadku Zagubionego spawacza powstata pew-
na zagadka, trudna do rozwik}ania nawet dla autora. Odpowiadajac na
pytanie o przyczyne namalowania tego wtasnie obrazu, Jarostaw Mo-
dzelewski nie tyle odwotat sie do konkretnej opowiesci, ile raczej zwro-
cit uwage na pewne watki z nim zwigzane, widoczne nawet na ptétnie.
Przyjrzyjmy mu sie nieco uwazniej.

Tto obrazu jest minimalistyczne, wrecz ascetyczne, gdyz rozwiaza-
ne w kilku poziomych pasach jednolicie potraktowanego barwnego po-
la. Tworza one - w sensie czysto malarskim - kompozycje w zasadzie
abstrakcyjng, oparta na jezyku geometrii, przywodzac na my$l malar-
stwo Stefana Gierowskiego, nauczyciela i mistrza Modzelewskiego, kt6-
rego artysta czuje sie spadkobierca i kontynuatorem na warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Skala barwna obrazu jest réwnie ascetycz-
najak jego kompozycyjna forma. W tle dominuje czerwien, przerwana
poziomym pasem czerni, ujetym grubym konturem ciemnej szarosci,
ktéry otacza tez znajdujaca sie w centrum obrazu sylwetke. Pierwszy
plan jest bowiem figuratywny. Widzimy posta¢ tytutowego spawacza,
ukazana w ujeciu frontalnym, z lekkim odwréceniem w lewo (gdyby to
byt klasyczny portret, nalezatoby powiedzie¢ en trois quatre) i w tzw.
kadrze amerykarnskim - pozioma linia dolnej czesci ramy odcina po-
sta¢ w gérnej partii ud. Figura, wyizolowana z jakiego$§ niewiadomego




pierwotnego kontekstu, stoi w centrum uwagi widza i jest zajeta spa-
waniem. Jej twarz cze§ciowo zakrywa spawalnicza maska, a jaskrawo-
pomaranczowy kontur na roboczym stroju podkresla blask trudnego
do zniesienia $wiatta.

We wspomnianym autokomentarzu artysty do gtosu doszty dwa wat-
ki: maski i czynnosci spawania. Autor obrazu, jak wspomniano, daleki od
definitywnego przyporzadkowania swemu dzietu gotowej opowiesci,
pozostawil jego sens i znaczenie w sferze otwartego niedopowiedzenia.

Trudno bytoby chyba upiera¢ sie, ze w dziele Jarostawa Modzelew-
skiego mamy do czynienia z ,,obrazem pracy”, chociaz niewatpliwie na-
suwajg sie pewne skojarzenia z malowidtami innych artystéw znanych
z historii sztuki. Przede wszystkim przychodzi tu na mysl klasyczny
realista niemiecki Adolf von Menzel (1815-1905) z jego spektakularna
Walcownig zelaza (1875), bedaca wiasnie przedstawieniem pracy w cho-
rzowskiej Krélewskiej Hucie. Tego typu dzieta, malowane w XIX wieku
z niemal fotograficznag dbatoscia o szczegét, stawiaty przed oczy wspét-
czesnym obrazy tytanicznej pracy klasy robotniczej w czasach kapita-
listycznego wyzysku i budowy nowoczesnosci. Jakze skromny przy tej
pelnej rozmachu wizji jest obraz Modzelewskiego. Ale w dobie wszech-
obecnej fotografii i obrazu ruchomego nie jest rola malarza dokumento-
wanie stosunkéw spotecznych. Najwyzej wida¢ tu czysto ikonograficzne
powinowactwa.

Maska, ktéra trzyma bohater obrazu Modzelewskiego, to klasyczna,
najbardziej rozpowszechniona przytbica spawalnicza tsm-3, o $rednim



stopniu zaciemnienia. Stuzy do ochrony oczu przed intensywnym $wiat-
tem widzialnym i szkodliwym promieniowaniem, a takze twarzy i szyi
przed odpryskami powstajacymi podczas spawania. Niewatpliwie to na-
rzedzie nieodzowne w tej niebezpiecznej i wymagajacej skupienia pracy.
Okazuje sie, ze obraz powstal w czasie, gdy malarz przy réznych oka-
zjach towarzyszyt synowi w gromadzeniu kolekeji rozmaitych typow
oston twarzy i glowy. Ta fascynacja przyniosta zbiér bardzo réznych
przedmiotéw, wsréod ktérych znalazta sie jedna z najbardziej pospo-
litych, a zarazem niezwyklych masek - wtasnie tsm-3, ktéra mozna
dostrzec na obrazie. Jesli wiec punktem wyjscia dla ujecia motywu w ob-
razie okazata sie pasja zbieracka (w typie Picassowskich peregrynacji po
targowisku Trocadero w celu poszukiwania egzotycznych masek ple-
miennych - historia lubi sie powtarzac), oczywiscie przedmiot ten ulegt
semantycznemu przetworzeniu, gdy stat sie elementem wewnatrzobra-
zowej opowiesci.

Drugi watek zwigzany jest z czynno$cig spawania, ktéra przywodzi
na mys$l dziatanie konstruktywne, a nie destruktywne. Jej efektem jest
trwate taczenie, by¢ moze konstruowanie czegos nowego i funkcjo-
nalnego, by¢ moze rekonstruowanie czegos zniszczonego, co wymaga
naprawy. Biorac pod uwage czas powstania obrazu (lata 90. XX wieku
w Polsce), a takze wspomniang alegorie Niedokoriczonego domu, od-
czytywanego w kontekscie rewolucyjnego przeobrazenia polityczne-
go i spotecznego systemu, obraz Zagubiony spawacz niemal naturalnie
chciatoby sie dopisac¢ do tego typu mitologii okresu transformacji. Wy-
razony w tytule obrazu motyw zagubienia robotnika, ktéry jeszcze nie-
dawno w propagandowym przekazie wtadzy miat by¢ jednym z symboli
budowania socjalistycznej przysztosci, w nowych czasach okazuje sie
znakiem ,,nowego cztowieka”, poszukujgcego troche jakby po omacku
podmiotowosci w kontekscie wolnego Swiata.

Ale mozliwa jest tez inna interpretacja. By¢ moze Zagubiony spawacz
to figura samego malarza, ktérego praca opiera sie na intensywnym pa-
trzeniu, czasami obarczonym niebezpieczeristwem (lepiej nie wpatry-
wacé sie w storice, jesli chce sie zachowa¢ wzrok). Gdy obserwuje on
codziennos¢, to takze po to, aby wydoby¢ z niej, ukryty pod naskérko-
wa powierzchownos$cia, nowy ksztalt i aby dostrzec owe ziarna poezji,
wzniostosci i nadzwyczajnosci estetycznego przezywania Swiata, ktore
tak podziwiamy w wielkiej sztuce i za sprawa ktérych sami uczymy sie
patrze¢ na codzienno$c¢ z odrobina gtebszej wrazliwosci. 9



Fizjonomia linii
Michata Zawady

Bieg linii to dwa cykle fotografii Michata Zawady, ktére prezentowane
byly na wystawie w ZPAF Gallery w Krakowie od 20.04 do 13.05.2018.
Wybér fotografii mozna byto obejrze¢ na wystawie Herbarium novum.
Efflorescentiae (5.03-26.04.2020) w Galerii Miejskiej BWA w Bydgosz-
czy. W zesztym roku fundacja Splot wydata ksiazke pod redakcja Paw-
ta Brozynskiego, w ktérej zamieszczono fotografie Zawady. To niewiel-
kich rozmiaréw, oprawiona w ptétno i stosunkowo klasycznie wydana
publikacja, ktorej projekt graficzny stworzyta Kaja Gliwa. Ksiazke opra-
cowano z dbatoscia o szczegdty, uwage przyciaga szaro-srebrny druk,
ale tez oktadka i wyklejka w nieokreslonym, opalizujacym na ztoto ko-
lorze. Najwazniejsze jednak sa oczywiscie fotografie.

Michat Zawada zestawil ze soba czarno-biate zdjecia ze Scistego re-
zerwatu Puszczy Biatowieskiej z fotografiami odlewdéw gtéw gipsowych
wykonanych przez Rudolfa P6cha w czasie I wojny Sswiatowej. Rudolf
Poch, austriacki lekarz i antropolog, prowadzit badania w zakresie etno-
grafii w Nowej Gwinei i Afryce. Niechlubnie zastynat swoimi studiami
morfologicznych cech rasowych i badaniami prowadzonymi na rosyj-
skich jericach wojennych. Odlewy gtéw Pocha wpisuja sie w dtuga histo-
rie badan fizjonomicznych, a wykonane przez Zawade fotografie przy-
wodza skojarzenia z mniej zdyskredytowana dziedzina dokumentacji
medycznych reprezentowana chociazby przez Duchenne’a de Boulogne
z jego Mécanisme de la physionomie humaine czy tez .M. Charcotaijego
uczniéw prowadzacych w paryskim szpitalu Salpétriere wieloletnia do-
— kumentacje fotograficzng. Naturalnie tworcy XIX-wiecznych fotografii
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zywili przeswiadczenie, ze dokonuja préby obiektywnego, naukowego
skatalogowania. W istocie dzieki intensywnej eksploatacji badawczej
juz dawno wiemy, ze nie byli wolni od panujacych konwencji i zapo-
zyczen, a ich fotografie zostaly wciagniete w dyskurs kultury wizual-
nej jako przedstawienia z pogranicza sztuki i nie-sztuki. Zawada z pet-
na §wiadomoscia tworzy swoje artystyczne dokumenty, oferujac nam,
odbiorcom, §lady przejmujacych historii w surowej i eleganckiej formie.

Fotografiom w ksiazce towarzyszg cytaty wybrane z literatury przez
Zawade i redaktora Pawta Brozyriskiego. Fragmenty te rzucajg §wiat-
Yo na mozliwoS$ci interpretacyjne. Artysta i redaktor nie pozostawia-
ja zatem odbiorcy bez wskazdwek. Jako pendant do fotografii przedsta-
wiajacych gipsowe odlewy gtéw autorzy wybrali m.in. cytat z ksiazki
O wyrazie uczuc u cztowieka i zwierzgt autorstwa Karola Darwina: Ru-
chy mimiczne nadajq zywos¢ i energie wypowiadanym stowom. Ujawnia-
ja mysli i intencje bliznich rzetelniej niz stowa, ktére mogag by¢ fatszywe.!
Glownym zatozeniem ksigzki Darwina, ktora postuzyli sie autorzy, jest
dziedziczny charakter niektdérych form ekspresji emocji. Wedtug Dar-
wina gesty i mimika twarzy stanowig ekspresyjna mowe ciata poprze-
dzajaca zaréwno jezyk, jak i obrazowanie. Ta biologiczna teoria ekspres;ji
przekonata niektérych badaczy o trwatosci jezyka gestéw, niezalezne-
go od zmienno$ci uwarunkowan kulturowych. A zatem kultura miataby
nadawac historycznie zmienna forme wyrazowa czemus, co jest glebo-
ko osadzone w ludzkiej biologii. Ta wspdlzaleznos$é, by nie powiedzieé¢
gra kultury i biologicznie pojetej natury, wyznacza najogélniejsze ramy
wspotegzystencji obu zestawéw fotografii. To, co najistotniejsze zawie-
ra sie w ruchach miesni twarzy i oczu’ przypominaja za Lichtenbergiem,
ujawniajac pobieznos¢ ocen, jakich mozemy dokonaé w wyniku ogladu
linearnego obrazu ludzkiej twarzy.

W fotografiach przedstawiajacych glowy mozna wyczué pewien du-
alizm masowos$ci i powtarzalnos$ci form - rzedy czaszek przyttaczaja
sugestig planu, jakiemu miaty stuzy¢. Z drugiej jednak strony natura-
listyczne wizerunki, nieoszczedzajace patrzacemu defektéw portreto-
wanego - zmarszczek lub grymaséw, przywodza na mysl woskowe ma-
ski po$miertne bedace przeciez przedmiotami zblizonymi do relikwii,
swoista adoracja nieobecnosci. Zawada te dychotomie uchwycit dosko-
nale, pokazujac zaréwno charakter tych unikalnych przedmiotéw, jak
i magazynowa przestrzen, gdzie na co dzien ukrywane sa przed okiem
publicznosci.

Z zatozenia fotografie wydaja sie by¢ préba spojrzenia pozbawionego
oceny, ujawniaja jednak co$ zupeinie przeciwnego. W obu przypadkach

1 K. Darwin, O wyrazie uczu¢ u cztowieka i zwierzqt, ttum. Z. Majlert, K. Za¢wilichowska, red.
naukowa R.J. Wojtusiak, Warszawa 1959, s. 269-270.

2 G.C.Lichtenberg, O fizjonomice. Przeciwko fizjonomistom [w:]
Pochwata wgtpienia. Bruliony i inne pisma, wybér, przektad i wstep T. Zatorski, Gdansk 2005,
s.372.
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przedmiotem fotografii staty réznie rozu-
miane porzadki, a takze rola cztowieka w ich
ksztaltowaniu. Tego typu préby narzuce-
nia klasyfikacji nieuchronnie prowadza do
mys$lenia o ludzkim kolonializmie dotykaja-
cym nature, ktora cztowiek od wiekéw chce
ujarzmic, ale takze owego ,innego”, ktérego
prébuje sie wpisa¢ w kategorie biologicznej
podrzednos$ci. Zaréwno obrazy puszczy, jak
i pozostatosci po badaniach P6cha niebawem
moga odejs¢ do przesztosci jako niespotyka-
ne i osobliwe, by ostatecznie sta¢ sie wypo-
sazeniem jakie$ wspétczesnej kunstkamery.

Cykle sktadajace sie na Bieg linii poczatko-
wo wydaja sie zestawione wedltug nieoczywi-
stych zasad, z czasem jednak odkrywaja nie-
bywaty potencjat wzajemnych powinowactw.
Fotografie Zawady maja w sobie element nie-
uchwytnosci, czego$ niedopowiedzianego. Ich
charakter wynika poniekad z kontekstu, w ja-
kim powstaty. Szybkie ujecia, jakby ignoruja-
ce zasady kompozycji, wykonane w §cistym
rezerwacie w Biatowiezy, sa czyms$ zupelnie
innym niz to, co zwykle oferuja ujecia krajo-
brazéw z pocztéwkowym wycyzelowaniem
przestrzeni. Fotografie Zawady zdaja sie by¢
migawkowe i chaotyczne. By¢ moze dlatego
wtasnie oddaja lepiej nieprzenikniong natu-
re pierwotnego lasu, ktéry nie stuzy do ogla-
dania ani estetycznych zachwytéw; po pro-
stu jest. Podobnie zdjecia gipsowych odlewow
gtéw wykonane w magazynie wiederiskiego
Naturhistorisches Museum, mimo swych nie-
bywale malowniczych kadréw, nosza znamio-
na pewnej nieuchwytnosci i tymczasowosci.
Artysta tylko przez kilka minut miat dostep
do odlew6w, a zatem decyzje o tym, jak je sfo-
tografowac, musiat podja¢ niezwykle szybko.
Oczywiscie, fotografie nie stracity przez to
waloréw estetycznych, jedynie nabraty cha-
rakteru czego$ podgladanego ukradkiem, ale
tez dystansu obserwatora. 9
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€« Z CYKLU MARTWE Z NATURY, 2016,
90x90 CM, FOTOGRAFIA CYFROWA

Od kilku lat interesuje mnie cykl Martwe z natury. Byt wystawiony
w 2016 roku w t6dzkiej Galerii FF, ale od tego czasu powiekszy? sie o no-
we prace, ktérych w sumie jest juz blisko 50. Zwiekszyt sie tez format
wydrukéw - do 90x90 cm, w wyniku czego ich obrazowanie jest zdecy-
dowanie bardziej malarskie niz intymne, co miato miejsce w przypadku
mniejszego rozmiaru prac.

Uwazam, ze to jedno z najwazniejszych dokonan z zakresu fotogra-
fii cyfrowej w jej artystycznym obliczu. Oczywiscie, obecnie fotografia
cyfrowa jest dominanta nie tylko fotografii, filmu, wideo, ale takze catej
kultury ponowoczesnej. Warto jednak zauwazy¢, ze na obrzezach foto-
grafii i grafiki tworzy sie nowy rodzaj twoérczosci zawartej miedzy tra-
dycja fotografii, grafiki, malarstwa i techniki montazu, ktéra nalezata do
podstawowych metod XX-wiecznej awangardy wywodzacej sie z trady-
cji malarstwa kubistycznego. Od kilku lat widoczne jest ogromne zainte-
resowanie wszelkimi technikami fotokolazu i montazu elektronicznego.

W styczniu 2020 roku Ryszard Czernow stworzy? forme medialna
w postaci wideo (48 minut) i zatytutowat ja Martwe z natury. Duch ma-
terii. Jej celem jest przede wszystkim ukazanie innych mozliwosci arty-
stycznych dotychczasowego cyklu.

JAKA TO TRADYCJA?

Artystarealizuje swoje zainteresowania na granicy kilku dyscyplin. Z wy-
ksztatcenia jest operatorem filmowym, realizatorem wideoclipéw, foto-
grafem, takze fotografem cyfrowym' i grafikiem projektujacym plakaty.

W cyklu Martwe z natury Ryszard Czernow ukazuje fragmentarycz-
nie widziane piekno o melancholijnym znaczeniu, przekraczajac formu-
te konwencjonalnej fotografii z okreslonym miejscem i czasem. Taki ro-
dzaj obrazowania mozemy okresli¢ mianem postmodernistycznego, ale
jednoczesnie wskazad, ze tego rodzaju obrazy istniaty w zakresie foto-
grafii nazywanej abstrakcyjna czy w tradycji fotomontazu i oczywiscie
malarstwa abstrakcyjnego. Z drugiej strony nie potrafie wskazac¢ obra-
zowania bliskiego pracom Czernowa i stylistycznie do nich podobnego.
Z dziet polskich twércéw ewentualnie wymienitbym grafizacje Edwar-
da Hartwiga z drugiej potowy XX wieku, ktéry wzbogacit fotografie
o zwiazki z grafika, plakatem, ale takze z malarstwem wspétczesnym.
Pamietam, ze Hartwig w latach 80. i 90. chetnie odwiedzat warszaw-
skie galerie nie tylko fotograficzne, lecz réwniez te z malarstwem (np.
Galerie Studio). M6gtbym tez przypomnieé jego p6zne prace, wykonane

1 Okreslenie to jest w pewnym stopniu mylace, poniewaz zaktada, ze kazde postugiwanie sie
aparatem cyfrowym jest tworczoscia cyfrowa. W sensie artystycznym oznacza dodatkowo
okreslona estetyke i tradycje artystyczna. Przede wszystkim w takim znaczeniu uzywam

tego okreslenia.
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juz na materiale barwnym, w ktérych ukazywat zycie warszawskiej uli-
cy, m.in. zdarte plakaty. Warto réwniez zaznaczy¢, ze tradycja polegaja-
canauwiecznianiu fragmentéw ulicy ze zdartymi plakatami istniata juz
w koricu lat 50., m.in. widoczna byta u Jerzego Lewczyniskiego, ale oczy-
wiscie w zakresie fotografii czarno-biatej.

MALARSTWO, GRAFIKA, FOTOGRAFIA?

Wyznacznikiem innego cyklu Czernowa, pt. Obraz w kamieniu, jest wi-
dzenie malarskie zwiazane z tradycja abstrakcji geometrycznej i niegeo-
metrycznej (action painting) prowadzace do konkretyzacji bliskiej au-
tonomicznemu obrazowi z zakresu modernizmu, nie zas do kategorii
dokumentalnej fotografii. Oczywiscie, artysta nie do korica zrezygnowat
z warto$ci dokumentalnych, takich jak okreslona pora roku, ktacza zie-
lonej roslinnosci, Swiatto tworzace na kamieniu znaki, ale staly sie one
drugoplanowe, ustgpilty miejsca wartosciom malarskim.

Sfotografowane na wprost macewy z cmentarza w Katowicach ujaw-
niajg swoja historie trwania w okreslonym czasie. Widzimy nazwiska
i napisy w jezykach jidysz i niemieckim, czesciowo lub catkowicie nie-
czytelne, wymazane przez czas. Ale nie poszukiwania historyczne in-
teresuja artyste.

Czernow odwotuje sie do malarstwa abstrakcyjnego w typie amery-
kanskim z kregu abstrakcyjnego abstrakcjonizmu, przede wszystkim do
twoérczosci Marka Rothki, o ktérym pisatem: Lata 50. byty najlepszym
okresem dla sztuki Rothki i grupy abstrakcyjnych ekspresjonistéw. Jego
styl nie tylko skrystalizowat sie w bardzo okreslonej formule, ale tez wyra-
zat radosé zycia. Pézniej, po 1960 roku, pojawita sie nowa generacja twor-
cow - neodadaistow, zwigzana z formacjq pop-artu, ktoéra rywalizowata
z malarstwem o charakterze transcendentalnym, parareligijnym i medy-
tacyjnym, jakie tworzyli m.in. Rothko i Newman. Obrazy Rothki z tego cza-
su sq niesamowicie wysmakowane kolorystycznie, cho¢ nostalgiczne w na-
stroju. Odwotujq sie do psychologii widzenia. Ich efekt wizualny tworzy
przeciwstawianie kilku koloréw: rézowego - szaroSciom, réznych odcieni
czerwieni - bieli i szarosciom, tak jak to wczesniej czynili Mondrian i neo-
plastycy opierajqcy sie na innym dziataniu wizualnym, bardziej zracjona-
lizowanym i wykalkulowanym, nie zas emocjonalnym, jak Rothko.”

W obecnym etapie rozwoju twérczego Czernowa dominuje tradycja
zwigzana z fotomontazem elektronicznym, reprezentowana przez cykl
Martwe z natury. Mamy tu do czynienia z obrazowaniem fragmenta-
ryzujacym i §wiadomie ptaskim, przejetym z tradycji malarstwa abs-
trakcyjnego, ktére w formule Kandinskiego, Malewicza, a zwlaszcza

2 K.Jurecki, Twérczo$¢ Marka Rothki w Warszawie, O.pl.http://magazyn.o.pl/2013/krzysztof-

jurecki-tworczosc-marka-rothko-w-warszawie/ (dostep: 28.01.2020).
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Strzeminskiego zakladato ptaskosé ptaszczyzny obrazuijego iluzje. Te
kategorie ptaskosci i iluzji obrazu sa dominanta w catosci cyklu Czerno-
wa. Oczywiscie, u Strzeminskiego byta to iluzja ruchu i wyjscia poza ra-
my obrazu, u Czernowa iluzja jest bardziej literacka, siegajaca do tradycji
XVII-wiecznego malarstwa. Wtasnie mys$lenie malarstwem jest tu de-
cydujace, nie zas fotografia czy montaz. Obok realistyczno-ekspresjoni-
stycznych form decydujacy jest kolor, poniewaz stanowi indywidualna,
a przede wszystkim przemys$lana, manualna ingerencje w kazdy obraz.

JAK ODCZYTAC PRZESLANIE ARTYSTY?

Trudno odpowiedzie¢, jaki stan rzeczywistosci ogladamy. Czy jesteSmy
juz ,po” katastrofie, czy jeszcze mamy szanse, a prace Czernowa sa prze-
stroga przed nia. Spreparowane gady, ptazy lub chrzaszcze, cho¢ niekté-
re wygladaja na zywe istoty, sa znakiem pragnienia trwania zycia, nawet
w jego mikroskopijnym wymiarze. Wszytko jednak ulega deformacji
i (nieJustannej przemianie w wyniku katastrofy.

Od kilkunastu lat taki temat jest bardzo popularny, by nie powiedzieé¢
modny, zwtaszcza w wersji filmowej. Jego ere ponowoczesna rozpoczat
australijski film science fiction Mad Max (1979), ale juz modernizm miat
inna wersje nowoczesnej katastrofy za sprawa Metropolis (1927) Fritza
Langa. Zyjemy wiec w poczuciu ciggtej katastrofy.

Kilka prac z uzyciem fragmentarycznie ukazanych postaci ludzkich,
np. gtdéw i twarzy kobiecych manekinéw, §wiadczy o ,resztce”, jaka po-
zostata po ludzkosci. Na jednej z nich ogladamy przypadkowe okruchy
naszej cywilizacji i kultury: stare klucze, ptyty gramofonowe i gitare
przykryte pytem. Jest to obrazowanie postsurrealistyczne, operujace
ponowoczesna stylistyka fragmentarycznosci, ale i ,zamrozenia” na
ulamek sekundy momentu istnienia, w czym spelnia sie funkcja foto-
grafii. Inne prace, mam na mysli te z gadami lub formami organicznymi,
maja tradycje bardziej ekspresjonistyczna. Ukazuja, ze relacje i zwiazki
miedzy materia nieozywiona i zywa sg bardzo bliskie, a granica miedzy
nimi trudna do uchwycenia. Materia jest jednoscig, mimo ze ogladamy
przede wszystkim oznaki §mierci.

Trzeba podkresli¢, ze artysta do podejmowanej problematyki pod-
chodzi z powaga, a nawet z pokora. W jego pracach kryje sie fascynacja
odkrywaniem kolejnych przestrzeni §wiata na granicy jego unicestwia-
nia az do catkowitego znikniecia.

TRADYCJA MARTWE) NATURY

Waznym zagadnieniem jest klasyfikacja cyklu Martwe z natury Czer-
nowa w historii sztuki. Mimo zastosowania cyfrowego obrazowania,
ktoére teoretycznie zrywa zwiazki z dawna sztuka i jej obrazowaniem



symbolicznym, ideowo blizej mu do XVII-wiecznego malarstwa holen-
derskiego niz do martwej natury zmodernizowanej w koncu XIX wieku
przez postimpresjonistéw i ich kontynuatoréw, ktérzy formalnie stara-
li sie bada¢ to zagadnienie. Czernow pokazuje §wiat jako marnos¢, czy-
li forme wanitatywna. Waznym przestaniem jest to, ze natura w swojej
podstawowej formie zawiera nostalgiczne piekno i mozna w niej poszu-
kiwacé oznak tego, co okreslamy mianem abstrakcji.

KIERUNEK DLA FOTOGRAFII CYFROWE)?

Od wielu lat frapuje mnie zagadnienie, w jakim kierunku rozwinie sie
cyfrowa fotografia artystyczna o fotograficznym rodowodzie. Nie sadze,
aby miala przysztosé twdérczos¢ o charakterze stricte abstrakcyjnym,
tak chetnie pokazywana i nagradzana, np. na Triennale Grafiki Cyfrowej
w Gdyni. Sadze, ze nastapi rozwoéj tworczosci taczacej figuracje z abs-
trakcja, czego prekursorem byt Zdzistaw Beksinski, tworzacy od lat 90.
XX wieku ,grafike cyfrowa” oparta m.in. na wtasnych zdjeciach z wcze-
$niejszego okresu. Jednak Beksiriski zrezygnowat z twoérczosci o gleb-
szym znaczeniu ideowym, nie wierzac z duchowy przekaz. Interesowat
go jedynie powierzchniowy bajkowo-fantastyczny wyraz. Tym samym
zbanalizowat swéj przekaz w rozumieniu high art w przeciwienstwie
do wczesnej swojej sztuki z lat 50. i 60., ktora miata charakter skrajnie
awangardowy i w dalszym ciggu czeka na uznanie. Unaocznit jednak,
takze w grafice i malarstwie rozwijanych od konca lat 50., ze forma abs-
trakcyjna moze by¢ immanentnie zwiazana z figuracja, co byto tradycja
obrazowania surrealistycznego.

Najwazniejszym zagadnieniem, obok efektu finalnego, jest uktad
omawianego cyklu Czernowa, jego idea i konkluzja. Oczywiscie, w dzis
moje prerogatywy mozna uznac¢ za anachroniczne, gdyz ,kazdy”, jesli
nie jest artysta z zatozenia, posiada publicznos¢ instagramowa. Stynna
modelka Claudia Schiffer ma 1,2 ml obserwujacych, a jej post For my New
York friends and photography fans, @ellenvonunwerth’s Devotion!..., m.in.
z erotycznym zdjeciem, od 10 do 29 stycznia uzyskal prawie 70 tysie-
cy polubien. Jak konkurowac z celebrytami, ktérzy czuja sie fotografa-
mi (cyfrowymi) i prezentuja banalne historie swego zycia, czego ocze-
kuje dzisiejsza publicznosé? Kazdy, kto czuje sie uczciwym artysta, musi
znalez¢ (dla siebie) adekwatne rozwigzanie, jak istnie¢ i nie dac sig zwa-
riowaé w czasach, gdy muzea zamieniajg sie w domy kultury, a te z kolei
w domy rozrywki. Mozna sie pocieszaé, ze za 50 lat chyba nikt nie be-
dzie znat nazwisk wiekszosci modelek celebrytek w przeciwienstwie
do nazwisk artystéw, takich jak Czestaw Mitosz czy wspomniany juz
Strzeminski.

Wedtug mnie jedna z drég obrazowania cyfrowego wytycza cykl
Martwe z natury. Jeszcze inne pokazali w fotografii polskiej: Magdalena
Samborska (feminizm), Marzena Kolarz, Judyta Bernas, Karolina Aszyk.
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Rzecz jasna otwarte pozostaje pytanie, czy beda chetni, aby ta droga
pojsc dalej, bo przeciez mozna zamiesci¢ jakies zdjecia na Instagramie.
Fotografii, jako formie kulturowej, grozi banalizacja, ktéra doprowadzi
do tego, ze bedzie ona jedynie forma informacji i rozrywki stuzacej nie-
koriczacej sie wymianie. 9

¥ Z CYKLU MARTWE Z NATURY, 2016,
90x90 CM, FOTOGRAFIA CYFROWA

32




GRZEGORZ BORKOWSKI

Rysunki na obrazach
Joanny Mrozowskiej

Sposéb, w jaki wyraziscie rysunkowe obrazo-
wanie pojawia sie w malarstwie Joanny Mro-
zowskiej, jest najbardziej charakterystycznym
walorem jej twérczosci, tworzy jej specyfike,
szczegolnie ze artystka postuguje sie bardzo
réznymi rodzajami rysunkéw i nadaje im réz-
ne znaczenia.

Nakreslone farba na obrazach rysunki mo-
ga sprawia¢ wrazenie szkicowych, bo ma-
ja w sobie sugestywna prostote obrazowania:
tworzy je zwykle kilka zdecydowanie popro-
wadzonych linii, tylko nieznacznie réznigcych
sie gruboscia. Jednak w tej prostocie dostrzec
mozna na tyle syntetyczne ujecie przedsta-
wionego motywu, ze niejednokrotnie mamy
do czynienia wlasciwie ze zwieztymi znakami,
niemal piktogramami (przedstawieniami po-
jec), a czasem wrecz z ideogramami (przedsta-
wieniami idei jako sposob6w rozumienia pojec).
Rozlegte, najczesciej jednolite powierzchnie
barwne na obrazach wzmacniaja przez kon-
trast wymowe skondensowanych rysunkow.

Rysunkowe obrazowanie w malarstwie Jo-
anny Mrozowskiej objawia sie w postaciach

na tyle zréznicowanych, ze jej obrazy moz-
na wyobrazi¢ sobie jako tworzace tacznie ro-
dzaj szerokiego spektrum rozpietego mie-
dzy dwoma biegunami: dwiema postawami
poznawczymi i odpowiadajacymi im dwiema
malarskimi strategiami.

W jednych obrazach dominuje to, co okre-
$litbym jako ,,spostrzezenia wizualne (wzroko-
we)” w odréznieniu od tych obrazéw, w ktérych
zdecydowanie bardziej dominuja ,spostrzeze-
nia mentalne (pojeciowe)”. Jesli jednak spojrzy-
my na catos¢ malarskiego dziatania artystki
(przede wszystkim z lat 2014-2019) jak na dzia-
tanie systemowe, widoczne stanie sie wtasnie
spotkanie (i przenikanie sie) tych dwéch wat-
kéw, prowadzace do wyobrazenia sobie wspo-
mnianego spektrum odmian. I wlasnie ono
jest z pewnos$cia wyjatkowo no$nym i naj-
bardziej zasadniczym (cho¢ przeciez niejedy-
nym) atutem twdrczosci Joanny Mrozowskiej.

Najblizsza spostrzezeniom wizualnym jest
Pocztéwka z Zacisza, ktéra chwyta mikrozda-
rzenie symptomatyczne dla atmosfery specy-
ficznej przestrzeni urbanistycznej, a Rysunek
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na plamie - spostrzezeniom mentalnym anali-
zujacym formy tworzace te przestrzen. Nato-
miast obraz Obiekt zamkniety wydaje sie by¢
doktadnie na granicy tych dwéch watkéw czy
strategii, nalezy jakby do nich obu. Pokrywa-
jace cala powierzchnie obrazu ukosne, krzy-
zujace sie kreski to zaréwno pojeciowy znak
zamkniecia, jak i niemal realistyczny rysunek
z natury ukazujacy siatke ogrodzenia. Inaczej
spotkanie wspomnianych dwdch watkéw zre-
alizowane jest w Domu na Wygnance II, w kt6-
rym wspoétistnieja dwa rodzaje malarskiej
przestrzeni: czysta i logiczna forma w prze-
strzeni pojeciowej zdaje sie niemal drwic z bie-
daformy domu przedstawionego w przestrze-
ni bazujacej na spostrzezeniu wzrokowym.

Zwrdéémy przy tym uwage, ze obrazy wy-
korzystujace przede wszystkim spostrzeze-
nia wizualne tez maja w sobie wyrazny rys
redukcyjnego malarstwa, korzystaja ze zwie-
ztosci, lapidarnosci jezyka plakatu tak, by
przedstawione motywy zyskaly range meta-
fory (czy moze raczej metonimii), zachowujac
jednakze wiele cech wizerunkéw konkretow,
bycia zapisami realiéw.

W watku bardziej abstrakcyjnym dostrze-
gam operowanie prostymi znakami zmierza-
jacymi do uchwycenia tego, co jest najprost-
szym wizualnie zapisem idei domu. Dochodzi
tu do gtosu, jak sadze, wieloletnie doswiad-
czenie zamieszkiwania artystki w warszaw-
skiej dzielnicy Zacisze, dzielnicy matych (i ma-
to efektownych) jednorodzinnych budynkéw.
Domy na Zaciszu to czesto po prostu ,komor-
ki” (taki tytut nosi jeden z obrazéw) - archa-
icznie trywialne (ale wolno stojace) pojemniki
do mieszkania. A jednak wtasnie w ich formie
artystka dostrzegta wciaz najbardziej rozpo-
znawalny znak domu, cho¢ zapewne dla wiek-
szo$ci mieszkanicéw miast wyobrazenie do-
mu to dzis$ po prostu ile§ metréw powierzchni
w bloku, ktérych przeciez nie sposéb zapi-
sa¢ w jednym czytelnym ideogramie. Zresz-
ta wieksze bloki z wieloma mieszkaniami ma-
jana og6t formy kojarzace sie raczej z szafami
do mieszkania lub wrecz z architektura niemal

industrialng, natomiast eleganckie (w zamie-
rzeniu) wille pretenduja najczesciej do bycia
znakami wyzszego statusu spotecznego, ale
juz niekoniecznie idei domu.

Trzeba jeszcze wspomnie¢ o obrazie Bia-
ty konwdj, ktéry - cho¢ nie przywotuje formy
domu - na przyktadzie innego motywu wydo-
bywa te charakterystyczna dla artystki umie-
jetnos¢ zespolenia spostrzezenia wizualnego
ze spostrzezeniem pojeciowym. Taki konwéj,
troche jak ze snu, nietrudno wyobrazi¢ sobie
jako cyklicznie powracajacy element otocze-
nia dzielnicy Zacisze.

Obejrzenie zestawu obrazéw Joanny Mro-
zowskiej umozliwia zobaczenie, jak od przed-
stawiania realnych obiektéw-domoéw uwaga
artystki przechodzi do znakéw pojec bardziej
abstrakcyjnych. Ale réwnie dobrze ten pro-
ces mozemy widzie¢ w odwrotnym kierunku:
od abstrakcyjnych form doméw do realnych
- oba watki rozwijane sg bowiem w jej twor-
czo$ci rownolegle. I ma to swoja istotna wy-
mowe: wymbkniecie sie formalnym podziatlom
lub ograniczeniom, z jednoczesnym respek-
towaniem waloréw kazdej wykorzystywanej
formuty. Systemowe dziatanie Mrozowskiej
uzmystawia wspélne pochodzenie dwoch for-
mut rysunku wpisanych w rézne obrazy, ob-
razy wynikajace z jednej idei malarstwa po-
krewnej sztuce plakatu. 9

JOANNA MROZOWSKA (ur. w 1976 roku w Warszawie)
studiowata na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Dyplom z malarstwa za prace
Miasto obronita w 2004 roku w pracowni prof. Mariana
Czapli, aneks z malarstwa Sciennego - w pracowni prof.
Edwarda Tarkowskiego. Po studiach doktoranckich,
rozpoczetych w 2015 roku, otrzymata tytut doktora na
Wydziale Malarstwa ASP w Warszawie w 2019 roku.
Wystawa Joanny Mrozowskiej Pocztowki z Zacisza
przygotowana zostata w warszawskiej Galerii Dziatan

w kwietniu 2020 roku, jednak z powodu epidemii nie

mogta by¢ w tym terminie udostepniona publicznosci.
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AGATA MYJAK

MIEDZY MALARSTWEM A RYSUNKIEM.
TOMASZ MILANOWSKI - ARTYSTA, DYDAKTYK,
DZIEKAN WYDZIALU MALARSTWA AKADEMII
SZTUK PIEKNYCH W WARSZAWIE

40 Sztuka umierata wielokrotnie. W do$¢ naturalny sposéb kazda nowa epo-
ka historyczna przynosita zmiane upodoban. Obecnie réwniez jesteSmy
Swiadkami kryzysu kultury, ktéra u§wiadomita sobie wtasne ogranicze-
nia. Nadszedt kres pewnych idealéw i wydaje sie, ze nie jest mozliwy po-
wro6t do dawnej sztuki, do minionego piekna, do klasycznych kanonéw.
Zanika, oddala sie sens sztuki... Przez wieki nadrzedna przyczyna jej two-
rzenia byta cheé utrwalenia czego$, pozostawienia w pamieci i zachowa-
nia dla przysztych pokolen. Dzi$§ natomiast, sztuka coraz czesciej usitu-
je uchwyci¢ to, co nieuchwytne, nietrwate, ulotne. Od czasu pojawienia
sie i rozpowszechnienia fotografii, malarstwo realistyczne i hiperreali-
styczne przestato by¢ potrzebne. Sztuka wspoétczesna jest niestychanie
skomplikowanym mechanizmem, podlegajacym wyzwaniom artystycz-
nym oraz presji rynku, galerii oraz muzedw. Nastapit rozkwit technolo-
gii cyfrowych, obecnie to nowe media prowadza dialog, dyskurs, zaréw-
no spoteczny, jak i kulturowy. Zyjemy w czasach nadprodukcji bodzcéw
wizualnych. Komunikatory spoteczne blyskawicznie przesytaja wiado-
mosci ze wszystkich stron swiata. Tylko, czy cyfrowe obrazki, emotiko-
ny, dzi§ wypuszczone w §wiat, jutro w ogdle co$ jeszcze znacza? Mimo
pozornego ciggtego kontaktu, coraz bardziej oddalamy sie od siebie. Co-
dzienna wymiana lapidarnych informacji zastepuje rozmowe, spotkanie,
bezposredni kontakt z drugim cztowiekiem. Jednocze$nie §wiadomosé
estetyczna, kulturowa spoteczeristwa maleje...

Czy w kontekscie tej rewolucji sztuka moze przetrwac? Wierze, ze,
whbrew przepowiedniom, nie umrze. Po pierwsze, system znakéw i symboli



wpisany jest w nasza kulture. Coraz czesciej postugujemy sie jezykiem
wizualnym, a stowo traci swa range. Po drugie, bezposrednia relacja

z materia, kolorem, §ladem ludzkiej ingerencji, wydaje mi sie wciaz nie

do zastapienia. Przygladajac sie pracy pedagogéw Akademii Sztuk PiQk—Lc
nych w Warszawie, nabieram nadziei na to, ze istotne wartosci nie zgi-

na. Widze kontynuacje pewnego sposobu myslenia oraz wyrazania te-~

go tradycyjnymi srodkami. Bo wciaz np. maluje sie farbami na ptétnier o o @
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jakby podkreslajac, ze to w dalszym ciggu jednak jest malarstwo. Mo-
im zdaniem, zrozumienie, z jakiej tradycji sie wywodzimy, jest jednym
z warunkéw stania sie Swiadomym twoérca. W tym kontekscie sztuka
pozostaje dialogiem, istnieje dla ludzi. W}asnie taki dialog pokolen do-
strzegam w Pracowni Rysunku prowadzonej przez prof. Tomasza Mila-
nowskiego na Wydziale Malarstwa warszawskiej ASP.

Tomasz Milanowski, od 2016 roku petniacy funkcje dziekana Wy-
dziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, studiowat na
tym wydziale m.in. w pracowniach prof. Stefana Gierowskiego i prof.
Krzysztofa Wachowiaka. W 1994 roku trafit do pracowni Stefana Gie-
rowskiego, ktoéra, jak dzis§ wspomina, okazata sie dla niego niezwykle
istotna, zaréwno z powodu osobowosci twoérczej prowadzacego, jak
i sposobu nauczania. Rysunek prowadzit wéweczas prof. Jarostaw Mo-
dzelewski, ale prof. Gierowski réwnie wnikliwie analizowat prace ry-
sunkowe studentéw na swoich malarskich przegladach.

Milanowski od 1998 roku byt zatrudniony na Wydziale Malarstwa ja-
ko asystent prof. Jerzego Boniniskiego, a potem - prof. Krzysztofa Wa-
chowiaka. I chociaz wygrat konkurs na prowadzenie Pracowni Rysunku,
bardzo bliska forma wypowiedzi pozostato dla niego malarstwo. Mam
wrazenie, ze w gtebi duszy, czuje sie przede wszystkim malarzem. Po-
nadto uwaza, ze tych dwdch dziedzin nie powinno sie oddziela¢, ze uzu-
pelniaja sie, przenikaja wzajemnie. Sztuka nie moze dzis by¢ wierna tyl-
ko jednemu medium, gdyz wciaz zaskakuje i przekracza granice. Tomasz
Milanowski (tak jak kiedy$ Stefan Gierowski) podczas przegladéw przy-
patruje sie nie tylko rysunkom, ale takze pracom malarskim swoich stu-
dentéw. Sprawdza, czy ich spojrzenie w obu dyscyplinach artystycznych
jest spojne, a kiedy takie nie jest, prébuje dojsé przyczyny. Podczas na-
szego spotkania na Wydziale Malarstwa wspominat, ze prof. Gierowski
w czasie jednej z korekt nie byt w stanie wytlumaczy¢é mu pewnej kwe-
stii na przyktadzie obrazu, ale wyjasnit ja z fatwoscia, positkujac sie leza-
cym obok rysunkiem. Prace malarskie wisiaty bowiem podczas przegla-
déw na sztalugach, a rysunki lezaly na podtodze. Malarstwo i rysunek
mozna odnies¢ do siebie wzajemnie, doprowadzi¢ do wspdlnego jezyka.
Nie ma potrzeby wyznaczania miedzy nimi granic.

Kiedy$ w akademii rysowano po prostu z modela. Pamietam wysta-
wy organizowane pod koniec roku akademickiego na Wydziale Malar-
stwa. Przechodzac z jednej pracowni do drugiej, miato sie wrazenie, ze
wszyscy robig to samo i w analogiczny sposéb - ten sam model, ta sama
poza. Milanowski szybko zauwazyt, ze studenci kresla postac cztowieka
odruchowo, troche bezmyslnie, jakby na pamie¢, i niewiele z tego wy-
nosza. Ich rozw6j hamowat réwniez stale powtarzajacy sie format (100
x 70 cm). Zaproponowat inna koncepcje nauczania rysunku: prawo wy-
boru. Zdawat sobie sprawe, ze obowiazkowe zadania z modela sg nie-
zbedne na pierwszym roku, by wyréwnac poziom i doszlifowa¢ umie-
jetnosci. Studenci wyzszych lat (a jego pracownia przyjmuje studentéw
po pierwszym roku) nie powinni niewolniczo trzymac sie szkicowania
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z modela ani uzywania wytacznie otéwka lub wegla. W ogéle nie mu-
sza rysowac na papierze, moga jako podtoze wykorzystac gazete, tkani-
ne, serwetke, cokolwiek... Istotny jest sam proces, myslenie rysunkiem,
szukanie przez studenta wlasnej drogi, jego staty rozwdj. Kiedy nato-
miast czuje sie zagubiony i przyznaje, ze nie wie, co dalej robié, Mila-
nowski prosi go o pokazanie szkicownikéw. Wéwczas rozwiazanie przy-
chodzi samo...

Tomasz Milanowski uwaza, ze rysunek na Wydziale Malarstwa zmie-
nit sie w ciggu ostatnich lat. Nie jest juz taki skostniaty, akademicki, stat
sie bardziej liberalny. Z pewno$cia jest w tym ogromna zastuga takich
prowadzacych jak on (oraz Elwira Sztetner, ktéra od 2015 do 2019 ro-
ku byta asystentka w jego Pracowni Rysunku; obecnie te funkcje peini
mgr Katarzyna Dyjewska), ludzi, ktérzy otworzyli rysunek na inne for-
my wypowiedzi artystycznej. Milanowski organizuje przeglady potéw-
kowe, podczas ktérych kazdy student opowiada o sobie. Daje to mozli-
woS$¢ spojrzenia na siebie i wlasny potencjal, okreslenia samego siebie,
swojego miejsca i drogi rozwoju. Do niedawna na Wydziale Malarstwa
nie byto mozliwosci wykonywania anekséw z rysunku. Od kilku lat to
sie zmienito, student zyskal wiekszy wybér.

Postawa prowadzacego jest bardzo wazna, jego uczciwos¢ w stosun-
ku do studentdw, bycie soba, w zgodzie z wlasng droga twoércza. Tomasz
Milanowski wie, ze wymagac nalezy przede wszystkim od siebie, a do-
piero w dalszej kolejnosci od innych. Tylko w ten sposéb mozna zdoby¢
autorytet. Wierno$c¢ sobie wyczuwalna jest w jego malarskiej filozofii.
Nie oznacza to oczywiscie, ze uparcie wraca do raz sprawdzonych mo-
tywow. Na wczesnych ptétnach Milanowskiego potrafie dostrzec kon-
kretne ksztatty, choéby poszczegdlne liscie czy ptatki kwiatéw. Z czasem
formy stawaty sie coraz bardziej uproszczone, komunikat plastyczny
zostat zredukowany. To juz nie rosliny, lecz plamy barwne. Czasem ukta-
daja sie w ksztalt piér, ptomieni, wybuchdw, kiedy indziej sprawiaja
wrazenie stalaktytéw lub podwodnych §wiatéw... Na tym wtasnie pole-
ga ich urok, kazdy moze odnalez¢ w nich co innego, czytac je troche jak
nuty... Moim zdaniem jest w nich doktadnie tyle, ile by¢ powinno, nie sa
~przegadane”, a sita wyrazu osigga apogeum. Milanowski wcigz poszu-
kuje, eksperymentuje, odkrywa... Niejednokrotnie zestawia intensyw-
ne zoblcienie, oranze oraz czerwienie z czernia i fioletem, nie obawia sie
kontrastéw. Maluje gestem, niezwykle ekspresyjnie, intensywnie, wi-
talnie, plamy rozlewaja sie po ptétnie, farba zdaje sie by¢ nie tyle nakta-
dana, ile wrecz rozchlapywana. Brzmi to jak dzieto przypadku, ale wyda-
je mi sie, ze tak jest tylko czesciowo, ze ten chaos jest pozorny, istnieje
w réwnowadze z narzuconym przez artyste porzadkiem.

Profesor Milanowskiego, Krzysztof Wachowiak, w zachwycie nad po-
tega zywiotu, namalowat serie obrazéw, ktérych tematem jest morze.
Tworzyt gestem; szerokim, spontanicznym, ekspresyjnie wydobywa-
jac materie farby. Cata wiedza i talent wspoétdziatajqg w tym panoszeniu
sie farby bezwzglednie zmieniajgcej sie w malarstwo. Wtasnie ta prosta
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przemiana, metamorfoza farby jest tajemnicq, ktora wyréznia przestrzen
obrazow Wachowiaka wsrod monotonnej doskonatosci niezliczonej ilosci
dziet poczetych z wielkim nadeciem, ale martwych od urodzenia' - pod-
sumowat te tworczos¢ profesor, klasyk polskiej nowoczesnosci, Stefan
Gierowski. Czasem pejzaz Wachowiaka wydaje sie nieuchwytny, jakby
zamglony, niedopowiedziany, innym razem jest niezwykle konkretny,
wyostrzony, wyraznie widzimy piaszczysta plaze, morze i niebo.

Milanowskiego i Wachowiaka tacza pewne rozwiazania formalne.
Staraja sie zachowac pierwotny, dwuwymiarowy charakter obrazu ma-
larskiego. Nie traca wiezi z natura, wrecz w niej zanurzeni, jednak waz-
niejsza od tematu wydaje sie w ich twdérczosci materia, struktura, po-
wierzchnia obrazu, gestos¢ farby, jej rozptywanie sie, Swiatto oraz kolor.
Odzierajac malowany motyw z odniesien, zblizaja sie do prawdy. Re-
alizuja tematy spotecznie, religijnie i politycznie neutralne. Obaj tylko
czesciowo sa w stanie kontrolowac czy przewidzie¢ efekt swojej pracy.
Mam wrazenie, ze kolor, §wiatto (§ciSle z tym kolorem zwiazane, wrecz
z niego wynikajace) oraz wyszukana gra faktur, owa struktura obrazu,
to lekcja wyniesiona z pracowni Stefana Gierowskiego.

Przysztos¢ sztuki zalezy w duzym stopniu od poziomu edukacji. Sens
istnienia, réwniez jako twdrcy, polega na przekazywaniu dalej wie-
dzy, doswiadczen, umiejetnosci... Czy akademia uczy sztuki? Czy sztuki

1 S. Gierowski w katalogu ,Malarstwo. Krzysztof Wachowiak”, Galeria DAP, Warszawa 1998.
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w ogdle da sie nauczy¢? Wydaje mi sie, ze uczelnia, szczegdlnie arty-
styczna, ma otwieraé horyzonty, stwarza¢ warunki samoksztalcenia
i wymiany do§wiadczen, a dydaktyk powinien by¢ katalizatorem pobu-
dzajacym ten proces. Z pewnoscia narastajaca w ostatnich latach biuro-
kratyzacja szkolnictwa, panoszaca sie sprawozdawczos¢, nie sprzyjaja
temu zjawisku, ale to temat na zupelnie inny artykut...

Chciatabym powrdécié¢ do pytania, czy malarstwo jest w dalszym cia-
gu potrzebne? Coraz czesSciej stysze opinie, Ze na czasie jest instalacja,
projekcja multimedialna, rzeczywistos¢ wirtualna, ale malarstwo? Mo-
ze jednak w namalowanym motywie nadal da sie dostrzec cos§, czego
nikt dotad nie zobaczy}t? Moze warto podjac¢ ten trud? Wierze, ze ma-
larstwo wciaz ma site oddziatywania, wzrusza lub szokuje, ze z per-
spektywy twoércy nic nie zastapi satysfakeji z dobrze wykonanego dzie-
ta, w ktérym artyscie udato sie przekroczy¢ samego siebie. Dlatego
uwazam, ze prawdziwy malarz, nawet po wielu réznorodnych i czasem
bardzo odlegtych doswiadczeniach i poszukiwaniach, zawsze powraca
do malarstwa. Jestem przekonana, ze Tomasz Milanowski, aktualnie
profesor rysunku, ktéry nieprzerwanie zaskakuje nowymi obrazami,
wkroétce wniesie réwnie ozywczy podmuch w nauczanie malarstwa. 9
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KRZYSZTOF JEGLINSKI

GOSTA WESSEL
POKAZUJE MALARSTWO
W SALONACH
KROLEWSKIE) AKADEMII
SZTUK WYZWOLONYCH

Akademia

Akademia jest dzi$ zrzeszeniem artystéw plastykéw i architektéw. Zo-
stata zatozona w 1735 roku, a w 1773 stata sie Akademia Krélewska, uzy-
skujac przywileje i niezalezno$¢ prawna.

Jej zadaniem jest prowadzenie dziatalnosci zmierzajacej do rozwo-
ju sztuk pieknych w Szwecji. Akademia wspélpracuje z uczelniami ar-
tystycznymi w kraju i zagranica, wspomaga dziatalno$¢ majaca na celu
popularyzacje i zrozumienie znaczenia sztuki w zyciu spoteczeristwa.
Prowadzi aktywna dziatalno$§¢ wystawiennicza, systematycznie poka-
zuje wazne dokonania we wspoétczesnej sztuce szwedzkiej.

Geometria
Geometria dokonuje pomiaréw Ziemi.

Gosta Wessel zajmuje sie geometria. Jego obrazy poddane sg prawom
geometrii i matematyki. Sa sztuka konkretna, tak jak definiowat te sztu-
ke Theo van Doesburg przy okazji zatozenia grupy Sztuka Konkretna.
Szczegdlnosé sztuki konkretnej polega na konsekwentnym stosowaniu
podstaw naukowego myslenia w pracy artysty. Malarstwo Wessela jest
w istocie rzeczy procesem badawczym, jest badaniem praw geometrii oraz
wzajemnych zaleznosci miedzy fenomenem formy i fenomenem koloru.

Dzielo sztuki powstaje tu na podstawie przebadanych, ale juz wtas-
nych, decyzji i mozliwosci, zatem wolne jest od wszelkich elementéw
przedstawieniowych, niczego nie opowiada, nie ma tu symboliki ni psy-
chologii. Dzieto sztuki staje sie wtasna, suwerenna rzeczywistoscia.
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Troéjkat

Gosta Wessel w swej pracy tworczej czesto postuguje sie idea tréjkata.
Trojkat, ze wzgledu na swe specyficzne wlasciwosci i statyczna stabil-
nos¢, jest w rekach artysty instrumentem, a moze nawet systemem po-
strzegania i rozwiazywania kolejnych postawionych sobie pytan.

Proporcje i podziaty

Malarstwo jest bardzo specyficznym Zrédtem wiedzy o Swiecie, ale - aby
stac sie poznaniem - zmusza artyste do poszukiwan i zbierania, czesto
juz pogubionej i zapoznanej, wiedzy.

Artysta pracuje w dziejacym sie na co dzien dialogu z tymi, ktérzy
tworzyli podstawy naszej kultury, wraca do Zrddet sztuki, do tego, co
byto pierwsze. Stad zainteresowanie umiejetnoscig ustalania proporcji
oraz podziatami u Rzymian i starozytnych Grekéw. I jeszcze podziatami
dostrzezonymi w tradycji muzutmanskiej, a takze, oczywiscie, boskim
podziatem, podziatem ztotego srodka.

Jeden
Obrazy artysty sa rezultatem rozwazan nad pierwsza geometria i swo-
istoscia zwigzkéw zachodzacych miedzy geometria i matematyka.
W pokazanych nam obrazach panuje metafizyczna jednosé matematy-
ki i geometrii, a wszystko zaczyna sie od liczby jeden, zera nie ma. Wy-
nalazek zera w drastyczny sposéb zmienit nas i nasze myslenie. Feno-
men zera zburzyt jedno$¢ rozumienia Swiata.

Konkretne, a wiec oparte na nauce, malarstwo artysty pokazuje dro-
ge powrotu do jednosci rozumienia §wiata.

Kolor

Malarstwo rozumiane jako proces twoérczy, bedacy zarazem doswiad-
czeniem intelektualnym, jest dla artysty procesem badania swiatta. Jest
realizacja idei na temat koloru, tej bezgranicznej przestrzeni miedzy ja-
snoscia i ciemnoScia.

Zakonczenie

Wystawa w salonach Krélewskiej Akademii Sztuk Wyzwolonych pre-
zentuje bardzo madre i trudne malarstwo. Frekwencja i reakcje sztok-
holmskiej publicznosci dowodzg, ze Gosta Wessel stworzyt i pokazat nam
wazne malarstwo. 9
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M Wiekszos¢ moich dokonan na polu
Sartystycznym oparta jest na wytwarzaniu
przedmiotow, dokumentéw, fotografii,
catych pomieszczen, duzych budowli,
“Isytuacji, a raczej tworzeniu ich tudzaco
#8odobnych reprezentacji, ktére
rzeczywistosci nigdy nie wystepowaty
i nie miaty miejsca. Nie maja one
okreslonego pierwowzoruy, jedynie
s=przywotuja kulture materialna pewnej
epoki. Zawsze jednak cechuje je pewna
dokumentnos$¢ i badawczoscé... tylko po to,
7o by wysytany do odbiorcy komunikat byt
Sczytelniejszy. W ten sposéb odwotuje sie
do bogatej pamieci, historii i unoszacej

sie nostalgii, ktora towarzyszy kulturze
izualnej z odlegtej i nieco blizszej
._'stvrzesz%oéci, powoli znikajacej pod kolejnymi

" 'warstwami ,nowokultury”. Przywotywanie
~ minionych débr estetycznych, kruchosé
Brzeczy, rozpad i znieczulica wspétczesnego
Swiata staje sie metoda podejmowania
tematu krotkotrwatosci, przemijania
i Smierci. Duza czes$¢ moich prac

posiada w swoim przekazie ,powtoke”
ﬁwanitatywnq. Podobny charakter maja
dtey, moje akcje i dziatania performatywne,
uzupetniane komponowana przeze mnie
muzyka. Za jeden z wazniejszych watkow
mojej tworczosci moge uznac problem
= uptywajacego czasu, w tym wspomniany juz
2 pierwiastek vanitas, zaré6wno w odniesieniu
do ludzi, jak i efektow ich dziatalnosci.
Wazne, jaka role w tym wszystkim odgrywa
& =pojedynczy cztowiek ze swoja wiedza
" i wrazliwoscia.
3 Moje aspiracje i fascynacje artystyczne
mozemy najpelniej odczyta¢ w dwoch
darzeniach artystycznych. Mam

wykonana specjalnie do przestrzeni

hali fabryki cukru La Sucriere podczas
11. Biennale de Lyon, ktéra dotykata
problematyki porzuconych przedmiotéw,
wypartych technologii i ponownego

ich artystycznego przywotania, oraz
instalacje Trdumgutstrafle (2014), ktora
jest konsekwencja wielu wezesniejszych
poszukiwan, badan nad marnoscia
otaczajacych nas zbioréow i ich
przepracowana uroda.

Twierdza Stronghold, masywna
instalacja, podwazata znaczenie pamieci,
zarowno kolektywnej, jak i indywidualne;j.
Umieszczona w La Sucriére, w jednym
z czterech gtéwnych budynkéw,

w ktérych zorganizowano tegoroczne
biennale, jest kolejnym potwierdzeniem
konieczno$ci posiadania niejednoznacznego
i krytycznego podejscia do historii.
Szacunek zwigzany z nieufnoscia, ktéra
wyczuwam w zapisach historii, prowadzi do
stworzenia nowej, krytycznej przestrzeni
do ponownej dyskusji. W ten sposéb
wyraznie sytuuje odbiorce w dwufazowej
ocenie mojego dziela, wyrazonej przez
czas i ponurg architekture oraz na wskros
aktualny przekaz skrywany pod stosami
palonych ksiagzek. Projekt wycofuje istote
zaréwno sztuki figuratywnej, jak i teatru,
aby wciggnacé widza w jego osobiste studia
i pytania. W zwiazku z tym odwiedzajacy
skonfrontowany jest z ogromem
niedostepnego, obojetnego §ladu biblioteki
i wynikajacej z tego kontemplacji. Jak
zwykle, anonimowe, a zarazem znajome,
obiekty nie majg okreslonego prototypu,
jedynie przywotuja kulture materialng
przesztosciiimponujaca
ulacje



Wspomniane do§wiadczenie zepchneto
moj3a uwage w strone zniszczenia nie
tylko ksiagzek, ale i budynkéw czy chocby
ich czeSciowego spalenia. Takie dziatania
mialy miejsce podczas tworzenia
instalacji Trdumgutstrafse, na zaproszenie
warszawskiej galerii Salon Akademii
mieszczacej sie w przestrzeniach dawnego
Patacu Czapskich. To byt wyjatkowo dobry
moment do przeprowadzenia badan nad
spsychoarchitektura” budynku, kiedy jego
powojenny stan ,ruinalny” nie pozwalat
na odgadniecie gtéwnych zatozen budowli.
To moment, kiedy gtéwnym narzedziem
odtwodrczym jest nasza szczatkowa pamiec
i dogmatyczny odczyt resztek tego,
co do dzis$ przetrwato. Sita wyobrazen
w doswiadczeniu ruin na dwa bieguny
(przeszty i przyszty) jest wystarczajaco duza,
by ten problem pokonaé. Gdy jestem na
wprost catej, nieodrapanej lub nowo oddanej
kamienicy, zadnych informacji o takim
miejscu odszukaé nie moge. Nie widze
nic i nic nie wiem o takim budynku. Brak
dowodéw aktu zasiedlenia, sladéw zuzycia,
uzycia czy choéby najmniejszego zadrapania
zamyka postepowanie i umarza je w trybie
natychmiastowym. Dobrze zanurzy¢
sie w pracy, ktérej nie wykonywato
sie wezesniej, ktéra stawia najwiecej
pytan, a sam stan ,ruinny” powoduje,
ze znajdujemy sie w jego najlepszym
momencie, by méc odezytaé, co mogto by¢
wczesniej, a co dopiero sie zdarzy w tym
miejscu iz tym miejscem.

TrdumgutstrafSe to nazwa nieistniejacej
ulicy, zrodzona z potrzeby znalezienia tytutu
dla szykowanej wystawy. Jest kompromisem
fonetycznym czterech wyrazow: Traugutt,
trauma z jezyka polskiego i z jezyka
niemieckiego trdum gut ($ni¢ dobrze), straf3e
(ulica). Salon Akademii usytuowany jest
przy ulicy Romualda Traugutta, z ktérej
wchodzimy do galerii. Taki ,stan prawny”
zapoczatkowal uzycie nazwy tej ulicy
do moich praktyk stowotwoérczych, do

wypracowania wsp6lnego mianownika
wymienionych wyrazéw, wyrwanych tu do
odpowiedzi, by méc przyblizy¢ kilka ,stron”
z mojego zamystu wystawienniczego.

Przewaznie pracuje z lokalna historia,
tworzac instalacje dla konkretnego
miejsca. Trdumgutstrafie powstata jako
dedykacja dla niepamietajacych i tych,
ktérzy nie byli w patacu za czaséw jego
Swietnosci, zanim dokonano zniszczenia
podczas bombardowania w 1939 roku.
Czes¢ patacu zajeta Biblioteka Krasiriskich,
ktéra byta centrum zycia kulturalnego
i politycznego Warszawy w latach 1862-
1913. Po przebudowie w budynku miesci
sie Akademia Sztuk Pieknych, w ktérej
po raz pierwszy pokazatem te instalacje.

W Wiedniu to samo dzieto ukazato sie

w budynku Hochhaus Herrengasse,
pierwszym wiezowcu w miescie, ktory

w cudowny sposo6b nie zostat zniszczony
podczas Il wojny §wiatowej. Za kazdym
razem podejmuje prébe dostosowania
swojej pracy do powierzonego mi budynku.
Tak byto réwniez w Moskwie, w kamienicy
przy ulicy Kuznicki Most, gdzie odbywata
sie wystawa Dom z duchami. Kamienica
zostata zbudowana w latach 1905-1907
przez pierwsza firme ubezpieczeniowa
(pierwotnie nazywana Rosyjska Spotka
Ubezpieczeniowa Przeciwpozarowa), a od
1918 do 1952 roku nalezata do Ludowego
Komisariatu ds. Zagranicznych, p6zniej
przemianowanego na Ministerstwo Spraw
Zagranicznych.

Spalanie symbolizuje mordercze
wspomnienia i catkowicie wymazuje
pamieé. Spalony pokdj istnieje tak, jakby
byl na innym etapie istnienia, ktéry zostat
zamrozony na zawsze. Chciatem uchwyci¢
moment straty i zachowa¢ pamiec¢ o tym,
co pozostato nietkniete, przeciwstawiajac
sie zapomnieniu. Szkielety nadpalonego
mebla sugeruja, ze granica, za ktéra pamiec
zawiera umowe z zapomnieniem, ustala
nowa miare ich wzajemnej réwnowagi. 9
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MAREK MAKSYMCZAK

Miriam Cahn:
Samiec
twoj wrogl!

2> WIDOK WYSTAWY MIRIAM CAHN: JA, ISTOTA LUDZKA,
29.11.2019 - 1.03.2020, FOT. D. CHROBAK,
DZIEKI UPRZEJMOSCI MUZEUM SZTUKI NOWOCZESNEJ W WARSZAWIE

Wystawa Miriam Cahn Jja, istota ludzka w warszawskim Muzeum Sztu-
ki Nowoczesnej zdaniem wielu odniosta sukces. Pokaz idealnie wpisat
sie w wyznawang przez MSN koncepcje muzeum krytycznego, wedtug
ktorej instytucja kultury powinna by¢ zaangazowana w aktualne spra-
wy spoteczno-polityczne. Monograficzna ekspozycja dziet Szwajcarki
wzmocnita feministyczny dyskurs, tak wazny dla tego muzeum i wie-
lokrotnie przez nie podejmowany. Prace 71-letniej artystki o zydowskim
pochodzeniu, ktérej rodzice w latach 30. XX wieku uciekli z III Rzeszy,
przyciagaja uwage zarowno forma, jak i tym, ze ich autorka potrafi opo-
wies¢ o swej indywidualnej historii przekué w narracje o kwestiach uni-
wersalnych, dotyczacych cztowieka, a kobiet w szczegdlnosci.

Miriam Cahn podczas studiéw zarzucita malarstwo olejne oraz ko-
lor, aby tworzy¢ wytacznie rysunki weglem. Niekiedy byty to monu-
mentalne prace, realizowane nie tylko na papierze lub kalce graficznej,
lecz takze na Scianach budynkéw i elementach infrastruktury drogowej.
W latach 70. artystka zarysowywata obiekty ciggnace sie kilometrami
wzdtuz péinocnej obwodnicy Bazylei, czym zwrdcita uwage policjan-
tow. Ciagano ja po sadach i w koricu ukarano. Mimo to na zadnym z eta-
péw walki Cahn sie nie poddata, wciaz ttumaczyta, ze tworzy sztuke. Do
dzi§ watek ten wspomina z satysfakcja. Che¢ konfrontacji z przedstawi-
cielami odmiennej ptci wyraznie rzuca sie w oczy i wspétgra z tym, jak
Cahn wyjasnia dwczesna rezygnacje z farb olejnych i ptétna. Byl to jej
wyraz sprzeciwu wobec sztuki zdominowanej przez mezczyzn, oferu-
jacej wytacznie meski punkt widzenia na $wiat i kobiety. W tym samym
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czasie malarka aktywnie wlaczyta sie w feministyczny ruch w Bazylei,
dla ktérego istotnymi kwestiami byty: dostep do aborcji, réwna ptaca
i wsparcie kobiet samotnie wychowujacych dzieci. Kuratorka pokazu
Marta Dziewariska napisata w katalogu wystawy, ze Cahn, uprawiajac
rysunek, zniosta dotychczasowa hierarchie wartosci dziet w zalezno-
$ci od ich natury medialnej. Zdaniem kuratorki artystka zréwnata szkic
- pospiesznie i niedbale wykonany rysunek, z arcydzietem - praca wy-
bitna, ukoriczona i wykonana z uzyciem wysoko cenionych materiatdw.
Byla to wiec $swiadoma negacja klasycznego piekna, dowartosciowuja-
ca deformacje, szpetote i konwencje sztuki naiwne;j.

Istotna zmiana w twdérczo$ci Cahn nastapita z poczatkiem lat 90., gdy
na powro6t zwrdcita sie ku malarstwu olejnemu. Od tamtej pory reali-
zuje najlepsze prace: olejne przedstawienia nagich kobiet ukazanych na
wprost i en pied, z wyraznie zaakcentowana waging i piersiami. Przed-
stawienia te zostaly wyeksponowane zaraz na lewo od wejscia na wy-
stawe i, cho¢ widoczne na nich kobiety zostaty namalowane w réwnie
ekspresyjny i nonszalancki sposéb jak postaci z rysunkéw, zaden z ry-
sunkow do nich sie nie umywa. Wbrew sugestii kuratorki Cahn jest sta-
ba w rysunku. Ona potrafi dziataé¢ kolorem.

Jesli méwimy o dowarto$ciowaniu rysunku to Cahn jest wtérna, bo
pierwsi zrobili to romantycy dwa stulecia temu. W malarstwie autor-
ka tworzy agresywne i estetyczne zestawienia barw, dzieki czemu na-
daje site i niepowtarzalng energie przedstawionym bohaterkom. Kazda
z nich jest naturalnych rozmiaréw i kazda patrzy prosto w oczy ubra-
nego widza. Kazda pragnie konfrontacji. W domniemanym autoportre-
cie Czarna wojowniczka ja kobieta niepokojaco chowa dlonie za plecami.
Nie wiemy, czy sa splecione, czy trzyma w nich bron, ktéra zaraz zaata-
kuje widza. Domysty odnajduja potwierdzenie w Starej wojowniczce ja,
gdzie wizualne alter ego malarki trzyma w jednej rece kamien, w drugiej
drewniana pate. Oczywiscie, adresatem tych emocji jest mezczyzna. To
on zgwalcit kobiete ukazang w innej kompozycji. To jego malarka oskar-
za i jemu sie sprzeciwia. Pietnuje przypisane mu przemoc, patriarchat
i dominacje. Cahn, pamietajac historie swojej babci i matki, ktére zakta-
dajac rodziny, zmarnowaty swe talenty plastyczne i muzyczne, nie zwia-
zala sie z zadnym mezczyzng, nie zbudowata rodziny, lecz wszystko po-
stawita na sztuke i artystyczny rozwaj.

Cahn jest wojowniczka, zreszta taki tytut nosi jeden z jej kobiecych
wizerunkoéw, i walczy o réwnouprawnienie nie tylko kobiet. Btekit, po-
dejmujacy problem uchodzcéw, mozna okresli¢ stowami krytyka Piotra
Kosiewskiego, ktory cata tworczos¢ artystki interpretuje jako ,strasz-
ne piekno”. ,Straszne”, bo Biekit to scena toniecia 0séb ptynacych przez
morze, prébujacych dotrze¢ na obcy lad, aby tam znaleZ¢ schronienie.
~Piekno”, bo forma obrazu jest wyjatkowa, charakterystyczna dla nie-
przecietnego malarstwa. Poczawszy od lat 90. artystke zajmuja ak-
tualne sprawy spoteczno-polityczne: wojna w Zatoce Perskiej, kon-
flikt na Batkanach, a obecnie - oprécz kryzysu uchodzczego - widac jej
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zaangazowanie w ruch #MeToo i obrone praw zwierzat. Na wystawie
znajdziemy dwa rysunki czotgéw i trzy obrazy grzybow atomowych,
odwotujace sie do minionych konfliktéw. Choé Cahn wielokrotnie po-
wtarza: Chce wiedzie¢, co sie dzieje, ze sq wojny i dlaczego sq wojny. Cze-
sto mysle o wojnach,' jeszcze nigdy nie wystawita kompozycji o jedynej
wojnie, jaka od szesciu lat toczy sie na zamieszkiwanym przez nia kon-
tynencie. Artystka zdaje sie nie widzie¢ rosyjskiej agresji na Ukraine. To
zaskakuje, tym bardziej ze przytoczony cytat pochodzi z listopada 2014
roku, kilka miesiecy po aneksji Krymu.

Pokaz razi jednostronnos$cia spojrzenia na problemy nie tylko woj-
ny, lecz réwniez kobieco-meskich relacji. Ekspozycja przygniata emo-
cjonalnym zacietrzewieniem i negacjg meskos§ci. Wszyscy mezczyzni
ukazani przez Cahn maja wyrazna erekcje: zaré6wno obejmujacy kobie-
te, jak i nadzy, lezacy jak martwi, co prezentuje Wylegiwanie sie z 2013
roku. Nieco dalej od tej kompozycji zawist olbrzymi rysunek ukazuja-
cy opuszczone t6zko. Wszystko sugeruje Smieré mezczyzny po kontak-
cie z kobieta. Czy Cahn fascynuje sie kanibalizmem seksualnym u zwie-
rzat? Niektore samice pajakéw pozeraja swego partnera tuz po seksie.
Podobnie o§miornica, ktérej ksztatt odnajdujemy w olbrzymim korzeniu
widocznym na obrazie o niemalze identycznym tytule Wylegiwanie sie/
obce ciato. Niewatpliwie Cahn interesuje fallus, ale wytacznie on sam,
bez mezczyzny. Fallus i przypisana mu symboliczna moc. Za kazdym ra-
zem jest namalowany doktadnie i starannie. W jednej z ostatnich prac
na wystawie, Polu bitwy/dziele wykonanym pod koniec zycia, znajdzie-
my poklatkowa serie zdje¢, na ktérych naga Cahn przestania swa wa-
gine penisem z jadrami. Meskie organy ptciowe, wyrzezbione w masie
o cielistym kolorze, zastepuja jej organy.

W kolejnej serii autorka rzezbi obrzmiate piersi. Nastepnie ich sut-
ki wktada do ust niemowlecej gtéwki odlanej w gipsie. Zatem Cahn za-
stanawia sie nad wtasna historig, ma §wiadomosé, ze jest juz za pdzno
na zatozenie rodziny i wydanie potomstwa. Zdaje sie pyta¢ sama siebie:
co by byto, gdybym wiele lat temu oprécz tworzenia sztuki zdecydo-
wata sie zosta¢ zona i matka? W tej pracy emocjonalne zacietrzewienie
z wezesniejszych dziet niknie. Che¢ walki ustepuje spokojnej autoreflek-
sji, a intymny i indywidualny gtos Cahn zastepuje gtosne hasta i spotecz-
ne idee. Jak podpowiada tytut pracy, autorka jako osoba o ogromnym do-
Swiadczeniu wyjawia to, co mysli o sobie pod koniec zycia. Ekstremalna
szczeros¢ i rozrachunek feministki z wtasnym zyciem poruszaja, wzbo-
gacajac przy tym cala wystawe. 9

1 P Falguiéres, E. Lebovici, N. Peterin-Bachelez, W mojej pracy kazdy dzien jest wazny.
Rozmowa z Miriam Cahn [w:]Miriam Cahn: Ja, istota ludzka, pod red. M. Dziewariskiej,
Warszawa 2019, s. 69.




GRZEGORZ BORKOWSKI

& > | LESZEK PRZYJEMSKI, ANASTAZY WISNIEWSKI,
A~ DRUK PROGRAMOWY GALERII ,, TAK", 1970

Mamy w tym roku 50. rocznice artystycznego gestu? manifestu? tek-
stu wizualnego?, ktérym wiosng 1970 roku Leszek (Leonard) Przyjemski
z Anastazym Wisniewskim proklamowali pojawienie sie Nieistniejacej
Przytakujacej Galerii ,Tak”. Nie byt to w dzisiejszym sensie fake news,
bo galeria sama stwierdzata swoje nieistnienie, ale uruchomita przez to
nieprzewidywalne emocje i mysli zwigzane w réwnym stopniu ze sztu-
ka i z politycznymi realiami PRL na schytkowym etapie epoki Gomutki,
a tuz przed wolta ekipy Gierka.

Idea nieistniejacej galerii jako pojeciowego konstruktu, stanowiace-
go element artystycznej strategii, zaistniata w Bydgoszczy nieco wczes-
niej (tez w 1970 roku). Leon Romanow, Ryszard Wietecki i Anastazy
Wisniewski stworzyli nazwe: Galeria ,Nie” - Niezalezna Galeria Nieist-
niejaca. Natomiast Przyjemski zaproponowat strategie inna (i przeko-
nat do niej Wisniewskiego): zamiast deklarowac sprzeciw w systemie
spotecznym, ktoéry otwartej krytyki nie tolerowat, ogtosi¢ przytakiwa-
nie tak szerokie (Galeria ,Tak” przytakuje wszystkim poczynaniom ar-
tystycznym), by mogto budzié¢ refleksje. Pojedyncze ,tak” to aprobata,
Jtak, tak” jest zajaknieciem sie (z ukryta watpliwoscia), trzy razy ,tak”
to jak ogdlnoparistwowy plebiscyt, ale juz w ,tak, tak, tak, tak, tak” sty-
cha¢ nerwowe szczekanie zebami (podwazajace sens zwyktego ,,tak”) lub
wyraz afirmacji w stanie upojenia. A moze i strach, i brawurowy akcept
jednoczes$nie? Ambiwalencja wpisana byta i potem w wiekszos$¢ dziatan
obu artystéw, realizowanych wspélnie pod znakiem Nieistniejacej Gale-
rii ,,Tak” i prowadzonych indywidualnie.
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W odniesieniu do sfery politycznej takie seryjne przytakiwanie two-
rzyto czytelna sugestie, ze nalezy je odczytywac d rebours. Tym samym
podsuwato takie traktowanie wszelkich bezkrytycznych komunika-
tow, np. wtadz PRL i oficjalnej prasy. A czym byto deklarowane przy-
takiwanie wszelkim rodzajom sztuki? Przede wszystkim chyba dada-
istycznym aktem, performatywem wyrastajacym ze szwejkowskiego
poczucia humoru (i absurdu), a jednoczes$nie uzmystawiajacym, ze in-
telektualny zart moze by¢ réwnie no$ny poznawczo jak naukowy esej.
~Przytakiwanie” oczywiScie ma odcien pejoratywny, a Przyjemski z Wi-
$niewskim, traktujac to stowo w duchu hurraoptymizmu, wyposazyli je
w kpine ze wspierania sztuki przez przytakiwanie wszystkim poczyna-
niom artystycznym.

Proklamowanie nieistniejacej galerii - czyli instytucji sztuki, a nie
np. fikcyjnej grupy artystycznej lub fikcyjnego artysty - wskazywato na
fetyszyzowana w PRL range instytucji sztuki jako gtéwnego czynnika
sprawczego zjawisk artystycznych. Sugerowato otrzezZwiajaca mysl: in-
stytucja moze by¢ nieistniejaca, bo znacznie wazniejsze jest realne ist-
nienie artystow/artystek.

W druku programowym Galerii ,Tak” mozemy tez widzieé ciekawy
tekst wizualny; wykorzystuje bowiem autorskie i kreatywne operowa-
nie typografia i sama materia tekstu, w ktérym rytmicznie wystepuja
powtdrzenia stowa ,przecinek” (troche jak w telegramach). Powracaja-
ce, a w dolnej czesci druku wyrédznione i potraktowane jak samodziel-
ny znak, stowo ,przecinek” staje sie waznym pojeciowo komunikatem.
Zatrzymuje ptynna (i bezrefleksyjna) narracje, by da¢ czas do zastano-
wienia, ktére w gruncie rzeczy ten tekst przede wszystkim proponuje.
Nobilituje pojecie przecinka, juz nie tylko w roli znaku interpunkcyjne-
go, lecz takze znaku refleksyjnego zatrzymania. By¢ moze te walory tek-
stowe sprawity, ze programowy druk Galerii ,Tak” zostat w 1970 roku
zacytowany w catosci w ukazujacym sie w Krakowie czasopismie Zycie
Literackie w dziale Plastyka (Zycie Literackie nr 970/1970, Krakéw, s. 14).

Poza tym druk byl rozsytany poczta do artystow, krytykéw oraz in-
stytucji sztuki w Polsce i stal sie swojego rodzaju legenda sztuki lat 70.
Legenda, bo wielu uczestnikéw zycia artystycznego o nim styszato i dys-
kutowato, a tylko nieliczni widzieli go w tamtym czasie na wlasne oczy.
Zreszta dziatalno$é artystyczna autoréw ,manifestu” Galerii ,Tak” nie
byta szerzej akceptowana przez instytucje sztuki PRL, wiec z czasem
przyzwyczaili sie do funkcjonowania na marginesie zycia artystyczne-
go. W 1978 roku Leszek Przyjemski, z wtasciwa sobie pogodna autoiro-
nia, uzupelnit ten druk na samej gérze dopiskiem: PRZYTAKUJEMY SO-
BIE SAMI. 9

FOT. ARCHIWUM MUSEUM OF HYSTERICS
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KATARZYNA WEODARSKA

Poktady sztuki

Jesli ustyszymy o wydarzeniu, ktérego realizacja wymaga zaangazowania
ipracy rzeszy ludzi, mozemy by¢ pewni, ze wykreowat je i zamieszany jest
w nie twoérczo Artur Krajewski.

Ograd Sztuk - Salon Szkolnictwa Artystycznego - bardzo prosze; In-
terdyscyplinarny Festiwal Sztuk Miasto Gwiazd w Zyrardowie - prosze
bardzo; Edukacyjny Festiwal Sztuki artNoble - alez bardzo prosze; akcja
happeningowo-spoteczna Koniec Swiata. Koniec Sztuki - nie ma sprawy!
Wystawa? Wiersz? Ksiazka? Muzyka? - gotowe! A w miedzyczasie Ar-
tur Krajewski Foty pstryka stopg i dorabia filozofie (cykl tekstéw zwiaza-
nych z wystawa o tym samym tytule, 2018).

Przyznaje - uodpornitam sie na jego aktywnosé, a mimo to wyda-
rzenie artystyczne By¢ jak Czestaw Niemien mnie oszotomito. Na ca-
to$¢ przedsiewziecia ztozyta sie wystawa i widowisko muzyczne (pre-
miera w Teatrze Polskim w Warszawie 26 listopada 2019 roku), ktére
zostalo zrealizowane w 80. rocznice urodzin wybitnego polskiego mu-
zyka Czestawa Niemena.

Ten ekwilibrystyczny projekt zmobilizowal, potaczyt i pojednat prze-
rézne srodowiska, od warstw spotecznych po polityczne...  juz wiedzia-
tam - to sprawka Krajewskiego!

‘71,




Na co dzien doktor habilitowany Artur Krajewski, profesor ASP, prowa-
dzi Pracownie Kompozycji Projektowej i Rysunku, w ktérej - jak twier-
dzi: - Studentéw ucze umiejetnosci patrzenia ,,po swojemu’”.

Czy to prawda, czy pracownia jest jak uporzadkowany dziwny §wiat Czes-
tawa Niemena, zapytatam studentéw, ktorzy ja wspdttworza. Krajewski
bowiem moéwi: - Nigdy nie narzucam im swojej woli, ide za nimi, prébu-
jac bycjedynie doradcg. Ucze ich zonglowac umiejetnosciami, ktére majaq.
Porzgdkowac je. Zatem postuchajmy.

Agnieszka Pazdziorek, studentka III roku WKiRDS

Pracownia prof. Krajewskiego jest miejscem spotkan z inspirujacymi
ludzmi, ktérzy tworza atmosfere sprzyjajaca powstawaniu nowych pro-
jektow artystycznych i dziatan twoérczych. Wazne, ze taczy wiele dzie-
dzin sztuki, poezje, literature, sztuki wizualne i muzyke. Dla mnie jest
miejscem, gdzie moge przenosi¢ swoje idee z przestrzeni pod§wiadomo-
Sci do realnego Swiata. Spotkania z go$émi specjalnymi tworza atmosfe-
re przenikania sie sztuk i poszerzajg horyzonty. Wzietam udziat w wy-
darzeniu By¢ jak Czestaw Niemen. Mimo ze preferuje bardziej kameralne
spotkania, koncert w swobodnej interpretacji prezentowat twoérczosé
Niemena. To prawdziwe wydarzenie.

Magda Chudek, studentka V roku WKiRDS

W pracowni moga sie wykluwac projekty, talenty i mozliwosci arty-
styczne, ktére dotad byty schowane gleboko, a studenci o nich nawet nie
wiedzieli. Ich potencjat dzieki pracowni moze wyjs¢ na §wiatto dzienne.
Otwarta, bezstresowa i zyczliwa atmosfera sprzyja rozwojowi niestan-
dardowych i ciekawych projektéw, ktorych studenci nie §mieli nawet
ujawnié. Tylko w takich warunkach powstaje odpowiednia motywacja
do dziatan artystycznych, a co za tym idzie - do rozwoju umiejetnosci
studentéw. Bardzo szanuje otwarto$¢ pracowni na mozliwos¢ postugi-
wania sie réznymi formami wyrazu, np. rysowaniem na tablecie, two-
rzeniem obiektéw przestrzennych, tkaniny dekoracyjnej itp. Ogranicze-
nie technik do otéwka czy wegla zamykatoby horyzonty studentéw. A sa
one szerokie i moga sie poszerzag, jesli tylko da sie im szanse. A w tej
pracowni jest to mozliwe.

Keiji Matsumoto, asystent w PKPiR prof. Artura Krajewskiego

Studenci maja tu warunki, by budowac¢ i rozwijaé¢ swdj wiasny swiat.
W pracowni daje sie im wolng reke, niczego sie nie zabrania, niczego
nie nakazuje. Ceniona jest kazda préba, bo tylko dzieki niej student mo-
ze sie nauczy¢ czego$ nowego. Staramy sie wzmacnia¢ indywidualnos¢
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Aneta Tkaczyk, studentka V roku WKiRDS

Pracownia to miejsce otwarte dla wszystkich, ktérzy chca w jezyku pla-
stycznym wyrazi¢ swoja opinie na temat rzeczywistosci. Zacheca sie
tu do twdrczej aktywnosci, wykraczania poza ramy, otworzenia gtowy
i spojrzenia z innej perspektywy. W pracowni sie nie nakazuje, tylko
proponuje, zacheca i wyzywa. Mozesz dotaczyd, jesli chcesz.

Patrycja Kotarska, studentka II roku WKiRDS

Kazdy student moze w pracowni rozwija¢ swoje pasje. Do zainteresowan
i upodoban kazdego podchodzi sie tu indywidualnie. Stawia na dowol-
nos¢ oraz nowatorstwo. Pozwala na wtasna interpretacje otaczajacej nas
rzeczywistosci. Opiekunem pracowni jest bardzo barwna postac - prof.
Artur Krajewski, ktéry swoj czas pos§wieca gtéwnie studentom. Profesor
w zaden sposéb nie narzuca schematu pracy. Jest otwarty na nasze pro-
pozycje i wspiera nas w ich tworzeniu. Dzieki jego podej$ciu w pracow-
ni nie ma sztywnych regut. Studenci czuja sie bardzo swobodnie. Panuje
turodzinna atmosfera pelna cieptych uczué i dobrej muzyki. Co roku or-
ganizowana jest wystawa po§wiecona wytacznie tworczosci studentow.
Dzieki niej kazdy czuje sie doceniony i ma szanse przez chwile poczu¢ sie
~prawdziwym artysta”. Profesor zwraca duza uwage na wprowadzenie




nas w §wiat sztuki, organizuje spotkania z go§¢mi specjalnymi, wyjscia
na koncerty, do teatru. Jest to zawsze niezapomniane przezycie, ktére
pozwala poszerzy¢ horyzonty i blizej zapoznac sie z praca artystéw, kto-
rzy zajmujg sie inna dziedzina sztuki niz my w pracowni.

Noemi Olesiak, studentka II roku WKiRDS

Dla mnie pracownia jest miejscem, gdzie moge sie rozwijac kreatywnie.
Moge tworzy¢ co$, co mi sie podoba, a nie co jest narzucone. Uwazam, ze
to wazne dla rozwoju. Profesor docenia i szanuje rézne media kreatyw-
ne. Podoba mi sie, gdy méwit jak muzyka, ktérej stuchamy, wptywa na
nasza sztuke. Mam podobne podejscie, wiec ciesze sie, ze nauczyciel ma
takie same poglady. Uwielbiam spotkania poza zajeciami. Koncert Byé
jak Czestaw Niemen byt genialny, takich imprez powinno by¢ wiece;j....
Nie podobato mi sie tylko to, ze gos¢ specjalny byt niespodzianka, wiec
nie mogtam sie na spotkanie z nim przygotowac.

Joanna Orzinska, studentka II roku WKiRDS
Pracownia jest miejscem dla nieograniczonej wyobrazni. Moge w niej
zaczaé cokolwiek, a z pomocg pracownikéw nabieram pedu i potrafie



znalez¢ wtasciwy kierunek. Profesor to ciekawy cztowiek, podziwiam
jego energie i gotowosé¢, motywacje do dziatania. Wystawa o Czesta-
wie Niemenie podobata mi sie ogromnie, nie wiem, czy bytam kiedykol-
wiek na tak wspanialym wydarzeniu. Podobato mi sie potaczenie réz-
nych $rodkéw przekazu: literackiego opowiadania, aranzacji tta, muzyki
i teatru. Wystawa pozwala dos§wiadczy¢ wielu bodZcéw, wywotuje wie-
le relacji, reakcji, powiazan. Jest niezwykle inspirujaca.

Paulina Kruszewska, studentka III roku WKiRDS:

Mam ogromnag przyjemnos¢ uczestnictwa w zajeciach w pracowni prof.
Krajewskiego od prawie czterech lat. Czuje, Ze w niej rozwijam skrzy-
dta. Tu nie ma sztywnego schematu i programu ¢wiczen. My, studenci,
mamy swobode tworzenia, komunikacji, co najwazniejsze - bezposred-
niej komunikacji z profesorem. Jestem wdzieczna za wiele rozméw, kté-
re nie raz otworzyly mi oczy na szersze pojecie sztuki i otaczajacej nas
rzeczywistosci. Bardzo szanuje czas, ktory profesor poswieca dla nas
indywidualnie. Czuje, ze wktada w te prace 200 procent siebie. Jego ini-
cjatywy imprez kulturalnych to potwierdzaja. Na przestrzeni lat w pra-
cowni pojawilo sie wiele ciekawych i znanych oséb, takich jak Rafat Ol-
binski, Jan Machulski, Mietek Szczes$niak, Borys Szyc.

Ostatnim wydarzeniem kulturalnym byta wystawa potaczona z kon-
certem By¢ jak Czestaw Niemen, na ktéra zaprosit nas osobiscie prof.
Krajewski. Musze sie przyznac, ze nie naleze do pokolenia Czestawa
Niemena, a mimo to jego twoérczos$¢ zyje wérdd nas i jest bardzo znana.
Takie wydarzenia artystyczne pokazujg, ze sztuka Niemena jest nieza-
pomniana i bardzo ceniona.

Obserwujac znajomych, widze, ze czerpia inspiracje z takich spotkan
i sa bardziej otwarci na nowe projekty oraz gotowi do pracy. To dobra
motywacja. Mysle, ze Czestaw, kiedy §piewat Dziwny jest ten swiat,
chciat przekazaé nam smutng prawde o naszym $wiecie, ale tez da¢ na-
dzieje i umocni¢ wiare w dobrych ludzi, bySmy zjednoczyli sie i zabi-
li w sobie nienawis¢. Pracownia prof. Krajewskiego przekonuje, ze my,
studenci, mozemy i potrafimy zebrac sie i tworzy¢ grupe artystow, kto-
rzy chca pokazywacé wtasna interpretacje Swiata. Ciesze sie, ze moge
wynies$¢ z tej pracowni nie tylko fajna prace artystyczna.

Krajewski czesto powtarza: - Dobra jest taka sztuka, ktéra broni sie sa-
ma. Nie potrzebuje ton analiz, recenzji i interpretacji. Przychylam sie do
tej diagnozy. Ale czy przeciwstawienie sie teoretykom sztuki twierdza-
cym, ze sztuka juz sie skoriczyta i artysci nic wiecej nie wymysla, jest
mozliwe? Studenci Pracowni Kompozycji Projektowej i Rysunku daja ja-
sna odpowiedz. 9
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Co roku na poczatku grudnia odbywaja sie w Miami w USA 'miqd_zyna-— g

rodowe targi sztuki Art Basel Miami Beach. Przyciagaja tysiace gosci

z catego Swiata: kolekcjoneréw, handlarzy, menedzeréw, dyrektoréw - - RO

muzeéw i fundacji. W tym czasie do Miami przyjezdza takze elita ame-

rykariskich mediéw. Przede wszystkim jednak ta gigantyczna impre- '
za stanowi wazne miejsce spotkan fachowcéw z branzy. W 2019 roku  *.

269 wyselekcjonowanych galerii zaprezentowato sztuke nowoczesna
i wspotczesna najwyzszej jakosci. :

Wystawa Art Basel Miami Beach jest podzielona na sektory: ankie-’
ta, czasopisma, edycje, galerie, kabinett, nowosci, pozycje.! W gtéwnym
sektorze przedstawiono dzieta zaré6wno mtodych talentéw, jak i uzna-
nych artystéw: obrazy, rzezby, instalacje, zdjecia, film i sztuke cyfrowa.
W 2019 roku dodatno kolejny sektor - dziet ponadwymiarowych.” W po-
tozonym w niewielkiej odlegtosci od hali gtéwnej Art Basel Miami Beach
parku Colins, w ramach programu Art Basel Citis: Buenos Aires, zapre-
zentowano sze$¢ wielkoformatowych rzezb argentynskich artystow.?

W 2019 roku na Art Basel Miami nie zabrakto rekordowych cen oraz
skandali. Najwyzszga cene uzyskata nowojorska galeria Hammer, ktéra
za malarstwo Marca Chagalla otrzymata ponad 2 mln dolaréw. Za 2 mln
dolaréw od obrazu poszta takze seria dziet Aleksa Katza reprezentowa-
nego przez nowojorska galerie Marlborough.”

Najwieksza sensacje wzbudzita praca pod tytutem Comedian autor-
stwa Maurizia Cattelana. Byt to banan przymocowany tasma klejaca
do $ciany, pokazany przez paryska galerie Perrotin. Wedtug New York
Timesa idee tego dzieta sprzedano trzem francuskim kolekcjonerom.
Kazdy z nich zaptacit za limitowane wydanie 120 tys. dolaréw. Wszyscy
otrzymali certyfikat autentycznosci, a takze instrukcje odnowienia pra-
cy. W 2018 roku Cattelan wpadt na pomyst zrobienia rzezby w ksztat-
cie banana. Za kazdym razem, gdy podr6zowatl, wieszal banan w swo-
im pokoju hotelowym dla inspiracji. Wykonat tez kilka modeli: najpierw
z zywicy, nastepnie z malowanego brazu. W koncu zdecydowat sie na
prawdziwy owoc.” Sztuka jest gtéwnie idea. Polega na odwadze arty-
sty do redukcji i prostoty. Prasa w Miami rozdmuchata sprawe niety-
powego obiektu Cattelana wedtug zasady , kazdy moze to zrobi¢”. New
York Post pisat: Banany! Swiat sztuki oszalat - ten przyklejony owoc sprze-
dano za 120 tys. dolaréw.° Relacje mediéw wywotaty poruszenie wsréd
klasy pracujacej Miami. Zbulwersowani robotnicy z bananami przykle-
jonymi do fioletowych koszulek przemaszerowali ulicami §rédmiescia,

https://www.artbasel.com/miami-beach/the-show
https://www.mch-group.com/de-CH/news/blog/2019/11/art-basel-miami-beach-2019.aspx
https://www.artbasel.com/cities/buenos-aires/activation-2019
https://news.artnet.com/market/price-check-art-basel-miami-beach-2019-1716027

https://www.monopol-magazin.de/cattelan-banane
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https://nypost.com/2019/12/05/this-banana-duct-taped-to-a-wall-is-yours-for-120k-at-

art-basel/
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protestujac przeciwko niskim wynagrodzeniom, przemocy i zastrasza-
niu przez pracodawcéw. - Najwyrazniej banan jest wiecej wart od nas -
mowita jedna z demonstrantek zatrudniona dorywczo jako sprzataczka
za 8,5 dolara na godzine. Kobieta twierdzita, ze jej pensja nie wystarcza
na optacenie czynszu ani rachunkéw za telefon, Internet i telewizje, nie
wspominajac o prezentach swigtecznych dla wnukéw. Prawie 60 proc.
ludzi w rejonie Miami zyje w nedzy.’

Comedian Cattelana pobudzit do dziatania takze artystow. Swoje pie¢
minut miat gruzirisko-amerykariski performer David Datuna.® W przed-
ostatnim dniu wystawy zdjat banana ze §ciany stoiska galerii Perrotin,
obrat go i zjad}t. Performance zatytutowat Gtodny artysta. Nastepnie
opublikowany na Instagramie film podpisal: Uwielbiam sztuke Mauri-
zia Cattelana i naprawde uwielbiam te instalacje. Jest bardzo smaczna.®
Przedstawiciele galerii Perrotin wyprowadzili Datune z targéw, ale nie
whie§li oskarzenia. Zareagowali spokojnie: Kupujgcy otrzymali tylko
certyfikat autentycznoscii prawa reprodukcji. Sam banan jest wymienny.
Zatem Datuna nie zniszczyt dzieta sztuki.'° Emmanuel Perrotin orzeki,
ze praca Cattelana jest zaré6wno symbolem globalnego handlu i ulot-
nosci w konsumpcyjnym $wiecie, jak i klasycznym rekwizytem kome-
diowym. Performer David Datuna zdoby? jednak zainteresowanie pra-
sy. - To nie jest wandalizm. Ja jestem artystq performance’u - powiedziat
dumnie podczas konferencji prasowej na Manhattanie, w ktérej wzieto
udziat kilkunastu dziennikarzy z prasy lokalnej i miedzynarodowej. Po-
mys!t naruszenia pracy Cattelana przyszed! mu do gtowy w sobote rano,
ale czekal, az bedzie gtodny, aby zrealizowaé swéj plan koto potudnia. -
Zjadtem koncepcje artysty. Mysle, zZe po raz pierwszy w historii jeden ar-
tysta zjada koncepcje innego artysty - podkreslit.!

Twoérczosé Maurizia Cattelana wywotuje u odbiorcéw niespodziewa-
ne reakcje. W 2019 roku w patacu Blenheim w Wielkiej Brytanii skra-
dziono jego poztacana toalete nazwang America. Sprawcéw nie odna-
leziono.'?

Kolejnym gosciem targéw, ktory rozreklamowat sie dzieki Cattela-
nowi, byt amerykanski aktywista i artysta z Bostonu Roderick Webber.
Podczas tygodnia artystycznego w Miami razem ze mna i innymi arty-
stami z grupy Ericka Ginsburga wystawiat swoje kolaze na targach sztuki

7 https://www.miaminewtimes.com/news/art-basel-banana-becomes-protest-
symbol-for-miami-janitors-11327734?fbclid=IwAR3Wu7iH1aoy7-rd40wriRN8_
tjlwFIw22018SuTbHKa47h63n)X8N4NsQY

8 https://en.wikipedia.org/wiki/David_Datuna

9 https://twitter.com/BNONews/status/1203509009371807745?fbclid=IwARO_
wpkKolljACJtRTANVtxzUI9Q-e9fEVEPStioVInkjTMdYLYWA3G7ps|

10 https://www.zeit.de/kultur/kunst/2019-12/banane-kunst-art-basel-miami-maurizio-
cattelan

11 https://hyperallergic.com/532217/it-tasted-like-120000-says-artist-who-ate-maurizio-
cattelans-infamous-banana-artwork/

12 https://en.wikipedia.org/wiki/America_(Cattelan)
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Frieze Art Fair.”> Banan Cattelana sprowokowat go do akcji. W ostatnim
dniu Art Basel Miami Beach wykonat querrilla performance. Na pustej
$cianie, gdzie wcze$niej znajdowat sie banan, napisat czerwong szminka
Epstein sie nie zabit (Epstein to oskarzony o pedofilie multimilioner z Flo-|
rydy wspierajacy Art Basel Miami Beach). Napis sugerowat polityczne
machlojki wskazujace, ze przebywajacy w nowojorskim wiezieniu milio-
ner wcale nie powiesit sie sam, tylko zostat zamordowany.'* Samowol-
ny performance Davida Datuna uznano za mato szkodliwy wybryk. Na-
tomiast Rodericka Webbera aresztowano, a jego graffiti szybko zmyto,
Sedzia z Miami ukarat Webbera za wandalizm grzywna wysokosci 325
dolaréw.'® Artysta odwotat sie od wyroku. - Zmusze sedziego lub tawe
przysiegtych do ustalenia, czym jest sztuka - powiedzial w krétkim wy-
stapieniu na sali sadowej w Miami Beach.'®

Targi sztuki w Stanach Zjednoczonych staty sie zywa platforma wy-
miany i inspiracja do przemysleri réwniez dla artystow marzacych o sta-
wie i pieniadzach. Miat racje Andrzej Starmach, szef krakowskiej gale-
rii Starmach, méwiac, ze Art Basel Miami Beach sa lepsze od biennale
sztuki czy documenta. Poza tym dzi$§ mato kto uznaje podziat na sztu-
ke komercyjna i te niesprzedazna, uduchowiona. Po prostu handluje-
my wszystkim. 9

13 https://www.fridgeartfair.com/blank

14 https://de.wikipedia.org/wiki/Epstein_didn%E2%80%99t_kill_himself

15 https://www.dailymail.co.uk/news/article-7772043/Man-arrested-scrawling-Epstein-didnt- 4+ RAUL DE NIEVES
kill-120-000-banana-displayed.html | CAJSA VON ZEIPEL,

ART BASEL MIAMI BEACH 2019,
16 https://www.miamiherald.com/news/local/crime/article238900463.html FOT. A. HOLOWNIA



tUKASZ WIACEK

Wspblczesny cztowiek, zyjacy w dobie globalnego konsumpcjonizmu
i szybkiego postepu technicznego, kazdego dnia wystawiony jest na
dziatanie niezliczonych bodzcéw zewnetrznych, ktére z ré6znym nate-
zeniem do niego docierajg, a nastepnie sa odbierane i analizowane bar-
dziej lub mniej Swiadomie. Jednym stowem otaczajacy nas §wiat wy-
musza nieustanng gotowos¢; gotowosé do patrzenia oraz reagowania
- do pewnej gonitwy za nieuchwytnym. I cho¢ problem konsumpcjoni-
stycznego spoteczenistwa podnoszony byt juz wielokrotnie przez kultu-
roznawcow, filozoféw, socjologéw i politologéw, dotyczyt gtdwnie zro-
zumienia sposobu niepohamowanego zdobywania i gromadzenia dobr
materialnych, a takze korzystania z dostepnych nam ustug ponad ra-
cjonalne potrzeby. Wynika z tego, ze cztowiek w pewnym momencie
rozwoju cywilizacji wpad} w putapke - konsumpcyjny styl zycia stat
sie celem samym w sobie, a ilo§¢ posiadanych débr zaczeta warunko-
wac warto$¢ cztowieka. W tym miejscu przytocze stowa Ericha From-
ma: Caty Swiat w swoim bogactwie zostaje przeksztatcony w przedmiot
konsumpcji. W akcie konsumpcji cztowiek pozostaje pasywny i tapczy-
wie pochtania przedmiot konsumpciji (...). Przedmioty konsumpcji (...) nie
sq odbierane pod kqgtem rzeczywistych ludzkich uzdolnien, ale pod naci-
skiem jednego poteznego pragnienia: potrzeby posiadania i uzywania.
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Konsumpcja jest wyalienowang formaq utrzymywania kontaktu ze Swia-
tem, ktory nie jest juz przedmiotem zainteresowania i troski cztowieka,
lecz staje sie celem jego chciwosci.

Wspomniana konsumpcja, bedaca pewng forma utrzymywania kon-
taktu ze §wiatem, doprowadzita nas nie tylko do zmiany codziennych
nawykow i przyzwyczajen, lecz takze do niebezpiecznego przeobraze-
nia metody kontaktowania sie miedzyludzkiego, a tym samym sposobu
odbierania otoczenia. Panujaca w dzisiejszym Swiecie ,kultura obraz-
kowa" stata sie préba przekazywania obrazem wszystkich mysli - nie-
stety, w mocno znieksztatconym, a tym samym nierealnym ksztatcie.
Doprowadzito to do powaznego konfliktu wynikajacego ze zderzenia
dwéch niepokrywajacych sie ze soba rzeczywistosci - realnej i wyobra-
zonej. Kolekcjonujemy oraz multiplikujemy coraz wiecej waskich wy-
cinkéw rzeczywistosci, kadrow bedacych wyidealizowanymi pocz-
towkami z naszego zycia, pozbawionych jednak szerszej perspektywy
i realnego kontekstu.”

Wystarczy rozejrzec sie w internetowych portalach spotecznoscio-
wych typu Facebook czy Instagram, zeby zauwazy¢ site oddziatywania
wykreowanych przez nas sytuacji, ktére moga funkcjonowaé wytacz-
nie w oderwaniu od rzeczywistosci.

Taka postawa doprowadzita do momentu ,przetadowania obrazem”.
Nastapito pewnego rodzaju zatarcie sie granicy miedzy tym, co real-
ne, a tym, co wyobrazone. A cztowiek niebedacy w stanie przyswoi¢
kolejnych bodzcé6w ulega niespodziewanemu i chwilowemu ,zawie-
szeniu”. Tytutowy Japoriczyk fotografujgcy niebo, jawiac sie nam jako
przedstawiciel wspdtczesnej ludzkosci, wplatanej w sztucznie wykre-
owany, konsumpcjonistyczny §wiat ,kultury obrazkowe;j”, do§wiad-
cza ucztowieczonego Blue Screen of Death, czyli Niebieskiego Ekranu
Smierci - oryginalnie pojawiajacego sie po wystapienu btedu sterow-
nika w komputerze, oznaki przeciazenia, z ktérym oprogramowanie
nie potrafi sobie poradzi¢, wiec zawiesza prace catego urzadzenia. Cha-
rakterystyczny niebieski kolor ekranu z wyswietlanym na biato kodem
btedu i zatrzymanie pracy mechanizmu bezposrednio mozemy odniesé¢
do zawieszonej w nieokreslonej przestrzeni postaci mezczyzny, ktéry
z uniesionymi ku gérze rekami, trzymajac w dtoniach telefon komér-
kowy, wpatruje sie za jego pomoca w jasnoniebieskie niebo. Owo za-
wieszenie, chwilowe odciecie sie od §wiata, a tym samym od nadmiaru
bodzcéw, jest momentem odczucia braku czegokolwiek, z czym mozna
sie utozsamia¢, a bezkresny btekit, cho¢ widziany przez ekran, stanowi
wymuszona §wiadomo$¢ pustki.

1 E.Fromm, Miec¢ czy byc?, przet. J. Kartowski, Poznan 2003, s. 80.
2 R.Konik, Miedzy przedmiotem a przedstawieniem. Filozoficzna analiza sposobéw obrazowania

w oparciu o malarstwo, fotografie i obrazy syntetyczne, Wroctaw 2013, s. 367-369.
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Bartek Kietbowicz, baczny obserwator otaczajacej go rzeczywisto-
$ci, w swojej tworczosci porusza sie po trudnej do uchwycenia granicy
wspomnianych dwéch kategorii §wiata - realnego oraz wyobrazonego.
W pracy Japoriczyk fotografujgcy niebo, ktéra stata sie przyczynkiem do
niniejszej refleksji, artysta podejmuje konkretne spoteczne konteksty,
ktore, nie bedqc pierwszoplanowym tematem Kietbowicza, wyptywajg na
jego zycie, a tym samym i na malarstwo? - jak pisat Stach Szabtowski. Ar-
tysta Swiadomie skupit sie na zobrazowaniu pewnej sytuacji, dla uwy-
puklenia ktérej pozbawit tytutowego Japonczyka kontekstu miejsca.
Takie dziatanie pozwolito Kietbowiczowi skupi¢ wzrok widza na kon-
kretnym fragmencie, na wzmocnieniu jego przemyslen nad tematem
pracy. Zabieg ten znajduje potwierdzenie w aktualnych badaniach nad
psychologicznymi i neurofizjologicznymi uwarunkowaniami sadéw es-
tetycznych,* przeprowadzonych przez zesp6t dr. hab. Piotra Francuza
z Instytutu Psychologii Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana
Pawta II. Nawet gdy patrzymy na obraz przez dtuzszy czas, nie oglada-
my go w catosci. Skupiamy bowiem wzrok na niektérych fragmentach,
pozostate czesci obrazu pomijamy, uznajac je za nieistotne. Takie dzia-
tanie naszego umystu ma wptyw nie tylko na odbiér dziel sztuki, ale tez
na sposéb ksztattowania otaczajacej nas rzeczywistosci.”

Tym samym, ten prosty tylko na pozdér rysunek Kietbowicza staje
sie niezwykle przemyslanym, subtelnym komentarzem artysty, odno-
szacym sie do uwiktanego w konsumpcyjna ,kulture obrazkowa” spo-
teczeristwa. A zwrdécenie uwagi odbiorcy na zaistniaty problem ,prze-
tadowania obrazem” ma doprowadzi¢ go nie tylko do zastanowienia sie
nad sposobem odbierania rzeczywistosci, ale réwniez do wszczecia dys-
kusji nad dalszym jej rozwojem. 9

3 S.Szabtowski, Zywopftoty, http://www.kielbowicz.eu/380ywop322oty.html# (dostep:
23.01.2020).

4 Np. badania prowadzone przez zesp6t dr. hab. Piotra Francuza z IP KUL.

5 P.Francuz, W jakim zakresie wyniki badan neuropoznawczych pozwalajq zrozumiec istote

przezycia estetycznego?, wyktad wygtoszony w ramach Dnia M6zgu na SWPS, 21 marca 2015.
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KATARZYNA NAGORSKA

:c rowokujgcy materiat myslowy. Tak brzmiat podtytul magazynu Provoke,
A ktory wstrzasnal japoriska scena fotograficzna pod koniec lat 60. XX
wiel<u. Wystarczyly jedynie trzy numery tego efemerycznego periody-
5 ku, zatoZonego przez krytyka sztuki Koji Takiego z fotografami Taku-
%’I_ Nakahirg i Yutaka Takanashim oraz poeta Takahiko Okada, z charak-

sterystycznym stylem zdjec are-bure-boke (ziarno, rozmaz, nieostro$c)
’E:f' odwaznym, radykalnym wzornictwem, aby stat sie jednym z kamieni
milowych w historii fotografii ostatnich 50 lat. Pét wieku pézniej cen-
£ ftrum sztuki Bombas Gens w Walencji dedykuje fotografom skupionym
[wokét projektu wielka, historyczna retrospektywe.
L= Na spektakularnej wystawie La mirada de las cosas. Fotografia japo-
'Eiinesa en torno a Provoke (Spojrzenie rzeczy. Japoriska fotografia wokét
.,a-:_-:'-Provoke) kuratorzy Nuria Enguita i Vicent Todoli przedstawiaja po raz
,_';;:pierwszy w Europie 481 zdje¢ wykonanych przez cztery pokolenia fo-
_:S.tograféw. Sa to: Toyoko Tokiwa, Ikkd Narahara, Shomei Tomatsu, Eikoh
“"Hosoe, Akira Sat6, Kikuji Kawada, Hiroshi Hamaya, Takashi Hamagu-
A ;:chi, Nobuyoshi Araki, Yutaka Takanashi, Takuma Nakahira, Daidé Mo-
v riyama, Tamiko Nishimura, Ishiuchi Miyako i K6ji Enokura. Wszystkie
‘prace naleza do hiszpariskiej kolekcji Per Amor a I'Art, ktéra stata sie
najwieksza kolekcja japoniskiej fotografii w prywatnych rekach poza Ja-
ponia. Warto zaznaczy¢ tez, ze 96 zdje¢ Takumy Nakahiry, zebranych
pod tytutem Circulation, po raz pierwszy pokazano w Europie.

W latach 1957-1972 w Japonii dokonata sie radykalna transformacja
jezyka fotograficznego grupy artystéw, ktérzy zaczeli rozwijaé swoja

+ TAKUMA
NAKAHIRA,
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tworczos¢é w okresie powojennym. Odnowienie nastapito réwnolegle
z ogromnymi przemianami gospodarczymi, kulturowymi i spoteczny-
mi w latach naznaczonych konfrontacja, gtéwnie protestami przeciw-
ko dziedzictwu amerykariskiej okupacji. Bezprecedensowy boom gospo-
darczy od 1964 roku i szybkie zanurzenie sie w kulturze przemystowej
i konsumpcyjnej, ktére thumity wartosci i struktury spoteczeristwa o za-
sadniczo rolniczym charakterze, byty ttem, na ktérym artysci, zjedno-
czeni przez niezadowolenie i gniew, opracowali nowy sposéb fotografo-
wania, rozwijajac nowe formy i generujac nowatorski jezyk. Przewroty
polityczne lat 60., rola Japonii jako bazy wojskowej Ameryki Péinoc-
nej podczas wojny w Wietnamie, narodziny kontrkultury... Gniew i pro-
test znajduja odzwierciedlenie na zdjeciach prostytutek z amerykanski-
mi zolnierzami w barach i ciemnych zautkach, demonstracji przeciwko
traktatom o przyjazni miedzy rzadami Tokio i Waszyngtonu, w pozosta-
tosciach spoteczenstwa konsumpcyjnego, ktére symbolizuje pusta bu-
telka coca-coli, zapomniana i na wpét zakopana w ziemi, ktéra uwiecz-
nia Kikuji Kawada.

Wsréd fotografow uczestniczacych w wystawie najbardziej doswiad-
czony byt Hiroshi Hamaya. Zawsze w czotéwce nowatoréw fotografii
w Japonii, Hamaya zostat pierwszym azjatyckim cztonkiem agencji Ma-
gnum Photos. Byl prekursorem transformacji dokonanej przez kolek-
tyw VIVO w latach 50., w p6Zniejszym okresie dziatat w grupie Provoke.
Fotografka Ishiuchi Miyako to przedstawicielka mtodszego pokolenia.
Jej eksperymentalne podejscie do techniki stuzy zagtebieniu sie w ja-
poriska tozsamos¢ w burzliwych czasach przemian kulturowych. W 2014
roku Miyako, jako pierwsza Azjatka, otrzymata prestizowa nagrode
Hasselblad. Koniec tej ewolucji reprezentuja prace Koji Enokury, z pa-
ralelami do arte povera.

W 1956 roku seria fotografii Ikkd Narahary zatytutowana Ningen no
tochi (Ludzka Ziemia), wystawiona w galerii w Tokio, ukazata nowy spo-
sob patrzenia przez obiektyw aparatu, ktoéry niewiele miat wspdlnego
z naturalistycznym realizmem powojennych autoréw. Narahara zdefi-
niowat go jako ,,dokument osobisty”, to znaczy dokument subiektywny,
ktory, choc jest czescia jego osobistego spojrzenia na konkretna rzeczy-
wistos$¢, pozwala na to, by rzeczywistos¢, do ktérej te przedmioty na-
wolujg, ulegta zmianie. Z kolei Shomei Tomatsu przez lata pracowat nad
sposobem dokumentowania, ktéry wykraczat poza rzekoma obiektyw-
nos¢ fotoreportazu. Rzeczywisto$¢ nie byta juz seria miejsc i chwil, lecz
stanowita abstrakecyjna i konkretng przestrzen otwarta na eksperymen-
ty formalne jako subiektywna wypowiedz artysty. W 1957 roku wysta-
wa The Eyes of Ten zgromadzila fotografow, takich jak Tomatsu, Eikoh
Hosoe i Ikkd Narahara, ktérzy dwa lata pdzniej razem z Kikuji Kawada
i Akira Sato utworzyli agencje VIVO. Zainspirowana dziataniami amery-
kanskiej galerii Magnum Photos, VIVO szukata srodkéw subiektywnego
wyrazu przez styl, ktory byt reakcja na fotografie bezposrednia i obiek-
tywna: wojenny fotoreportaz, powojenny socrealizm przesiakniety




ideologia rzadu. Zaczynajac od realizmu bezposredniego okresu powo-
jennego przez ere wielkich protestow, tak dobitnie odzwierciedlonych
w fotografiach, ktére Hiroshi Hamaya wykonat podczas demonstracji
przeciwko ANPO (Traktatowi o wzajemnej wspolpracy i bezpieczen-
stwie miedzy Stanami Zjednoczonymi a Japonig), VIVO utorowata dro-
ge do wielkiego przewrotu, ktéry nadszed}t wraz z Provoke.

Efemeryczny fotomagazyn Provoke, zalozony w 1968 roku przez
wspomniany juz zesp6t, do ktérego od drugiego numeru dotaczyt Da-
idd Moriyama, do 1970 mial jedynie trzy numery, ale na zawsze zmie-
nit pejzaz japonskiej i Swiatowej fotografii. Celem Provoke byto ukaza-
nie nowych perspektyw i ponowne zbadanie zwigzkéw miedzy jezykiem
a fotografig, miedzy sztuka a oporem politycznym. Jezyk alternatywny,
jakim jest fotografia, zatozyciele pisma rozumieli jako akt, w ktéry zaan-
gazowane jest nie tylko spojrzenie i mysl, ale cate ciato: fotografowanie
to uzyczanie ciata §wiatu. Wedtug stéw Takiego Ostatecznie wszystkie
ekspresyjne przejawy, niezaleznie od tego, czy jest to fotografia, czy jezyk,
opierajq sie na dqgzeniu do wyjasnienia, czym jest prawdziwa Jazn, prze-
mierzajgc ciatem skére niepewnych zjawisk.! W jezyku fotograficznym
Provoke strescit przemiane, ktéra miata miejsce we wszystkich mani-
festacjach artystycznych - rzezbie, land art, performansie - ekspresyj-
nie definiujac epoke. Idea fotografii jako aktu znajduje wyraz w pracach
Takumy Nakahiry, ktéry podczas paryskiego Biennale w 1971 roku co-
dziennie fotografowat miasto. Noca zamieszczat zdjecia na panelu, a te
z poprzedniego dnia usuwat i pozostawiat rozrzucone na ziemi w dyna-
micznej petli niekoniczacej sie zmiany.

Are-bure-boke, okreslenie, ktére stanowito motto magazynu, to wie-
cej niz synteza formalnej estetyki zdje¢, to takze filozoficzne podejscie
artystow. Zamazana, ciemna, nieostra, ekperymentalna fotografia Pro-
voke nie poszukuje czystego piekna, lecz jest dokumentem ruchu. W tej
ciemnosci lokuja sie nocne krajobrazy Daido Moriyamy, portrety mrocz-
nych miejsc zamieszkanych przez nieuchwytne postacie, ktére wprowa-
dzaja nas w niepewnos$¢ miejskiej nocy, opierajace sie tradycyjnym for-
mom wizualnym, z ich wyblaklymi katami i liniami otaczajacymi puste
pejzaze infrastruktury, zbudowane z kabli, ciemnosci i nocnych stra-
szydel. Mimo swojego tytutu, Provoke nie byt prowokacja w sensie po-
litycznym, ale w sensie formalnym, w poszukiwaniu nowego jezyka wy-
jasniajacego Swiat. Fotografia uzywa wtasnego jezyka, niezaleznego od
stow, i jest prezentowana jako dokument, ktéry musi przeczytac¢ widz.

Krajobraz jako metafora japoriskiej tozsamosci, refleksja nad urbani-
zacja, wreszcie fascynacja ciatem to lejtmotyw przewijajacy sie wsréod
setek wystawionych prac. Fotografowie skupieni wokét VIVO i Provo-
ke wykazywali rosnace zainteresowanie przedstawieniem ludzkiego

1 K. Taki, What Can Photography Do: In Lieu of Introduction. Mazu tashikarashisa no sekai

o sutero: shashin to gengo no shiso, Tokio, Tabata Shoten, 1970, s. 6.
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ciata jako obiektu seksualnego. Ciato jest tu nieznang istota, ktéra wy-
myka sie spod kontroli sumienia, a jednoczesnie jest polem bitwy, na
ktérym historia i wspétczesnosé spotykaja sie kazdego dnia. Ta dwu-
znaczno$¢ ciata stanowi symbol natury, ktéra zanika i uprzemystawia
sie na naszych oczach. Ishiuchi Miyako ukazuje §lady amerykanskiej
obecnosci w Japonii po Il wojnie §wiatowej na ciele kobiety. Wystawe
otwieraja uderzajace prace Toyoko Tokiwy, ktéra, cho¢ oficjalnie nie
byta cztonkinia zadnej z grup artystycznych, w latach 50. poszukiwata
osobistego, intymnego spojrzenia na kwestie, ktorymi fotografia nigdy
wecze$niej sie nie zajmowala, takie jak praca zarobkowa kobiet. Z jednej
strony Tokiwa fotografowata modelki, pracownice doméw towarowych
i pielegniarki, a z drugiej gejsze, kobiety pracujace w klubach nocnych
i w dzielnicach prostytucji w Jokohamie. Beznamietne twarze i nagie
ciata prostytutek zdaja sie nies¢ ze sobg historie dzielnicy Chabuya, jej
rozkwit po trzesieniu ziemi w 1923 roku, zniszczenia podczas bombar-
dowania miasta, amerykariska okupacje.

Tytul wystawy Spojrzenie rzeczy to bezposredni cytat z eseju Takumy
Nakahiry. Wedtug koncepcji artysty fotograf nie moze narzuci¢ wtas-
nego subiektywnego spojrzenia na Swiat, wtasnej podmiotowosci, lecz
jedynie uchwyci¢ rzeczywisto$é aru ga mama, taka, jaka jest. Dlatego
fotografia Provoke uwidacznia zepsuty, postindustrialny §wiat, nadmier-
na urbanizacje zrywajaca z japoniskimi tradycjami. Jak méwi Nakahira:
Swiat i jazn nie sq zjednoczone przez jednostronne spojrzenie na osobe.
Jazn istnieje rowniez dzieki spojrzeniu rzeczy. Fotografowanie oznacza
uporzgdkowanie myslenia o rzeczach, spojrzenie §wiata. Cho¢ kazde po-
kolenie postuluje realizm lub dostep do rzeczywistosci, kazde ma inne
wyobrazenie o tym, czym doktadnie owa rzeczywistosc jest oraz w jaki
spos6b mozna uzyskac do niej dostep. 9

« KIKUJI KAWADA,
ATOMIC BOMB DOME,
MAP 1960-1965
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JOLANTA CZARSKA

WYSTAWA
MALARSTWA
ANNY
TOKARCZYK,
PRO
MEMORIA

Zagadywata do kolegéw: - Chcesz, udowodnie ci, ze cie nie ma... Impono-
wata wiedzg o malarzach, pradach i manifestach artystycznych. Prowo-
kowata, testowata jak duzo jej wolno... To byty czasy Liceum Plastycz-
nego w Lazienkach Krélewskich w Warszawie.

Studia na ASP w Warszawie uwieniczyt w 1979 roku dyplom z wy-
réznieniem u prof. Ludwika Maciaga, pt. Ale, ale, ale (cykl obrazéw olej-
nych). I aneks z grafiki u prof. Haliny Chrostowskiej, takze z wyrdznie-
niem, cykl linorytéw Babony Cycony.

W pracy teoretycznej, pt. Pogranicza sztuki, dyplomantka napisa-
ta m.in.: Czy lubie malowaé? Nie lubie, ani rysowacé. Nie posiadam zad-
nego stosunku uczuciowego do tak zwanych sztuk pieknych, nie miewam
stanow euforycznych w trakcie malowania, najwyzej histeryczne. Prace
w tej dziedzinie traktuje jak prace, bo lubie pracowacd, nie jestem leniwa.
Na gtupie pytania, dlaczego w tej dziedzinie, a nie w innej - nie odpowia-
dam. Czy sie czuje do tego powotana? Owszem. Czy jestem zdolna? Tak,
inawet bardzo! Co sie na to sktada? Dar Bozy plus przekazany w genach
charakter. Lubie malarzy: Warhola, Wréblewskiego, Picabie, Goye i paniq
rzezbiarke Szapocznikow. Reszte cenie albo nie trawie. (...) Obraz, ktéry
bym powiesita u siebie - Czerwony kon Markowskiego.

Tematy malarstwa i rysunkéw Anny Tokarczyk zazwyczaj kraza wo-
kot postaci cztowieka i jego kondycji. Przedstawienia nie sa dopowie-
dziane, czesto robia wrazenie niedokoriczonych. Kto§ powiedziat: sg ta-
kie swieze... Co to znaczy? To nie topatologia, tu jest bardzo duzo miejsca
na wtasna interpretacje patrzacego. Na rézne sposoby mozna te prace

+ ZE ZBIOROW
MARII KRUSZEWSKIE)




komentowaé, dopowiadaé, tworzy¢ ,literature. Sg wieloznaczne, cze-
sto z duzym poczuciem humoru, ale tez dotykaja spraw ostatecznych.
Pewna reka, szybko i stanowczo narysowana sylwetka ludzka, zazwy-
czaj zdeformowana. Ruch. Jest duzo ruchu, a takze witalnosci, tancai ge-
stu. Rado$¢ tarica (cykl Tancerki) przeplata sie z fatum i krzykiem rozpa-
czy (Krzyk nr 2). Akwarele i gwasze przedstawiajg nierealne zwierzeta
potaczone zmystowym tanicem z dziewczetami. Sg tez piekne, matych
rozmiaréw akwarele portretujace koty, lwy i motyle, w subtelnej gamie
kolorystycznej.

Anna Tokarczyk utrzymywata sie z malarstwa, co w latach 80.1i 90.
XX wieku byto dramatycznie trudne. ,Na zaméwienie” wykonywata
portrety - bardzo dobre, gtéwnie w technice akwareli lub gwaszu, ale
tez olejne na ptdtnie lub tekturze. Udzielata lekeji rysunku i malarstwa,
malowata kopie znanych obrazéw, dekorowata wystawy sklepowe, ro-
bita fantazyjna bizuterie z modeliny... Zeby zarobic.

Zafascynowana byta filmem. W 1979 roku zrealizowata sekwencje do
filmu animowanego do ptyty Follow my dream J6zefa Skrzeka. P6zniej
kilkakrotnie powracata do pomystéw filmowania i pisania scenariuszy.
Ale prawdopodobnie nic sie nie zachowato...

Debiutowata w 1985 roku w Stowarzyszeniu Historykéw Sztuki na
Starym Miescie. W 1988 roku uczestniczyta w wielkiej wystawie w Ha-
li Gwardii Arsenat 88, gdzie dostata wyrdznienie honorowe za §wietna
kompozycje Spacer.
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Brata udziat w wielu wystawach zbiorowych w galeriach: ,,Pod Kasz-
tanami” (ul. Lenartowicza), w Salonie 101 (ul. Saska, Saska Kepa), w ZPAP
(Wilgotne serce, ul. Mazowiecka), w Zachecie (aukcja na rzecz katalogu
prac Jana Cybisa). Wsp6tpracowata z Modulor Cafe Bar i Cafe Bar ,,Szpil-
ka”, organizujac pokazy malarstwa i rysunku, i ze Staromiejskim Do-
mem Kultury przy Rynku Starego Miasta, wykonujac aranzacje rysun-
kowe do Nocy Poetow.

Ale dopiero teraz, 12 lat po $mierci Anny Tokarczyk, mozemy podzi-
wiac jej réznorodng, poruszajacg tworczosé. Na wystawie w Okregu
Warszawskim ZPAP w Galerii DAP przy ul. Mazowieckiej pro memoria
pokazuje tylko cze$¢ jej dziet - obrazy i rysunki, ktére udato sie odna-
lez¢ dzieki rodzinie, przyjaciotom, znajomym i kolekcjonerom. Jest tez
prezentacja fotografii niektorych nieodnalezionych prac. Udato sie tez
przefotografowac ze szkicowych notatek i albumu autorki prace, kté6-
rych loséw nie znamy. A tworza kolejny obszerny rozdziat propozycji
twoérczych, pokazujacy duzy dystans malarki do siebie, m.in. ciekawe
propozycje wpisywania wtasnej sylwetki w kompozycje istniejacych
obrazéw. Podkreslenie w ten sposéb zabawy, dialogu, ktéry autorka
prowadzi ze swoim obrazem. To zapowiedz ciekawej serii... I zal, ze ta
praca zostata przerwana zbyt wczesna Smiercia.

Kilka dni pdZniej odbyt sie panel dyskusyjny: Twérczosé i osoba An-
ny Tokarczyk. W dyskusji udziat wzieli: Monika Matkowska, prof. Jan
Stanistaw Wojciechowski, Jacek Lilpop i piszgca te stowa. Wypowia-
dali sie takze uczestnicy panelu z sali. Monika Matkowska wygtosita
wprowadzenie, w ktérym naswietlita tto twoérczosci malarki, opisata
prady i kierunki w europejskiej i amerykanskiej sztuce lat 60., 70. i 80.
z uwzglednieniem Nowych Dzikich - w nawigzaniu do twérczosci Anny
Tokarczyk. ZastanawialiSmy sie, czy w jej malarstwie wiecej jest rado-
Sci zycia, czy nikczemnej kondycji ,potakiwacza” - Dwugtowa Pospoli-
tego (chronionego prawem autorskim).

Ale dyskusja szybko sie rozszerzyta. Podjete zostaty watki dzisiej-
szej kondycji i miejsca twdrcy w naszej prawno-ekonomicznej rzeczy-
wistosci...
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Ogladajac dwie tegoroczne wystawy, u§wiadomitam sobie, ze zaréw-
no temat imprezy: Co, w jaki sposob i dlaczego ofiarowaé swiatu? W hot-
dzie Andriejowi Tarkowskiemu, jak i rosnaca popularnosé biennale wpty-
nety na to, ze do konkursu zgtoszono bardzo wiele prac. Natomiast do
licznego udzialu w nim artystéw pedagogdw z catego kraju przyczy-
nit sie zapewne wymaég rozliczania sie z dziatalnosci artystycznej na
uczelniach.

CZY WARTO SIEGA(: DO FILMOW ANDRIEJA TARKOWSKIEGO?

W og6lnym zamieszaniu na scenie Swiatowej i w jej ocenie przez kry-
tyke artystyczna ciekawe sa poszukiwania dotyczace szerokiej inter-
medialnej ptaszczyzny wystawienniczej z okres§long problematyka ide-
owa. Tym razem na biennale zaproponowano twdrczo$¢ Tarkowskiego,
uwazana za wyjatkowa ze wzgledu na jej duchowy charakter odwotuja-
cy sie do tradycji malarstwa, w tym do postawy ,prawdziwego” artysty,
co moglismy zobaczy¢ m.in. w filmie Andriej Rublow. Prawie 30-minu-
towa sekwencja odlewania dzwonu jest pytaniem o powinnosci sztuki,
ajednoczes$nie magicznym gestem ofiarowania, tak waznym u Tarkow-
skiego. Sposoéb, w jaki Tarkowski przedstawia Rublowa na tle drama-
tycznych wydarzen na Rusi, mozna okresli¢ jako widmowy. Rublow mu-
siat okresli¢ swoéj status jako artysty w relacji do innych twoércow, religii
i Boga, ktory, zdaje sie, opuscit swych wiernych. Dlatego postawa Rublo-
wa jest wciaz aktualna w dzisiejszych czasach. Tarkowski zas miat re-
ligijne podejscie do sztuki, ktére wyrastato z rosyjskiego prawostawia,
ale przekroczylo jego sztywne granice, zblizajac sie do ogélnohumani-
stycznej tradycji, w ktérej poznanie drugiego cztowieka, a takze zasad
sztuki, jest droga do Boga.

Oczywiscie, bardzo trudno nawigzaé do wielkich realizacji Tarkow-
skiego, ktére niezaleznie od konwencji gatunkowej zanurzone sa w po-
dwdjnej realnosci. Jest to bowiem wizja, ktéra niczym pajecza nic taczy
sie ze §wiatem poetyckim i wyobrazeniowym o strukturze tradycji sym-
bolicznej, nie zas surrealistycznej.

DROGA ALEKSANDRY PULINSKIE) (GRAND PRIX)

Dlugo zastanawiatam sie, w jaki sposéb tak mtoda osoba wykona-
ta tak swietna prace. £aczy ona niezwykle trudny temat Cyklu Pasyj-
nego z symbolicznym obrazem t.odzi, zespalajac w ten sposéb proble-
matyke religii, miasta i wtasna interpretacje za pomoca tradycji sztuki
modernistycznej, ale zastosowanej zdecydowanie bardziej w symbo-
liczny niz analityczny sposéb. Zobaczymy, czy artystka bedzie potrafi-
ta rozwing¢ to przestanie. Swiat widziany oczyma Puliniskiej jest §wia-
tem zdegradowanym, jak czesto u Tarkowskiego, ale czekajacym na
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ocalenie i ostateczne wyzwolenie. Mozna powiedzie¢, ze artystka ope-
ruje i opiera sie na podobnym podktadzie teoretyczno-religijnym jak
rosyjski artysta.

FORMA UPADKU | CZAPKA FRYGIJSKA
tUKASZA GLOWACKIEGO (I NAGRODA)

Mozna dyskutowac o tym, czy dokumentacja performance stusznie zo-
stala uznana przez jury za prace artystyczna i czy artysta nie powinien
zaprezentowac swych performance’éw np. w czasie wernisazu bienna-
le. Ale bedzie to dyskusja akademicka, gdyz wiemy, ze dokumentacje
happeningéw, np. Josepha Beuysa czy Tadeusza Kantora, wystawiane
s3 w wielu muzeach. Prace Gtowackiego o bogatej symbolice siegaja za-
réwno do tradycji religijnej, jak i malarstwa europejskiego (np. Slepcy
Pietera Bruegla st.). Ale jego postawa, w odréznieniu od postawy Puliri-
skiej, jest bardziej odwazna, zywiotowa, a nawet barokowa w wyrazie
artystycznym. Artysta postuguje sie takze radykalizmem znanym z nie-
ktérych wystapien Zbigniewa Warpechowskiego i Mariny Abramovié
z lat 70.1 80. XX wieku. W dziataniach Gtowackiego zawarty jest tez ele-
ment sztuki efemerycznej o charakterze obrazéw abstrakeyjnych, ta-
czacych sie ideowo z jego wystawami galeryjnymi. Jego tworczos¢ wy-
nika w duzej mierze z tradycji sztuki Mikotaja Smoczyriskiego, ktéry jak
nikt inny potrafit taczy¢ tradycje sztuki modernistycznej z jej duchowo-
$cig wynikajaca z prawostawia.

OAZA JAKUBA WAWRZAKA (Il NAGRODA)

Tytul moze by¢ przekornie interpretowany, poniewaz artysta przed-
stawil makiete w skali 1:35 opuszczonej Stacji Polarnej im. A.B. Dobro-
wolskich i uzupelnit pokaz inscenizacyjnymi zdjeciami. Prace mozna in-
terpretowac jako postapokaliptyczng wizje pozbawiong jakichkolwiek
przejawdéw zycia. Wawrzak jest ,,chtodnym” obserwatorem, minimali-
zujacym swoje odczucia. W odréznieniu od Pulinskiej i Glowackiego nie
komentuje sytuacji. Jego postawa wydaje sie by¢ bardziej konceptualna.

STOJ SPOKOJNIE AGNIESZKI JAWOREK

W instalacji mozna niemal wejs¢ w obraz, ktory materializuje sie na
podiodze galerii, tworzac immersyjny przekaz, w ktérym akcja rozgry-
wa sie miedzy §wiatem realnym (drzewa, woda) a wirtualnym. Artystka
pokazuje dynamiczny obraz cze$ciowo w tradycji action painting i uni-
zmu Wtadystawa Strzeminskiego oraz grafiki komputerowej. Jesli od-
nies¢ te prace do przestania konkursu, to tym razem ofiarowywana jest
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natura, a ofiarowujacym - artysta. Tego rodzaju eksperymenty z ma-
teria wody maja dtugoletnia tradycje, poczawszy od kina awangardo-
wego okresu miedzywojennego. Przyktadem Oko i ucho Stefana i Fran-
ciszki Themersonéw - wyjatkowy film zapowiadajacy strukturalne kino
lat 70. i poruszajacy problem relacji obrazu do muzyki Karola Szyma-
nowskiego.

WYROZNIONE PRACE (WYBOR)

Moje zainteresowanie wzbudzita instalacja Magdaleny Kuleszy-Fedko-
wicz Dobranoc przyjaciétko znad rzeki (wyréznienie honorowe) operuja-
caréznymi organicznymi, zmiennymi formami. Jest to rodzaj totemicz-
nej i szamanskiej realizacji z elementami basniowosci odwotujacej sie do
idei boskosci przyrody.

Bardzo ciekawym dwustronnym obrazem, w formie tonda o $redni-
cy 240 c¢m, okazata sie monumentalna praca Aleksandra Pierika By¢ (nie
byé) jak Profesor Jonasz Stern. Artysta potaczyt w niej malarstwo z tech-
nika kolazu, ukazujac jednoczesnie mikro- i makrokosmos. Czy jest to
tradycja malarstwa Jonasza Sterna? Z pewnoscia czeSciowo tak, ale tak-
ze Roberta Rauschenberga - z zakamuflowana wiara w odbudowe pod-
stawowych wartosci, jakie powinna nies¢ ze sobg sztuka.

CO 1 JAK WYSTAWIONO

Pokazano prace o bardzo réznych formutach i stylistykach w aran-
zacji Andrzeja Hoffmana. Moze czasami byto za duzo dziet jedne-
go artysty lub banalnych, ocierajacych sie o kicz. Uwage zwrdcito wi-
deo Anny Klimczak Moje gniazdo jest moje (2005) na temat tworzenia
wiasnego wizerunku w formule wideoperformance. Ciekawa byta
tez nietypowa patchworkowa praca Pauliny Poczetej, pt. Przyodzie-
wek, na ktéra sktadaly sie poplatane, wezowate formy. Jej twérczosé
mozna taczy¢ z feministyczna dziatalno§cia Marii Pininiskiej-Be-
res, ale w kontekscie obecnej ikonosfery wraz z jej natarczywoscia.
Artystka daleko odbiega od przestania Tarkowskiego, ale bienna-
le jest tez okazja do przedstawienia innego rodzaju spojrzenia. Waz-
ne prace zaprezentowata Joanna Borowiec. W tekscie autorskim Be-
tween pisata: Aby uhonorowacé zwierze, ozdobitam je kwiatami i innymi
sktadnikami natury. Te elementy okreslajg wage i piekno duszy, jakg zwie-
rzeta posiadaty w swoim zyciu. Oddaje hotd, petna szacunku do tego na-
turalnego swiata i coraz bardziej oswajam sie ze Smiertelnosciq. Zasto-
sowatam technike Lumen Prints - papier fotograficzny bezposrednio
zostaje naswietlony swiattem stonecznym. Obraz sprawia wrazenie ete-
rycznosci i ulotno$ci. Wszystko jest potgczone, nieuniknione i ulotne, tak jak
piekno, zycie i Smierc.

+ ALEKSANDER PIENIEK,
BYC (NIE BYC) JAK PROFESOR
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Tematyka $mierci i zagrozenia nig pojawita sie w innych reali-
zacjach: Czestawa Abratkiewicza, Anny Bujak oraz Roberta Barte-
la, pokazujacego pragnienie odrodzenia albo wiecznego ,kota zycia
i $mierci”. Indywidualnym stylem i surrealistyczna tradycjg, mie-
dzy materia nieozywiona a budzaca sie do zycia, wyrdzniat sie ob-
raz Zbigniewa Olszyny. Problem naktadania masek i poszukiwa-
nia resztek tozsamosci interesuje Patrycje Pawezowska, zaré6wno
w fotografii, jak i wideo, nad ktérymi w sensie technicznym swiet-
nie panuje, postugujac sie rownie skutecznie fotografiag analogowa
i cyfrowa. Ideowo blisko niej sytuuje sie tworczos¢ Tomasza Wa-
rzynskiego, zwolennika fotografii otworkowej, dodatkowo zinten-
syfikowanej energia ruchu i dynamika swiatta.

DYSKUSJA Z JURORAMI | ARTYSTAMI

Nastepnego dnia po wernisazu odbyta sie dtuga dyskusja organi-
zator6w biennale (Piotra Gajdy, Andrzeja Hoffmana, Krzysztofa
Jureckiego), juroréw (Grzegorza Borkowskiego, Janusza Batdygi)
i artystéw (Bartka Jarmoliriskiego, tukasza Gtowackiego) z publicz-
noscia. Uczestnicy debaty wymienili sie spostrzezeniami dotycza-
cymi m.in. dzisiejszej sytuacji sztuki i artystow oraz przygotowan
zwigzanych z biennale. Dla Jarmolinskiego obecna edycja jest naj-
wazniejsza, natomiast Jurecki méwil o potrzebie zorganizowania
wystawy, ktéra bytaby uhonorowaniem laureatéw poprzednich
biennale i pokazaniem przestania stricte artystycznego zwiaza-
nego z tegoroczna impreza.

Biennale w Piotrkowie pokazuje, ze mozna stworzy¢ konkurs,
a nastepnie problemowa ekspozycje, ktére sa pretekstem do dys-
kusji o kierunku, w jakim powinni zmierza¢ artysci, by ich twér-
czo§¢ przetrwata przez kolejne lata. Jednym z drogowskazow jest
sztuka Tarkowskiego, oparta na duchowosci i tradycji chrzescijan-
stwa, zupetnie niepasujaca do dominujacych tendencji art worldu.
Moze on poméc w autentycznym odbudowaniu lub stworzeniu
wtlasnej postawy, niezaleznie od tego, czy artysta jest malarzem,
fotografem, czy performerem. Interesujace jest takze to, ze Tar-
kowski w 2019 roku w Piotrkowie Trybunalskim w kregu sztuk wi-
zualnych zostat usankcjonowany jako jeden z promotoréw obec-
nej, a by¢ moze takze przysztej sztuki. 9



SZAWEL PEOCIENNIK

Gdzie Swiattocien

rozpruty

Purpurowe fale poczety wlewac sie w zaka-
marki cegiet. Swiatto prébowato tchnaé zycie
w beznadziejna noc, ktdra, jak trupa, pragna-
tem zostawic za soba. On jednak wciaz lezat
mi na ramieniu, jak ten linoskoczek, ktére-
go Zaratustra wlékt na plecach, nim go po-
chowatl. Kazda noc stawata sie pretekstem
naszego pozegnania. Moja pretensja jednak
coraz rzadziej spotykata sie z przychylno-
Scig kamienicy przy ulicy Walicéw, w ktorej
miatem pracownie. Nie jestem t6zkiem, tylko
twojg trumng. Gdyby mury mogty méwié, tak
wtasnie by teraz do mnie przeméwity. Dom,
w ktérym mieszkatem, byt ostatnim niewyta-
czonym z uzytku obiektem na tej ulicy. Stara,
przedwojenna architektura, o niezabliznio-
nych jeszcze §ladach kul z powstania. Uktad
okien wychodzacych na podwérko nasuwat
mi skojarzenie z panoptikonem, wiezieniem,
ktérego rozktad cel powodowat, ze osadze-
ni - bedac obserwowanymi przez straznikow
- nie wiedzieli o tym, ze sa pod ciagtym do-
zorem. Cata konstrukcja budowli podtrzy-
mywana byta przez zeliwne wsporniki, co

sprawiato wrazenie jakbysmy mieli do czy-
nienia z industrialnym pajgkiem zatamuja-
cym sie nad przemykajacymi na dole ludZmi.
Byl tu, na rogu ulicy Pereca, lokal disco, kt6-
ry nazywat sie ,Szescdziesigtka”. Wpadata tu
bogata mtodziez, kilka razy dostali po mor-
dzie od ,lokalséw”, wiec wtasciciel modnego
klubu musiat sie z nimi utozy¢. Wybudowat
dla miejscowych ,kawiarenke” naprzeciw-
ko swego dekadenckiego przybytku. Ludzie
jednak dalej dostawali po mordzie. Innym ra-
zem wybucht warzywniak. Znalaztem wtedy
wloszczyzne na posadzce mego tarasu. Do-
brze sie ztozyto, bo akurat byta to jedna z tych
sobét po piatku, gdy rosét smakuje najlepiej.

Zatrzasnatem drzwi balkonowe, wydmu-
chujac ostatni haust papierosowego dymu
juz wewnatrz pokoju. Zawsze tak robitem,
chcac poczu¢ ten dziwny dysonans skazone-
go powietrza. Narazatem sie w ten sposob
pasazerom miejskich autobuséw i tramwa-
jow. Ilekro¢ czestowatem ich skrawkiem tej
drobnej niegrzecznosci, krecili gtlowami z ta-
ka zawzietoscig, jak gdyby mialty im te gtowy
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zaraz odpas¢. Na szczescie tutaj z niesma-
kiem spogladata na mnie jedynie pusta butel-
ka po winie, a jedynych kompanéw codzien-
nych dysput - moje ptétna - wystatem akurat
na przymusowe wakacje do szafy.

Po pracowni walaty sie stoiki z rozpuszczal-
nikami, a takze niedojedzone wiktuaty, masci
przerdznej. Daje stowo, stezenie zapachow
wskrzesitoby umartego, a nieroztropne odpa-
lenie kuchenki akurat w tym momencie mo-
gtoby doprowadzié do katastrofy poréwny-
walnej z eksplozja zieleniaka. Pedzlami mozna
by gra¢ w bierki. Otaczal mnie chaos, ktérego
struktury bylem pewien, lecz ktéry postano-
witem porzuci¢ w zwiazku z zaproszeniem na
spotkanie w sprawie pracy, ktére przyszto do
mnie wczoraj drogg mailowa. Zaproszenie do
nie byle jakiej pracy i nie od byle kogo - posada
dyrektora artystycznego w galerii prywatnej
LDamian Kadziszewski”. By¢ moze w koricu be-
dzie tak, jak mogtoby by¢. Uméwione spotka-
nie na godzine 15.00, w galerii. Miatem wiec
jeszcze troche czasu, zeby sie przygotowac.

Wybudzito mnie to niepokojace uczucie,
gdy ciato sztywnieje wskutek impulsu elek-
trycznego. Strzat jak z pejcza, przeszywajacy
ciato skapane pierwszymi minutami snu. Ata-
wizm pozostawiony nam przez matke nature,
zabezpieczajacy nas przed upadkiem podczas
drzemki na drzewie. Bardziej jednak niz na-
gle spotkanie z ziemia przerazita mnie godzi-
na wyswietlona na telefonie. 14.35. Szlag. Wy-
biegtem, zostawiajac za soba uchylone drzwi.
Zbiegajac po schodach w takt kulawego tarca,
ustyszatem przy wyjsciu z klatki trzasniecie
i zaraz potem rumor, dobiegajacy z mej kancia-
py. Gtupie, zazdrosne obrazy, uciekty z szafy -
pomyslatem.

Galeria znajdowata sie na parterze nowocze-
snego biurowca, miedzy wieloma innymi ,biz-
nesikami”, pootwieranymi w krétkim cza-
sie w okolicy ronda Daszyniskiego. Sp6zniony,

zostatem poproszony o péjscie na kawe do jed-
nego z przylegajacych baréw. Okazato sie, ze
przede mna byly uméwione z panem Damia-
nem jeszcze dwie osoby. Czyli rekrutacjaynie
jestem pomazancem, tylko kandydatem na
stanowisko. M6j zapat lekko zbladt. Na kawe
nie poszedtem, gdyz mam problem z cisnie-
niem i kofeiny nie tykam. Zapalitem papierosa
i spoczatem na stupku parkingowym, oczeku-
jac mojej kolejki. Przed wejsciem stat ciemno-
zielony samoché6d marki Jaguar. Gdy bytem
chtystkiem, ilekro¢ podobna gablota przejez-
dzata gdzie$ w zasiegu mdj ojciec bit na alarm:
Synu, patrz! Jaguar! Piekny. Byt to widok nietu-
zinkowy, w dobie maluchéw, polonezéw i jed=
nosladéw inwalidzkich. Przez witryne zacza-
tem ogladac obrazy, ktore wisiaty w galerii.

Romantycznie pokraczne ludziki o nie-
co przyciezkawych powiekach, poszatkowa=
ne konturami ksztattéw, wewnatrz ktérych
wymalowane byty pejzaze. Podtoza - te byty
ciekawe, wszystkie prace zrobione na pogie-
tym papierze, ponabijanym na krosna. Dziela
okazaly sie by¢ autorstwa artysty moskiew-
skiego Lwa Powznera, malarza wywodzace=
go sie z ruchu rosyjskich nonkonformistéw.
Podobaty mi sie. Zostatem wywotany. Rozmo=
wa nie trwata dtugo, klasyczna autoprezenta-
cja. Najciekawszy jej fragment nastapit w mo=
mencie, gdy kurator Kadziszewski postawit
na stole przede mna fotografie w szklanej
ramce i zapytat:

- Gdyby dzisiaj miata odby¢ sie wystawa at=
torki tego zdjecia, bardzo znanej artystki, i na-
gle okazato by sie, ze miedzy fotografia a szy-
ba utkwita mucha, co bys$ zrobil? Zaktadajac,
ze firma ramiarska znajduje sie w Poznaniu,
jest niedziela, wszystko u nas zamkniete,
arozkladanie obrazka mogloby spowodowag
jego uszkodzenie?

Zastanowitem sie chwile. Odpowiedzias
tem, ze w takiej sytuacji nalezatoby przeko-
nac gosci wernisazu o tym, ze tak ma by¢.

- Na zdjeciu widze ciato lezace na-Zie-
mi, moze ono sie rozklada? Moze ta mus
cha musi tam by¢, by nada¢ catosci bardziej



efemerycznego wymiaru? By¢ moze naleza-
toby do kazdego zdjecia dodac jakas muche?
Tak, mysle, ze to najlepsze wyjscie. Wystawa
okazataby sie jeszcze wiekszym sukcesem.
Widz musiatby podda¢ sie temu okrucien-
stwu, jak w Psie andaluzyjskim, gdzie zyletka
przecinane jest oko - by pobudzié, zastraszyg¢,
podniecié¢! Z drugiej strony juz dawno prze-
staliSmy z tych wszystkich perwersji czerpaé
rados$¢, zgorszenie, podniecenie czy smutek.
Wtasciwie przestaliSmy odczuwaé. Prze-
razenie nie wspolistnieje z podnieceniem,
ale z obojetnoscia. Obraz widziany istnieje
w odseparowaniu od emocji. Estetyka umar-
1a, niech wiec mucha dopetni dzieta i udzwi-
gnie marno$¢ tego zdjecia! C6z za wspaniata
eksplikacja Bataille’owskiego terminu ,Infor-
me” wyrazajacego wtasnie te bezksztattnosé
i stan dziwnego niepokoju, ktéry dotyka nas
w powierzchownym odbiorze rzeczywistosci.

- Przesytka konduktorska.

- Stucham?

- Najlepiej w tej sytuacji sprawdzitaby sie
przesytka konduktorska. Wysytasz pociagiem
do Poznania i towar wraca do ciebie tego sa-
mego dnia.

Pokiwatem glowg ze zrozumieniem.

- Nie mozemy jak potulne baranki godzié¢
sie na zto! Bycie artysta nie zwalnia nas z obo-
wigzku zabierania gtosu w sprawach spotecz-
nie waznych - pieklit sie niepotrzebnie Mau-
rycy, gdyz podzielatem akurat w tej kwestii
jego zdanie. ,Mao” (taki pseudonim nadatem
mu sam) byt moim kolega z pracowni malar-
skiej, wciaz studiowat na ASP. To chyba takich
nazywa sie ,wiecznymi studentami”. Miat
zdeklarowane poglady, za co akurat go lubi-
tem. Jednoczes$nie irytowat mnie populizm,
ktérym kokietowat publicznos$é, gdy szto mé-
wi¢ o sprawach waznych dla artysty.

Otworzyt niedawno autorska Galerie KGB,
mieszczaca sie u niego w kawalerce, w bloku

przy ulicy Jana Pawta II, ktérej nazwe z upo-
rem przekrecat na Marchlewskiego. Nieduza
przestrzen w catosci byta podporzadkowana
marszrucie wystaw, na ktére ,Mao” zapra-
szat p6t miasta. Miat dojscia i kontakty - wi-
dywato sie u niego waznych krytykéw i kura-
toréw. W galerii prezentowat gtdwnie swoje
prace i od czasu do czasu przychylnych mu
towarzyszy i towarzyszek. Zyt skromnie, jak
przystato na idealiste, chociaz bywaty w tym
nieskazitelnym wizerunku pewne niejasno-
§ci. Miat jeden wymiety materac, kilka naj-
potrzebniejszych rzeczy w matej szafeczce,
ktéra zawsze zamykat na klucz, i psa. Jamni-
ka o imieniu Che, ktérego ubierat w kolorowe
sweterki, czapeczki i tym podobne gadzety.
Po spotkaniu w galerii u pana Kadziszewskie-
go zapragnatem impulsu, ktéry przywrécitby
mnie stechtemu zyciu, petnej niedociggnieé
manierze mojego przyjaciela. Zaszedtem do
»~Mao”, gdzie odnalaztem ten cudowny mar-
gines btedu i juz od ponad godziny roztrza-
saliSmy w tréjke kwestie, ktére wyraznie nie
pochtaniaty uwagi jednego z nas.

- Zgadzam sie z tobg, ze nalezy takowe
sprawy w sztuce podnosié. Jednak jezeli nie
jest to wynik twojej gorliwej potrzeby, lecz je-
dynie wyrachowane dziatanie, ktérego doko-
nuje sie z mysla o zabezpieczeniu intereséw
wtasnej marniutkiej sztuki, jest to szkodliwe.
Przeciez nie jeste§ aktywista dla rozgtosu?
Nie walczy sie ze ztem dla siebie, tylko dla in-
nych. A przeciez sztuka jest narzedziem wtas-
nej prawdy - zabratem gtos.

- Czyli co, nie broni¢ sie, nie ztorzeczy¢, nie
czynic odpowiedzialnym. Nie przeciwstawiac
sie ztu, kochac je?' - zapytat, cytujac Antychry-
sta Maurycy.

- A zeby$ wiedzial, Ze trzeba je kocha¢ - od-
partem.

- No, to teraz, kolego, mi zaimponowates§ -
zadrwit,,Mao”. - Zobacz, mamy koniec lutego,
a tu nawet krztyna $§niegu nie spadta. Pierwszy

1 F Nietzsche, Antychryst, Vis-a-Vis Etiuda, Krakéw, 2018.
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raz w historii! Latem dowali nam ze 40 stop-
ni. Lodowce sie krusza, wody wzbieraja... Tyl-
ko jest jeszcze co$ - pod tym lodem uwalnia
sie metan, ktéry ma wielokrotnie wieksza
szkodliwo$¢ od dwutlenku wegla. Stary, je-
steSmy §wiadkami upadku cywilizacji, a na
martwej planecie nie bedzie sztuki. Wiec po-
wiedz, chcesz kocha¢ zto, gdy wizja katastro-
fy ekologicznej jest blizsza niz kiedykolwiek?
- zagrzmial méj rozméwca w tonie, ktéry jest
obecnie bardzo mocno uwypuklany w dziata-
niu wielu mtodych artystow i artystek, i mysle,
ze to dobrze. Jednoczesnie jest co$ podnieca-
jacego w fantazjowaniu o martwym cztowie-
ku i o martwej ziemi. Kto faktycznie wtedy by
tworzyt sztuke i o czym by ona byta?

- By¢ moze jest potrzebne to cate przecia-
zenie - rzeklem - dla nowego rozdania? By-
toby nas mniej. Nowe idee, $wieze koncepcje,
absolutna redefinicja wszystkiego. Zegnaj, In-
ternecie! Zegnaj, ASP! Nowy cztowiek. Same
plusy. Niechaj zdechnie w konicu cztowiek no-
woczesny! Nalezy mu sie za to wszystko, cze-
go dokonat.

»Mao” posmutniat, jak gdyby tracac sity do
dalszej dyskus;ji.

- Nie méw ,zdechnie” przy Che. Nie mowil-
bys tak, gdybys doswiadczyt biedy w réwnym
stopniu, co najubozsi i najbardziej potrzebu-
jacy. Opowiadasz mi tu jakie$§ romantyzujace
i nikomu niepotrzebne brednie.

- By¢ moze czynienie dobra innym badz
wciaganie na afisz dziatan twoérczych haset
aktywistycznych jest dokarmianiem wtasne-
go sumienia, troska jedynie o wtasne narcy-
styczne ego. A to jest dopiero brednia. Jako
artysta musze pozostac centralnym odniesie-
niem wszystkiego, co mnie otacza. W prze-
ciwnym razie strace wyjatkowos¢ wtasnego
glosu. Zebym o czym$ malowat, musi mnie to
dotknaé, dostownie ugryz¢ w palec!

- Gadasz, jak ci wszyscy wieszcze, ktérzy
sie zestarzeli i juz nikomu nie sa potrzebni -
kontratakowal Maurycy. - Artysta cierpiacy,
gtodny, nieszczesliwy i najlepiej martwy - za-
$mial sie. W tym momencie poczutem, ze co$

w tym jest i nieco zabolata mnie uwaga kole-
gi. Zamilktem. StaliSmy przy otwartym oknie,
kopcac papierosy i popijajac ja - piwo z pusz-
ki, a ,Mao” jakas droga whisky ze szklanki.
Che rozbudzony cisza zaszczekat w kierunku
wtasciciela. Pies miat na sobie biaty dzierga-
ny sweterek. Za oknem kitécity sie klaksony.
Noc byta zdecydowanie za ciepta jak na te po-
re roku. Szklany mur wiezowca naprzeciwko
kawalerki ,Mao” dogorywat tlacymi sie ostat-
kiem sit iluminacjami.

- Ciszej psie, sasiadéw obudzisz - powie-
dziat Maurycy i udat sie na strone. Pozegna-
tem sie z Maurycym. Byto juz p6zno. Czarne
sukno nocy ktadto do snu najbardziej opor-
nych. Bezdomni domykali okienka powiek,
psy skowytaty zamkniete w ciasnych twier-
dzach swych panéw, a ulice zamarty jakby
w przeczuciu wielkiej katastrofy. 9
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Modularne malarstwo

Anny Klonowskiej

W lutym 2020 roku w warszawskiej galerii Wystawa zostata otwarta
ekspozycja prac malarskich Anny Klonowskiej. Ich liczba jest imponu-
jaca, rzadko sie zdarza, zeby na $cianach galerii zawisto ponad 90 prac.
Jest to propozycja tym bardziej niezwykta, ze tak wiele ptécien tworzy
tylko trzy odrebne dzieta z pogranicza malarstwa i instalacji.

Artystka proponuje widzom trzy rézne porzadki. Naprzeciwko wej-
§cia widzimy symetryczna kompozycje ztozona z 16 tond. Kontrapunk-
tem geometrycznej harmonii jest dynamika i gtebia poszczegdlnych
obrazéw oraz tworzaca sie w miare ogladania plastyczna narracja. Po-
wstaje w ten sposéb abstrakcyjny komiks, rothkowski storyboard.
Skojarzenie wydaje sie o tyle trafne, ze cho¢ artystka w zaden formal-
ny sposéb Marka Rothki nie nasladuje, wymienia go wsrdd inspiruja-
cych ja artystéw. Warto zauwazy¢, ze zwtaszcza pézne prace malarza
postrzegane sa niekiedy przez uduchowionych jego entuzjastow ja-
ko mistyczne portale. Ich ptaska czern wydaje sie niezwykta gtebia...
Nie idgc tak daleko w wymiar transcendencji, mozemy jednak stwier-
dzi¢, ze Klonowska nie ucieka sie do klasycznie malarskich rozwiazan,
takich jak perspektywa linearna czy powietrzna albo cieniowanie, lecz
uzyskuje efekt trojwymiarowosci przez kontrast temperatury bar-
wowej. Kazdy obraz mozna by z powodzeniem oglada¢ osobno, jed-
nak prace zgromadzone w stworzonej przez Klonowska instalacji
oddziatuja zupelnie inaczej. 16 tond o Srednicy zaledwie 30 centyme-
tréw tworzy wielkoformatowy obraz - zajmuja one na $cianie galerii
obszar o powierzchni co najmniej 2x2 metry, nalezy bowiem réwniez



liczy¢ anektowane przez kompozycje naturalne ,Swiatto” ekspozycyjne
wokot catosci.

W przeciwienistwie do centralnej realizacji taczacej dynamike i ma-
larska tréjwymiarowosé z rygorystycznym uporzadkowaniem chaosu,
dwie pozostate przemawiaja zupelnie odrebnym jezykiem plastycznym.
Mamy tu do czynienia z ekspozycyjnymi instalacjami zawieszonymi
naprzeciwko siebie jako przewrotne lustrzane kontrodbicie, bo o ile
przegladajace sie w sobie §ciany pokrywaja obrazy utrzymane w tej
samej konwencji, o tyle kompozycje stanowig wzajemne zaprzeczenie
i zarazem dopelnienie.

Zwro¢émy jednak najpierw uwage na tonda. W przeciwienstwie do
kompozycji centralnej obrazy te sa raczej ptaskie, oparte na zderze-
niu matowej czerni ze starannie dobranymi kolorami, zré6znicowanymi
tez sposobem kladzenia farby, a wiec faktura zupeinie gtadka lub ztu-
dzeniem wzoru wynikajacym z transparentnosci. Sporadycznie olejna
powierzchnie urozmaicaja §lady technik rysunkowych stanowiace co$
w rodzaju enigmatycznej puenty. Inaczej niz w centralnej kompozycji,
na tondach pojawiajg sie wyrazne kontury, formy mogace przypominac
ksztatty ze §wiata rzeczywistego.

Nie wdajac sie w jatowe tutaj rozwazania, co przypominaja zupetnie
przeciez abstrakcyjne ksztatty ukazane na kolistych obrazach Klonow-
skiej, ograniczymy sie do ich analizy z plastycznego punktu widzenia.
Oproécz wspomnianych prostych, organicznych form, istotnym elemen-
tem zastosowanej przez artystke multiplikacji jest oddziatywanie brze-
gu obrazu, od ktérego odbija sie §wiatto padajace z géry. Wzmacnia ono
i tak silny kontrast wobec bieli §ciany, lecz dzieki temu pojawia sie tez
dodatkowa wartos$¢, szczegdlny optyczny efekt - nastepuje plastyczna
interferencja z podobnym oddziatywaniem galeryjnej posadzki, bruta-
listycznej czarno-biatej szachownicy. Wszystkie trzy propozycje Anny
Klonowskiej w tym wnetrzu sa zdecydowanie site specific.

Jedna ze Scian reprezentuje geometryczny tad, stanowcze uporzad-
kowanie obrazéw i tworzy ogromny, a bardzo przy tym urozmaicony
raster. Jest najbardziej opartowska, taczy bowiem w sobie wykorzysta-
nie co najmniej kilku zjawisk optycznych, tudzac oko widza i w miare
ogladania zmuszajac do coraz to nowego spojrzenia.

Naprzeciwko ustawionych w karne szeregi, dosé skadinad niesfor-
nych obrazéw, powstata spontaniczna, tworzona juz w procesie ksztat-
towania wystawy propozycja rownie organiczna jak formy na tondach
Klonowskiej. Po jednej stronie widzimy wiec rygor trzymajacy w ryzach
pewna (swa)wolnosé ksztattéw, po drugiej natomiast za gra form poda-
za swoboda improwizowanej kompozycji.

Zagadnieniem plastycznym innego rodzaju jest modutowos$¢ stwo-
rzonych przez artystke kompozycji. Jedna z nich - wedtug zalecen samej
Klonowskiej - moze zosta¢ pokazana tylko w jeden, $cisle (co do milime-
tra) okreslony sposGb, natomiast dwie pozostate zmieniaja sie w zalez-
nosci od tego, w jakim wnetrzu sie pojawia. Mamy tu wiec kolejna gre
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przeciwienstw - czesci i catosci, czasem budujacych struktury nienaru-
szalne, innym za$ razem, cho¢ w granicach artystycznej kontroli nad
kompozycja, mogacych podlegaé daleko idacym modyfikacjom swoje-
go przestrzennego kontekstu.

Co ciekawe, cho¢ malarka stroni od wszelkiej narracji, podczas otwarcia
wystawy przyznata, ze obrazy sktadajace sie na nig powstaty jako forma
swoistej autoterapii. Motyw malarskiego pamietnika, choé¢ w zupet-
nie odmiennej formie, pojawia sie w twoérczosci Anny Klonowskiej
nie po raz pierwszy. Jedna z poprzednich wystaw nosita tytut Bezoary
pamieci i sktadata sie z piktogramoéw przedstawiajacych urywki wspo-
mnien waznych ze wzgledéw osobistych lub motywéw po prostu
wyjatkowo silnie utrwalonych w pamieci artystki.

Swoisty jest proces powstawania kompozycji, o ktérych tu méwimy:.
Najpierw oddzielnie, spontanicznie, by¢ moze nawet kompulsywnie,
powstaja poszczegdlne elementy, tworzac pewien zbiér. W nastepnym
etapie artystka porzadkuje utrwalone na ptétnie zapisy stanéw umystuy,
stosujac strategie zorganizowania wynikajace juz z chtodno przemy-
slanych koncepcji. Mamy wiec do czynienia z kolejnym zestawieniem
- 0 podstawowym dla wspétczesnej sztuki znaczeniu - mianowicie od-
niesieniem do poje¢ emocji i koncepcji. Zestawieniem proponujacym
pogodzenie tych przeciwienstw przez ich potaczenie.

Dokonywana przez Anne Klonowska analiza malarskich przeci-
wienstw oraz umiejetnos¢ przeistaczania analitycznych rozwazan
w monumentalng synteze sprawia, ze zasadne wydaje sie uzycia okre-
§lenia konstruktywna dekonstrukcja. Artystka wprawdzie odzegnuje
sie od wptywéw pozamalarskich, dokonuje jednak przetozonych na
jezyk sztuki filozoficznych operacji: przechodzi od przestanek do cato-
Sci, a jednoczesnie czyni istotnym przekazem podziat swoich prac na
elementy i u§wiadamia widzowi, ze tworza catos¢, czasem niezmienna,
innym za$ razem ptynnaiulotna.

Na wystawie ogladamy trzy monumentalne uktady powstate
z obrazéw, ktére traktowane odrebnie, mozna by nazwac kompozy-
cjami kameralnymi. Kazdy z nich operuje to sprzecznymi, to dopowia-
dajacymi sie motywami: chaos/zorganizowanie, detal w zestawieniu
z siegajacym poza swojska, ludzka skale formatem. Do tego dochodza
zagadnienia kontrastu oraz ptaskosci przeciwstawionej gtebi (i odwrot-
nie). W rezultacie wystawa Anny Klonowskiej jest swoista deklaracja
i plastycznym credo, w ktérym jednak nic nie jest do konica oczywiste,
jakosci sie przenikaja i zazebiaja. Mozemy wiec chyba interpretowac ja
jako deklaracje wtasnie owej nieoczywistosci. Dekonstrukceja bedzie tu
rozbiorem malarskiego jezykaijest pozytywna wtedy, gdy - jak u Anny
Klonowskiej - z rozproszonych jednostek tworzy przekonujaca, efek-
towna catosc¢. 9
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Antyogrod w ogrodzie

Ograd to jeden z trwalszych toposéw obec-
nych w kulturze zachodniej.' Trzeba przy tym
pamietag, ze jest to topos w podwéjnym sen-
sie tego stowa. Ogrod bowiem to tylez real-
ne miejsce, ile figura mysli. Tych dwéch po-
rzadkow nie sposéb od siebie oddzieli¢, jako
ze kazdy rzeczywisty ogrdd, tzn. wydzielo-
na przestrzen, na ktdrej uprawiane sa rosliny
w celach uzytkowych lub estetycznych, jest
na swoj sposéb urzeczywistnieniem ogro-
du wyobrazonego.” Istotnym sktadnikiem
owego wyobrazenia jest prze§wiadczenie, ze
ogréd to oaza szczesliwosci, a co za tym idzie
miejsce na swoj sposéb doskonate, ze jest
to ziemski raj, cho¢by bardzo maty, skrom-
ny, bedacy doczesna namiastka utraconego

1 Zob.np.:J. Rymkiewicz, Mysli r6zne o ogrodach, Czytelnik,
Warszawa 1968; Ogrod: forma, symbol, marzenie, red.
M. Szafraniska [kat. wyst.], Zamek Krélewski w Warszawie,
Warszawa 1998.

2 Zob. R.Assunto, Filozofia ogrodu, wybér, przektad
i opracowanie M. Salwa, Officyna, £6dZ 2015.

Edenu.’ Ogrody to zatem - przynajmniej w te-
orii, za ktéra ma podazac praktyka - urzeczy-
wistnione utopie lub tez heterotopie, jak pisat
M. Foucault, przywotujac ogrody perskie, kto-
re Grecy okreslali mianem paradeisos.*

Dla Foucaulta - przypomnijmy - heteroto-
pia to inna przestrzen, taka, ktéra reprezen-
tuje, kontestuje i odwraca inne miejsca. Jego
zdaniem ogréd to mikrokosmos, przestrzen,
gdzie swiat ma osiggac swg symboliczng do-
skonatosc. (...) Ogréd jest najmniejszqg czescig
Swiata i catoscig Swiata.”> Stowem, ogréd-he-
terotopia stanowi soczewke, w ktdrej skupia
sie krajobraz wokét niego, ale ktora zarazem
stanowi jego zaprzeczenie i przeciwienstwo.
Przyktadem choc¢by biblijny Eden zastepuja-
cy Adamowi i Ewie caly Swiat, a zarazem be-
dacy zaprzeczeniem pustynnego, jatowego

3 Zob.np.: M. Fagiolo, M.A. Giusti, V. Cazzato, Lo specchio
del paradiso, 3 voll., Silvana Editoriale, Milano 1999.

4 M. Foucault, Inne przestrzenie, przet. A. Rejniak-
-Majewska, ,Teksty Drugie” nr 6/2005, s. 117-125.

5 |Ibidem,s.122-123.



krajobrazu, w ktérym sie znalezli, gdy zostali
z Raju wypedzeni.

Heterotopijny charakter ogrodu pozwala
odwrocié relacje miedzy nim a §wiatem wo-
koét. Ogrod bowiem nie musi stanowié wy-
tacznie miejsca, w ktorym przez zaprzeczenie
i odwroécenie mozna doswiadczy¢ wtasnego
Swiata, jak to ma miejsce, gdy dostrzegajac
doskonato$é ogrodu, zdajemy sobie sprawe
z niedoskonatosci naszej codziennej rzeczy-
wisto$ci. Wtasnie ze wzgledu na to, ze jawi
sie jako swiat w ,,symbolicznej doskonato-
$ci”, mozna go potraktowac jak wzér, model,
na ktérym mozna by, wrecz nalezatoby sie
wzorowac, przeksztalcajac swiat.

Przed przeksztatcaniem §wiata nie ma
ucieczki. Wygnani Adam i Ewa skazani zosta-
li przeciez na prace, bez ktorej juz bezpowrot-
nie nie mogli egzystowac. I co prawda zwy-
klo sie - zwtaszcza w kontekscie biblijnym
- mys$lec o ich dziatalnosci, a takze o dziatal-
nosci pokolen ich potomkéw, jak o czynieniu
ziemi poddang (Rdz 1, 28) - co z kolei miato
sie przyczynic do kryzysu ekologicznego -
lecz nic nie stoi na przeszkodzie, aby widzieé¢
w niej wysitki podobne do tych podejmowa-
nych przez ogrodnikéw. Przekonuje do te-
go encyklika Pochwalony bgdz, ktéra wzywa
do ,uprawiania i doglgdania” ogrodu Swiata,
to znaczy nie tylko do wykorzystywania, ale
i chronienia, i zachowywania.®

Ograd to zatem topos, ktory mozna odnies¢é
nie tylko do tych szczegdélnych ,innych prze-
strzeni” bedacych dzietami sztuki ogrodniczej,
ale takze do catego Swiata.” W takim wypad-
ku jednak topos ten zmienia nieco swoj sens,
gdyz odnosi sie nie tyle do wygladu, uktadu
czy znaczen, jakimi odznacza sie ogréd jako
wydzielone miejsce, ile do postawy czlowie-
ka wzgledem przyrody i wynikajacych z niej
praktyk. Mimo tej zmiany topos 6w zachowuje

6 Encyklika Pochwalony bgdz Ojca Swietego Franciszka,
Rzym 2015.

7 Pisatem o tym szerzej w Estetyka ogrodu. Miedzy sztukq
a ekologig, Przypis, £6dz 2016, s. 200-208.

swo6j podwdéjny wymiar, poniewaz w dalszym
ciggu chodzi o pewne wyobrazenia, ktére ma-
ja sie zmaterializowac¢ w okreslonych dziata-
niach. Ogréd zatem moze funkcjonowa¢ nie
tylko jako rajska metafora wyrazajaca idee
krainy mlekiem i miodem ptynacej ze wzgle-
du na naturalne bogactwa lub dzieki ludzkiej
pracy, ktéra spowodowata, ze - jak pisat Fran-
cis Bacon, referujac zalety utopijnego panstwa
-kwiaty i owoce rozwijajq sie wczesniejlub poz-
niej niz w czasie wtasciwym, a rosliny kietkujg,
puszczajq pgczki i owocujq predzej, niz wynika
to z ich natury.® Ogréd moze by¢ takze meta-
fora wyrazajaca idee wtasciwej relacji miedzy
cztowiekiem i przyroda. W takim tez sensie,
powiada sie, caty §wiat nalezaloby zamienic
w planetarny ogréd.’

Postulat tego rodzaju po czesci wyrasta
z przekonania, ze ogrdod to eutopia, miejsce
dobre.'? Swiat zamieniony w ogréd miatby
zatem by¢ miejscem dobrym dla ludzi, czyli
urzeczywistniona utopia spoteczna, ale réw-
niez dobrym dla przyrody, czyli ekosyste-
mem, ktérego spoteczna utopia nie zaktéca,
poniewaz ludzie stanowia element organicz-
nie z nim spleciony.'' Tego rodzaju wyobraze-
nie ogrodu stanowi istotny element toposu,
wedle ktorego ogréd to przestrzen, w ktorej
ludzie i przyroda harmonijnie wspétzyja.

Ograd jest, rzecz jasna, wynikiem uprawy,
lecz zgodnie z ta wizja cultura stanowi prze-
dtuzenie natury i w tym sensie jest natural-
na, a nie sztuczna, jak ta, o ktérej pisat Ba-
con, podkreslajac ,nienaturalne” zdolnosci
cztowieka. Dziatania ludzi zatem wpisuja sie
tu w naturalny porzadek, ktéry w ogrodzie

8 F. Bacon, Nowa Atlantyda, przet. W. Kornatowski [w:]
idem, Nowa Atlantyda i Z Wielkiej Odnowy, przet.
W. Kornatowski, J. Wikarjak, Alfa, Warszawa 1995, s. 74.

9 G.Clément, Ou en est I'herbe? Réflexions sur le Jardin
Planétaire, textes présentés par L. Jones, Actes du Sud,
Arles 2006.

10 Por.: M. Venturi Ferriolo, Giardino e filosofia, Guerini
e Associati, Milano 1992.

11 Por.:R. Assunto, op.cit.
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rowniez jawi sie jako harmonijny. By¢ mo-
ze poza ogrodem przyroda jest, jak pisat
lord Tennyson, red in claw and tooth i stano-
wi arene, na ktoérej przetrwac¢ moze najsil-
niejszy i najlepiej dostosowany do okolicz-
nosci osobnik, ludzi nie wytaczajac, niemniej
jednak ogréd to oaza wyjeta spod tego pra-
wa. Jesli wiec zar6wno w ogrodzie, jak i po-
za nim mozna mowi¢ o naturalnym porzadku,
tylko w ogrodzie zbliza sie on do ,,symbolicz-
nego ideatu”. Na strazy tego mikrokosmosu
stoi cztowiek, ktory - uprawiajac ogrod - pet-
ni funkcje opiekuna i obroncy.

Wizje taka tatwo skrytykowaé z rozma-
itych powodéw. Przyktadowo, mozna zarzu-
ci¢ jej naiwno$¢ zwigzang z implikowanym
przez nig podziatem na kulture i nature, kto-
ry nie jest - jak wiadomo - tak oczywisty.
Mozna tez wskazac¢ nie mniej naiwne prze-
konanie, ze cztowiek jest w stanie wnikna¢
w 6w obiektywny naturalny porzadek i po-
nad wszelka watpliwos¢ ustalié, jak powinien
postepowac, aby nie tylko go nie naruszac,
ale takze dziataé na jego rzecz, wydobywajac
zen to, co najpiekniejsze.'?

Na czym innym jednak polega gtéwna
stabo$¢ toposu ogrodu. W opisywanym tu
srajskim” wydaniu znieksztatca on bowiem
zaréwno obraz ogrodnictwa jako praktyk kul-
turowych, jak i przyrody, ktéra jest im pod-
dana. Nie zmienia to jednak faktu, ze meta-
fore ogrodu w jej funkcji ekologicznej mozna
i nalezy zachowacé, bo wydaje sie szczegdl-
nie przydatna dzis, w dobie antropocenu, gdy
granica miedzy kultura i natura, czyli grani-
ca, na ktorej lezy ogrod, stata sie niewyraz-
nai gdy dziatalnosc¢ cztowieka przybrata skale
planetarng, stajac sie rowna sitom przyrody.
Aby topos ogrodu zachowac i zagwarantowac
jego operatywno$¢, nalezy jednak zrezygno-
wac z jego podstawowego komponentu - kla-
sycznej idei harmonii, rozumianej jako ze-
strojenie, zbieznos¢, zgodnosé itd., idei, ktéra

12 Por.: M. Salwa, Estetyka ogrodu, s. 208-224.
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mozna by osiggnac w relacjach miedzy ludZmi
i przyroda i ktéra mozna dostrzec w przyro-
dzie. Odrzucenie idyllicznego, landszaftowe-
go charakteru ogrodu (znanego z malarstwa
i ogrodowych coffee table books, a nierzad-
ko takze z literatury) powoduje, ze jego to-
Pos, nie tracac nic ze swojego wyobrazonego
charakteru, okazuje sie o wiele skuteczniej-
szy w praktyce, jako pewna idea wyznaczaja-
ca kierunek ludzkich dziatan majacych na ce-
lu zamienienie §wiata w ogréd.

O ile w literaturze i sztuce europejskiej znaj-
dziemy bez wiekszego trudu przedstawienia
miejsc, ktére mozna nazwacé antyogrodami,
jatowych pustyn, wielkich farm, fabrycznych
miast, o tyle jedynie w stosunkowo nielicz-
nych wypadkach ogréd przedstawiany jest ja-
ko swoje wiasne przeciwieristwo.'?

Jeden z bardziej znanych i sugestywnych
opisow tego rodzaju wyszedt spod piéra wio-
skiego poety Giacoma Leopardiego (1798-1837):

Wejdzcie do dowolnego ogrodu petnego ros-
lin, zi6t, kwiatéw. Moze byé jak najbardziej ra-
dosny, moze panowa¢ w nim najtagodniejsza
nawet pora roku, ale gdziekolwiek spojrzycie,
nie dostrzezecie niczego précz cierpienia. (...)
Tam rézy wyrzgdza szkody storice, ktore dato
jej Zycie - marszczy sie ona, wiotczeje i wiednie.
Tam z kolei okrutna pszczota wysysa lilie w jej
najdelikatniejszych i najbardziej zyciodajnych
czesciach. Pracowite, cierpliwe, dobre i zreczne
pszczoty nie wytworzaq przeciez stodkiego mio-
du, nie zadajgc niewymownych meczarni tym
delikatnym wiéknom, nie zabijajqc bezlitosnie
delikatnych kwiatuszkéw. W tym oto drzewie
rozrosto sie mréwisko, tamto opanowaty ggsie-
nice, muchy, slimaki i komary. To z kolei ma po-
raniong kore i cierpi od powietrza i storica, kto-
re wnikajg w rane. Tamto ma uszkodzony pien
albo korzenie. A tamto ma suche liscie. Jeszcze
inne jest ostabione i potracito kwiaty. Owoce na

13 Terminem tym postuguje sie Assunto (Filozofia ogrodu,
op.cit., s. 56-57, 66-68, 108).

tamtym sq cate pokaleczone. Tej roslinie jest za
gorgco, a tej - za zimno. Ta ma zbyt wiele Swiat-
ta, ta zas - zbyt wiele cienia. Tej jest za wilgotno,
tej - za sucho. (...) A tymczasem swoimi krokami
zadajesz cierpienie Zdzbtom trawy. Eamiesz je,
depczesz, wyciskasz z nich krew, gruchoczesz je
izabijasz. Ta tutaj wrazliwa i tagodna panienka
delikatnie zrywa i tamie todygi. Ogrodnik mq-
drze przycina, krojgc ich wrazliwe czesci pa-
znokciami i zelazem.'*

Nawet jesli uwzglednimy fakt, ze przyto-
czony opis jest wyrazem pesymistycznej wizji
Swiata charakterystycznej dla wtoskiego po-
ety, nie sposéb nie zauwazy¢, iz przekonuja-
co pokazuje, ze idea ogrodu to swego rodzaju
sideologiczny aparat” stuzacy zamaskowaniu
souffrance przyrody za pomoca ,,spektaklu
petni zycia”, ktore jednak wrazliwe oko jest
w stanie dostrzec.””

Zapewne Leopardianskim ujeciem ogrodu
zainspirowat sie Dino Buzzati, wtoski pisarz,
mistrz krotkich opowiadari.'® Jedno z nich no-
si tytut Cicha noc i zawiera dosé zaskakujacy
opis widoku ogrodu au clair de lune:

Byt to zwykty ograodek: dobrze wystrzyzony
trawnik z matg, wysypang zwirem alejkg, ktora
tworzyta koto i rozchodzita sie w réznych kie-
runkach. Tylko po bokach trawnika byty grzqd-
ki kwiatéw. (...)

Zawieszony na todydze trawy mtodziutki ko-
nik polny odpoczywat szczesliwy. Jego miekki
zielony odwtok drgat wdziecznie w rytm odde-
chu. Lapy czarnego pajgka z wsciektoscig za-
nurzyty sie w jego klatke piersiowg, rozrywa-
jac jg. Mate ciatko drgneto, prostujgc dtugie
tylne nozki. Okrutne szczypce juz oderwaty

14 G. Leopardi, Zibaldone di pensieri, a cura di G. Pacella,
Garzanti, Milano 2001; cyt. za http://digitalzibaldone.net/
theme?id=ind295 (dostep: 21.01.2020).

15 L. Marcon, Uno sguardo sul giardino. In margine
a Zibaldone 4175-4177, ,Bollettino della Societa
Filosofica Italiana”, Nuova Serie, n. 199, gennaio-aprile
2010, s. 21-32.

16 P. Abbrugiati, Une greffe vénéneuse: Leopardi jardinier de
Buzzati, ,Italies” nr 8, 2004, s. 275-297.
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gltowe, a teraz grzebaty w brzuchu. Z rozszar-
panych kawatkow trysneta posoka, ktorg mor-
derca poczgt chciwie lizaé. (...)

Jarmark $mierci zaczgt sie o zmierzchu. Te-
raz osiggat paroksyzm. I trwat miat az do Swi-
tu. Wszedzie masakra, meczarnie, morderstwa.
Skalpele rozcinaty czaszki, szpony tamaty nogi,
pazury grzebaty we flakach, cegi wyrywaty, kol-
ce wbijaty sie, zeby rozszarpywaty, zgdta sqczy-
ty trucizne, sieci omotywaty, unicestwiajgc zy-
jacych jeszcze niewolnikéw. Od najmniejszych
mieszkancow mchow poczynajqc, przez larwy,
pajaki, Zuki, stonogi az po skorpiony, ropuchy,
krety, sowy, rozpetywata sie nieprzeliczona
armia zgdnych rzezi mordercow, zabijajagc,
torturujgc, rozdzierajgc, rozpruwajqgc brzu-
chy, pozerajgc."”

Oile u Leopardiego radosny wyglad ogrodu
za dnia skrywat metafizyczne cierpienie, o tyle

o

17 D. Buzzati, Cicha noc, przet. W. Btoniska, ,Przekrdj
nr 2(3561)/2018, s. 103-104 (pierwodruk: nr 1175, 1968); cyt.
za: https://przekroj.pl/kultura/cicha-noc-opowiadanie-
ogrodowe (dostep: 21.01.2020).

u Buzzatiego ogrdd bedacy, jak pisze, poezjg
i btogim spokojem, swiattem ksiezyca, okazu-
je sie arena darwinowskiej walki, na ktdrej
wielki tancuch bytéw przybiera postac tancu-
cha pokarmowego.'® W tym wypadku ogréd
skrywa juz nie tyle metafizyczne cierpienie,
ile fakt, ze przyroda ma zabarwione krwia pa-
zury i zeby.

Obaj autorzy podwazaja wiec wizje ogrodu
jako przyrodniczej eutopii, miejsca, w ktérym
przyroda bytaby szczesliwa, poniewaz wolna
by byta od napie¢, ktérymi sie odznacza poza
ogrodem. Obaj pokazuja tez, ze ogrdd to topos
- w podwo6jnym sensie tego stowa - ktéry kaze
zapominac o tym, ze nawet jesli chcemy my-
§le¢ o przyrodzie jako o sferze przepetnionej
harmonig, to owej harmonii nie powinnismy
rozumie¢ klasycznie. Taka idea harmonii nie
pozwala bowiem zrozumiec¢ funkcjonowania

18 Na marginesie mozna zauwazyc, ze ogrody bywaja
analizowane z czysto biologicznego punktu widzenia
jako ekosystemy (np. S. Buczacki, Garden Natural History,
Collins, London 2007).
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przyrody, chocby dlatego, ze ukrywa wpisane
w nia sprzecznosci i konflikty.

Trzeba jednak pamietaé, ze topos ogrodu
obejmuje nie tylko przyrode, ale takze ogrod-
nika, bez ktérego zaden ogrdd by nie powstat
i nie przetrwat. Ta postac oraz to wszystko,
co przedsiebierze, by ogréd jakikolwiek za-
Yozy¢ i utrzymad, i co kojarzy sie z dobrymi
i sprawiedliwymi rzadami gwarantujacymi
dostatek i szczescie, s3 0 wiele mniej niewinne
niz mozna by i chciatoby sie sadzi¢. Wizja prak-
tyk ogrodniczych jako zaprowadzania harmo-
nii przystania bowiem ich prawdziwe oblicze.

Wyraznie uchwycit to np. Cezary Wodzin-
ski w Przechadzkach po ogrodach, gdzie wska-
zuje ,ciemne” strony ogrodu, nawet tego raj-
skiego, ale tez ogrodnictwa jako dziatania.

Obecnosc weza w rajskim ogrodzie przybiera
z czasem - kiedy nastaje juz czas i zegar zaczy-
na odmierzaé historie - rézZne osobliwe postaci.
Od poczgtku jest ztowroga, a nawet ztowiesz-
cza. Wrozy nieuchronnos¢ zta jako nieodtqcz-
nego emblematu conditio humana. (...)

Wiek ,historii spuszczonej z taticucha” de-
monstruje niewiarygodng potege ogrodnictwa.
Ktérej kulminacjg okazuje sie Zagtada. (...)

Ogrod przez wieki zdawat sie utraconym
rajem. Tymczasem w stuleciu, ktére uchodzi
nie bez racji za dziejowy triumf Nowoczesno-
Sci, odstonit kryjgcg sie w nim od zarania pie-
kielng moc. Eksterminacyjng przemoc. Nie-
odtgczne od ogrodu - cho¢ czesto wstydliwie
ukrywane - ogrodzenie stato sie tej przemo-
cy zapowiedzig, diabelskim przypomnieniem
obecnosci weza w rajskim ogrodzie. (...)

Nie powinno tedy dziwié, ze narodzinom
i rozwojowi ducha NowoczesnoS$ci patronu-
je swoisty kult ogrodu. Uprawiania i doglgda-
nia. (...)Swiat - juz nie natury, lecz $wiat ludzki,
arcyludzki: spoteczny - przedstawia sie w pro-
jekcie Nowoczesnosci jako ogrod. Nieskorniczo-
ne pole aktywnosci instrumentalnego rozumu
rzutowane jest na catos¢ tego swiata: uprawa
ogrodu, a wiec wyodrebnienie i oddzielenie ele-
mentéw pozytywnych (kosmos) w taki sposab,
by mogty sie optymalnie rozwija¢ i swobodnie

ksztattowac. I zarazem odgrodzenie ich od
elementéw szkodliwych (chaos), ktére trzeba
wyeliminowac. '

Praktyka stanowiaca kwintesencje tak ro-
zumianej uprawy i na ktéra zwraca Wodzinski
uwage, idac tropem przywotywanego przez
siebie Zygmunta Baumana, jest wyrywanie
chwastow.”? Istotnie, uprawianie i doglgdanie
ogrodu kojarzy sie przede wszystkim z dzia-
faniem majacym na uwadze dobro przyrody,
stwarzajacym warunki do tego, aby mogta
w petni rozkwitnaé, a przez to nacechowa-
nym jednoznacznie pozytywnie. W rezultacie
tatwo przeoczyc¢ fakt, ze ogrodnictwo wyma-
ga m.in. eliminowania jednych roslin (réwniez
zwierzat) na korzys$¢ innych. Dziatanie dla do-
bra przyrody, tworzenie przyrodniczej eutopii,
nieuchronnie wiec pociaga za soba - przewaz-
nie nieuswiadomione - utozsamianie z cata
przyroda zaledwie jej czesci, tej, ktora z ta-
kich czy innych wzgledéw interesuje ogrod-
nika i ktéra z tej racji uznaje on za wartoscio-
wa. Zadna roslina nie istnieje jako chwast
sam w sobie - chwastem staje sie dopiero
w oku i pojeciu ogrodnika. Ogrodnictwo za-
tem oznacza przemoc zwiazana z relacja wia-
dzy. W ostatecznym rozrachunku to przeciez
ogrodnik podejmuje wszystkie decyzje. Jest
tak nawet woéwczas, gdy ktos taki jak Gil-
les Clément postuluje tworzenie ogrodéw,
w ktérych wszystkie rosliny bytyby akcepto-
wane, twierdzac, ze wyrywanie chwastoéw to
talibariska wersja ogrodnictwa.”! Wypada jed-
nak zapytaé: czy mogtoby by¢ inaczej? Z ko-
lei Ian Hamilton Finlay, szkocki poeta, pisarz
i ogrodnik, twierdzi, ze nudna koniecznos¢
wyrywania chwastow wynika z tego, ze kaz-
da zdrowa roslina jest rasistkq i imperialistkg;

19 C. Wodzinski, Przechadzki po ogrodach, tazienki
Krolewskie, Warszawa 2016, s. 39-43.

20 Ibidem,s. 43-46.

21 Cyt. za: P. Donadieu, M. Périgord, Clés pour le paysage,
Géophrys, Paris 2005, s. 55.



(...)kazda stokrotka chce stworzy¢ dla siebie
imperium, nad ktorym storice nigdy nie za-
chodzi.?” Trzeba zatem uznag, ze i ogrodnic-
two skrywa w sobie swoje przeciwienstwo.

Czy w Swietle tego, co napisali Leopardi, Bu-
zzati i Wodzinski, nalezy uznac topos ogrodu
za skompromitowany, bo wytwarzajacy fat-
szywa §wiadomos$¢ niepozwalajaca dostrzec,
ze ogrod to dystopia, albo ze - w wymiarze
ekologicznym - prowadzaca do realizacji, jak
pisze Wodziniski, ,planetarnego” celu w posta-
ci racjonalnie zorganizowanego i plastyczne-
go kosmosu??® Wypada powtdrzy¢: weale nie.
Ogrdéd bowiem wecale nie musi by¢ ,ideolo-
gicznym aparatem”, wrecz przeciwnie - jest
figura i miejscem sprzyjajacymi wypracowy-
waniu krytycznej postawy wzgledem wtas-
nych sposobéw ujmowania przyrody i od-
dzialywania na nig. Przede wszystkim sprzyja
przemysleniu idei harmonii rzekomo panuja-
cej w ogrodzie.

Topos ogrodu w tradycyjnej postaci przed-
stawia ogrody jako miejsca, w ktorych przy-
roda nie zagraza cztowiekowi, jak to czyni
w swojej ,dzikiej” postaci, nie jest tez spro-
wadzona do wymiaru czysto utylitarne-
go, co ma miejsce np. w krajobrazie rolni-
czym.’ Dlatego m.in. mozna méwic o tym,
ze ogrody sa miejscami, ktére ludzie i przyro-
da harmonijnie dziela, tworzac co$ na ksztatt
wspolnoty.

Wspblnoty jednak nie trzeba pojmowac
w taki ireniczny sposéb. Mozna bowiem wi-
dzie¢ w niej sfere definiowana przez napie-
cia i konflikty, ktore wszakze trzeba opano-
wywac, mitygowaé, modelowac itd. po to, by
owa wspoélnota sie nie rozpadta, przy catej

22 |.H. Finlay, Unconnected Sentences on Gardening [w:] idem,
Avisual primer, ed. by Y. Abrioux, intro. and comment.
S. Bann, Reaktion Books, London 1995, s. 40.

23 C. Wodzinski, Przechadzki po ogrodach, op.cit.., s. 43.

24 ).D. Hunt, Greater Perfections: the Practice of Garden
Theory, University of Pennsylvania Press, Philadelphia
2000, s. 32-75.

Swiadomosci, ze ,,zarzadzanie” konfliktami
wigze sie ze sprawowaniem wtadzy. Jesli przy-
jac taka perspektywe, na ogréd mozna spoj-
rzec¢ jak na miejsce, w obrebie ktérego za-
wiazuje sie wspoélnota obejmujaca ludzi i byty
przyrodnicze, lecz zarazem przeniknieta nie-
uchronnymi konfliktami wynikajacymi ze
sprzecznosci intereséw: interesy ludzi nie po-
krywajg sie z interesami przyrody, nie odpo-
wiadaja tez sobie interesy rozmaitych bytéow
przyrodniczych. Ogrodnictwo polegatoby
w takim ujeciu nie tyle na prébie pogodze-
nia tych sprzecznosci (zadanie to jest niewy-
konalne), ile na ich ostabianiu i rozwigzywa-
niu przez tworzenie alianséw taczacych ludzi
ibyty przyrodnicze, lecz nie ze wzgledu na ja-
kis obiektywny porzadek, lecz w imie okres-
lonych intereséw i potrzeb.?> Przyktadem
zawiazywania takiego aliansu moze by¢ nie
co innego tylko pozbywanie sie chwastéow -
dzieki usuwaniu niechcianych roslin powsta-
je miejsce dla innych roslin, tych pozadanych
przez ogrodnika.

Innymi stowy, jesli przyjaé, ze tradycyjny
topos ukazuje ogrdd jako ustanowiona przez
cztowieka wspdlnote obejmujaca rowniez
przyrode, zarazem trzeba powiedzie¢, ze owa
wspoélnota wynika z wiary w istnienie obiek-
tywnego porzadku dajacego sie opisac jedynie
z zewnatrz, przez niezaangazowanego obser-
watora. Takim obserwatorem jest cztowiek,
ktory zarazem potrafi go ustalic¢ i dopasowac
do siebie, poniewaz zajmuje wzgledem nie-
go metafizycznie uprzywilejowana pozycje.
Ogrodnik, niczym Bég, widzi, ze wszystko, co
uczynit, byto bardzo dobre (Rdz 1, 31).

Ten sam topos, tyle ze odczytany przez
pryzmat przytoczonych tekstow, wciaz po-
zwala widzie¢ w ogrodzie zawigzang przez
cztowieka wspélnote poszerzona o przyro-
de. Niemniej jednak tworca tej wspdlnoty nie
odwotuje sie do idei obiektywnego porzad-
ku i nie rosci sobie pretensji do tego, by go

25 Por.: M. Salwa, op.cit.., s. 224-259.
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wyrazac. Co prawda jest przy tym jej inicjato-
rem i jako jedyny jest w stanie ja utrzymac,
ale zarazem nie zajmuje uprzywilejowane-
go miejsca pozwalajacego mu czynic jg sobie
poddang (Rdz 1, 28), cho¢ przy tym nie ma po-
wodu, aby rezygnowat ze swoich intereséw
czy zamierzen.

Ogrodnik zatem moze czy tez nawet musi
madrze przycinaé rosliny - jak pisze Leopardi -
lecz powinien by¢ przy tym §wiadom, ze moz-
na sensownie (cho¢ niekoniecznie z punktu
widzenia biologii) opisywac jego dziatanie ja-
ko zadawanie cierpienia. W tym sensie bierze
udziat w jarmarku $mierci (Buzzati). Na tym
polega ogrodnictwo i zaden ideat harmonii
tego nie zmieni. Zmienié oblicze ogrodnic-
twa moze Swiadomos¢, ze uprawianie i doglg-
danie Yatwo moze stac sie wyrazem instru-
mentalnego rozumu. Tego samego rozumu,
ktéry doprowadzit nie tylko do krematoryj-
nego rozdziatu ogrodu, by przywota¢ okre-
Slenie Wodzinskiego, ale takze do kryzysu
ekologicznego. Instrumentalnemu rozumo-
wi nalezy za$ przeciwstawia¢ rozum, kto-
ry wypadatoby nazwacé nieinstrumentalnym
i ktéry mozna wiazac z bezinteresownoscia
pojeta jako niepodporzadkowanie przyro-
dy wlasnym interesom i akceptowanie jej
wtasnych intereséw, nawet jesli sa sprzeczne
z ludzkimi.

Dostrzezenie ,antyogrodowego” aspek-
tu ogrodéw nie tylko pozwala nie popadac
w ztudzenie, z ktérego wyrasta topos ogro-
du, ale takze zachowac 6w topos. Dzieki temu
zyskuje on bowiem wymiar, ktéry nadaje mu
wiekszy realizm. Ogréd jako targang konflik-
tami wspoélnote ludzi i przyrody da sie urze-
czywistnié, ogrodu jako mikrokosmosu - nie.
Nie oznacza to, ze takie wyobrazenie ogrodu
jest dystopia, kaze jednak mysleé, ze co praw-
da zaden ogrdd nie jest miejscem idealnym,
ale zapewne jest najlepszym z mozliwych.
Okazuje sie przy tym, ze ogréd nie musi by¢
utopia, poniewaz moze zaistnie¢ w rzeczywi-
stosci. Rdwniez na skale planetarna. I oby tak
sie stato. 9




JAN RYLKE

Sztuka wobec ocieplenia klimatu

OCIEPLENIE KLIMATU

W XXI wieku nastepuja zmiany w przyro-
dzie, ktore wptywaja na zmiany zachowania
catych ludzkich populacji. Polska, potozona
na réwninie przebiegajacej rownolezniko-
wo w zachodniej cze$ci Eurazji, jest szczegdl-
nie narazona na skutki tych zmian. Ocieplenie
klimatu, ktére w Europie Srodkowej wyka-
zuje wzrost temperatury w ostatnich 30 la-
tach silniejszy niz w innych cze$ciach swiata
[Admin 2013], pociaga za soba w naszym re-
jonie silne ruchy migracyjne. Zmiany klima-
tu i zwiazane z tym procesy migracyjne by-
ty w przesztosci silnie skorelowane z utrata
i odzyskiwaniem przez Polske niepodlegto-
Sci [Rylke 2017]. Ostatnie okresy ochtodzenia
przypadty na lata miedzywojnia i lata 80. XX
wieku, kiedy te podmiotowo$¢ odzyskiwali-
smy. Od poczatku XXI wieku trwa niespoty-
kany wzrost temperatury skutkujacy wyjat-
kowo silnymi ruchami migracyjnymi. Polske
opuscito, jadac w kierunku zachodnim, niemal
2500 000 oséb, podobna liczba ludzi przybyta

do Polski z kierunku wschodniego. Byto to,
podobnie jak wczesniej, powiazane z czescio-
wa utratg w 2004 roku niepodlegtosci przez
wstapienie Polski do Unii Europejskiej.

GLOBALIZMW

W poprzednich okresach ocieplenia, mimo
przeptywu ludzi ze wschodu ku zachodowi
i zwiazanych z tym zmian politycznych, Pol-
ska utrzymywata tozsamo$¢ w wyniku prze-
biegajacych w odwrotnym kierunku, z zacho-
du ku wschodowi, oddziatywan kulturowych,
réwnowazacych zmiany wywolywane przez
przeptywy migracyjne. Dzisiaj sytuacja ule-
gta zmianie. Utracity znaczenie tradycyjne
centra kulturowe zlokalizowane w zachod-
niej Europie. Wczesniejsze okresy ocieple-
nia, ktore obejmowaty Eurazje, miaty lokalny
charakter, obecne ocieplenie ma wymiar glo-
balny. Takze dzisiejsze centra kulturowe le-
za poza Europg, przede wszystkim w USA. 80
proc. filméw uznanych za najlepsze w latach
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2010-2015 to produkcje i wspétprodukcje
amerykanskie. Podobnie jest z najlepszy-
mi serialami telewizyjnymi (70 proc.), najpo-
pularniejszymi zespotami muzycznymi (75
proc.), wreszcie z najlepszymi uniwersyteta-
mi - 80 proc. to uniwersytety amerykanskie
[Rylke 2017]. Wszystkie opisane zjawiska nie
dotycza tylko naszego miejsca w Europie, ale
przybraty wymiar globalny. Omdéwione zmia-
ny klimatyczne i kulturowe wystepuja w sy-
nergii i wptywaja na zmiane srodowiska zy-
cia cztowieka.

REAKCJA SZTUKI NA SKUTKI
GLOBALIZMU | ZMIAN KLIMATYCZNYCH

Sztuka, ktéra nam towarzyszy od poczat-
ku naszego cztowieczenstwa, zawsze stuzy-
ta budowie lepszego w naszych oczach $ro-
dowiska. Na wyzwania, wywotane zmianami
srodowiska, zawsze reagowata najwczesniej
i w spos6b wyraznie ukierunkowany. Jeze-
li wyréznimy priorytety sztuki po rewolu-
cji przemystowej, dostrzezemy, ze pod ko-
niec romantyzmu zadaniem sztuki byto
poznanie Swiata i odwzorowanie istniejacej
W nim rzeczywistosci - czy to przez archi-
tektoniczny eklektyzm, odtworzenie natu-
ralnych form przyrody w parkach krajobra-
zowych, czy przez realizm w malarstwie
i rzezbie. W modernizmie priorytetem by-
to stworzenie nowego, zmienionego przez
rozwoj przemystu Swiata i jego cywilizacyj-
nej rzeczywistosci przez budowe form abs-
trakcyjnych, kreujacych nowy jego ksztatt.

Od potowy XX wieku sztuka przyjeta no-
we priorytety, odpowiadajac na wyzwa-
nia zwigzane z globalizmem i bedace efek-
tem ocieplenia klimatu, a wczesniej wojny
i proces6w masowego wykorzenienia lu-
dzi z ich lokalnosci. Zadaniem sztuki prze-
stato by¢ dekorowanie miejsca naszego po-
bytu, teraz miata nam towarzyszy¢ w chwili
porzucenia tego miejsca lub niezaleznie od
niego. Podmiotem naszego zainteresowania

przestato wiec by¢ dzieto, a zaczat nim by¢
artysta. Obok sztuk zakorzenionych, ta-
kich jak architektura, architektura kraj-
obrazu, malarstwo i rzezba, zaczety sie ksztat-
towac bardziej labilne i mobilne sztuki srodo-
wiskowe, procesualne i konceptualne. Sztuki
srodowiskowe [Rylke 2011], m.in.: nature art,
artin nature, site-specific art, crop art, plus mo-
rel, social sculpture, land art, eco-art, ecologi-
cal art, earth art, ecoventions, agit prop, ear-
thworks, green activism, ecoart-tech, slow food,
acoustic ecology, bio-art, docementary projects,
stawatly sie w Europie, a nastepnie w sztuce
globalnej niemal wytacznie miejscami kotwi-
czonymi chwilowo, zgodnie ze stowami Cy-
priana Kamila Norwida z wiersza Pielgrzym:

Przeciez i ja ziemi tyle mam,
Ile jej stopa ma pokrywa,
Dopokad ide!...

Sztuki sSrodowiskowe, podobnie jak ogro-
dy pokazowe i sztuki procesualne, funkcjo-
nowaty w przekazie ustnym oraz dokumen-
tacji i nie pozostawiaty (poza sztuka tatuazu
i piercingu) trwalszych, materialnych §la-
déw. Sztuki konkretne, np. architekturairzez-
ba, takze zaczely wyrazac sie w formach ma-
terialnie mniej trwatych, takich jak instalacje
artystyczne przewaznie likwidowane po cza-
sowej ekspozycji. Te sztuki w obiegu spotecz-
nym wykorzystywaty tez nowe, pozamu-
zealne narzedzia komunikacji, m.in. sztuka
poczty, sztuka ulicy, sztuki medialne. W XXI
wieku kanatami informacji o sztuce sa przede
wszystkim globalne sieci cyfrowe. Od lat 60.
XX wieku rozwdj sztuk srodowiskowych,
procesualnych i konceptualnych nastepowat
réownolegle w Polsce [Rylke 2014].

INSTYTUCJONALIZACJA NOWYCH
FORM SZTUKI W POLSCE

Nowe formy sztuki ksztattowaty sie w Pol-
sce poza gtdéwnym nurtem oficjalnej kultury
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wizualnej, stopniowo ulegajac, w wyniku
aktywnos$ci zaangazowanych oséb, insty-
tucjonalizacji. Pojawity sie takie inicjatywy
jak Stowarzyszenie Artystow Sztuk Innych
(Przemystaw Kwiek), Miedzynarodowy Fe-
stiwal Sztuki Akcji INTERAKCJE w Piotrko-
wie Trybunalskim (Ryszard Piegza i Wiktor
Gajda), Landart Festiwal (Jarostaw Koziara),
Festiwal Ogrodéw w Bolestraszycach (Nar-
cyz Pi6recki), Fundacja Sztuki Wspo6tczesnej
IN SITU w Sokotowsku (Bozena Biskupska),
Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Ulotnej
w Uniejowie (Marek Sak). Sztuki konceptu-
alne otworzyly na wyzwania wspétczesno-
§ci Swiat nauki, natomiast sztuki Srodowi-
skowe i procesualne tworza dzisiaj gtdéwne
nurty odpowiadajace na wyzwania wspot-
czesnosci zwigzane ze zréwnowazonym roz-
wojem Srodowiska zycia cztowieka. Niestety,
nie znajduje to odzwierciedlenia w polskiej
polityce wykorzystujacej wspétczesne zdo-
bycze sztuki.

Wytaczenie sztuki z nazwy i kompetencji
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego oraz zastapienie jej pojeciem dziedzic-
twa narodowego przesuneto perspektywe
polityczna z zarzadzania przysztoscia na za-
rzadzanie przesztoscia w kompetencji tego
ministerstwa. Taka zmiana wedtug Karla Pop-
pera moze prowadzi¢ do tworzenia zamknie-
tego historycystycznego spoteczenstwa,
niechetnego do adoptowania pochodzacych
z zewnatrz impulséw. W dedykacji do Ne-
dzy historycyzmu napisat: Pamieci niezliczo-
nych mezczyzn i kobiet, wszystkich wyznan,
narodow i ras - ofiar faszystowskiej i komuni-
stycznej wiary w Nieztomne Prawa Przezna-
czenia Historycznego [Popper 1999]. W efekcie
w Polsce w podejsciu do wyzwan wynikaja-
cych z ocieplenia klimatu i globalizmu nie
uwzgledniono roli sztuki, ktéra w polityce
Swiatowej ma istotne znaczenie. Sztuki kon-
ceptualne, srodowiskowe i procesualne po-
zostajg w Polsce na poziomie dziatan nie-
wtaczanych w obszary kreatywnej polityki
srodowiskowej, w krajach rozwinietych za$

zostaly wlaczone do tej polityki juz nie tyl-
ko na poziomie poszczegdlnych panstw, ale
w sposéb wrecz globalny.

MIEJSCE SZTUKI W OBSZARZE
KSZTALTOWANIA WSPOLCZESNEGO
SRODOWISKA ZYCIA CZLOWIEKA

Na obszarze panstw rozwinietych od drugiej
potowy XX wieku trwaty intensywne dzia-
tania w kierunku budowy nowych prioryte-
tow, przede wszystkim przez zmiane kontek-
stéw lokujacych sztuke wobec pozostatych
dyscyplin ksztattujacych nasze srodowisko
zycia. Znalazto to oddZwiek w dziataniach
OECD Organizacji Wspoétpracy Gospodarczej
i Rozwoju). Od biezacego roku Ministerstwo
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego wdraza dys-
cypliny naukowe postulowane przez OECD,
do ktérej Polska nalezy od 1996 roku [Wor-
king... 2007]. Przy wprowadzaniu tych dys-
cyplin niestety poczyniono istotne zmiany
w ich zaszeregowaniu, przede wszystkim
tych, ktére dotyczyty sztuki i dziatan zwia-
zanych z ksztattowaniem zycia cztowieka
[Zaleznosci... 2018]. W wyniku zmian sys-
temu organizacji nauki rola sztuki zostata
w Polsce cofnieta do stanu z pierwszej poto-
wy XX wieku, kiedy obowiazywaty prioryte-
ty budowy nowych wéwczas form wyrazu.
Tymczasem ogélny proces wtaczajacy sztu-
ke do dyscyplin ksztattujacych wspétcze-
sne srodowisko zycia wygladat nastepujaco.
Swiatowa standaryzacja nauki z 1978 roku,
wypracowana w ramach UNESCO [Recom-
mendation... 1978], sytuowata architekture
w obrebie nauk technicznych. Sztuka byta
umieszczona w obrebie nauk humanistycz-
nych, ale z obszaru nauki wytaczono bada-
nia wyprowadzone z korzeni artystycznych.
Podobnie jak we wczesniejszej standaryzacji
UNESCO, w podziale zaproponowanym przez
OECD sztuka zostata umieszczona w obrebie
nauk humanistycznych, czyli stuzy ludziom.
W Polsce natomiast zostala wyodrebniona
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z rodziny nauk humanistycznych. Projekto-
wanie architektoniczne (takze projektowa-
nie krajobrazu) zgodnie z zaleceniami OECD
w krajach rozwinietych przeniesiono z nauk
technicznych w obreb sztuki, a szerzej w za-
kres nauk humanistycznych, stuzy wiec bu-
dowie wspoétczesnego srodowiska cztowie-
ka. W Polsce umieszczono jg, jak poprzednio,
w obrebie nauk technicznych i stuzy budo-
wie infrastruktury inzynierskiej. Funkcjonu-
je jako narzedzie budowy technicznego oto-
czenia przemystu i mieszkalnictwa.
Istotnym problemem wspétczesnosci jest
kreatywne ksztaltowanie srodowiska zycia
cztowieka. Kreatywnos¢ jest zas§ immanentna
cecha sztuki. Oddzielenie sztuki od nauk hu-
manistycznych powoduje, ze nauki humani-
styczne traca wiele oddziatywan, ktére w in-
nych krajach wptywaja na ich kreatywnos¢.
To wylaczenie zostato zauwazone przez wie-
lu naukowcow, ktorzy podkreslali wartosc ba-
dan artystycznych dla Swiata nauki [Borgdorff,
2009]. Dlatego w obecnej klasyfikacji OECD
nie ma juz wytaczenia sztuki z proceséw ba-
dawczych, umieszczono ja, razem z aspektem
poznawczym, wsroéd nauk humanistycznych.
Inaczej wyglada to w Polsce. Implementacja
tego typu badan jest opézniona nawet w sto-
sunku do dokumentu UNESCO z 1978 roku.
Sztuka nie tylko zostata wylaczona z nauk
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humanistycznych, ale jako jedyna nie posiada
okreslenia ,dziedzina nauki”. Zostata nazwa-
na ,dziedzing sztuki”. Oznacza to, ze w Pol-
sce metodologia badan naukowych cofa sie
do okresu przed Karlem Popperem, ktéry nie
wyodrebniat sztuki z obszaru badan nauko-
wych [Teske, 2012].

SZTUKA WOBEC OCIEPLENIA
KLIMATU W POLSCE

Spotecznosé polskich artystéw, ze wzgledu
na masowe przemieszczenia ludnosci w po-
towie XX wieku na wiekszosci obszaru kra-
ju, byta mentalnie i kulturowo przygotowana
na wystapienie zmian klimatycznych i glo-
balizm. Kolejne fale polskiej awangardy dru-
giej potowy XX wieku, takie jak wroctawski
sensybilizm, reagowaty na zachodzace zmia-
ny, ale nie znajdowato to oddzwieku w poli-
tyce kulturalnej panstwa. Do konca lat 80.,
a praktycznie i pézniej, obowiazywat w pol-
skiej nauce marksizm, juz 100 lat wczesniej
uznany przez Poppera za btedna ideologie.
Z nauki marksistowskiej wyeliminowano
ponadto, jako sprzeczna z doktryna socre-
alizmu, historie i teorie sztuki wspoétczes-
nej. W oficjalnej sztuce, chociaz formal-
nie socrealizm trwat w Polsce stosunkowo
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krétko, oddano decyzje zachowawczym kor-
poracjom artystycznym, kontrolujac polity-
ke kulturalna przez cenzure i polityke perso-
nalna. Po 1989 roku korporacje artystyczne
stracily na znaczeniu, a polityke kulturalna
oddano we wtadanie samorzadom i instytu-
cjom pozarzadowym, rezygnujac z prowa-
dzenia polityki w zakresie sztuki. Zetknie-
cie spotecznosci wychowanej w opresyjnym
i zamknietym systemie realnego komuni-
zmu ze spoteczenstwem otwartym, cha-
rakterystycznym dla §wiata starej Unii Eu-
ropejskiej, spowodowato reakcje w postaci
idealizowania okresu II Rzeczypospolitej
i powrotu do charakterystycznego dla tego
okresu poszukiwania rozwiazan technicz-
nych w projektowaniu architektonicznym
i formalnych w sztuce.

Donald Schén [1983] zauwazyt, ze w okre-
sach intensywnych zmian w zyciu $rodo-
wiskowym i spotecznym dominuja ludzie
o kreatywnej konstrukcji psychicznej, kto-
ra nazwat postawa ,refleksyjnego praktyka”.
Kreatywno$c¢ jest istotnym wyréznikiem ob-
szarow przypisanych sztuce. W innych okre-
sach wystarcza postawa sprawnego rze-
mie§lnika. Wytaczenie projektowania ze
sztuki i sztuki z obszaru nauk humanistycz-
nych powoduje spoteczne zapdznienie Pol-
ski w zakresie kultury, a w rezultacie braki
W jej zrdwnowazonym rozwoju, szczegdlnie
wobec zréwnowazonego rozwoju w kon-
tekscie wyzwan klimatycznych i demo-
graficznych. Poglady, ktoére stoja za taki-
mi decyzjami, charakteryzuja nie tylko
Swiat polskiej polityki, ale ré6wniez gtebo-
ko opézniony cywilizacyjnie Swiat nauki
i sztuki. Kiedy prébowatem podjac¢ bada-
nia nad wptywem powiazania projektowa-
nia architektonicznego, sztuki i nauk hu-
manistycznych, stwierdzono w recenzjach,
ze umieszczenie projektowania architek-
tonicznego w naukach technicznych, a nie
w sztuce, oraz oddzielenie sztuki od nauk
humanistycznych nie ma wpltywu na rozwaj
tych dziedzin.
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JAN STANIStAW WOJCIECHOWSKI

Zdzistaw Sosnowski

Zdzistaw Sosnowski jest jednym z najwaz-
niejszych artystéw pokolenia debiutujacego
w Polsce w latach 70. XX wieku. W jego sztu-
ce ijednoczesnie w jego zyciu osobistym, bo-
wiem trudno odseparowac obie te prakty-
ki, przegladaja sie wszystkie istotne aspekty
czasu kultury, w ktérym dziatat. Przyjrzyjmy
sie jego peregrynacjom, zaczynajac od analizy
artystyczno-estetycznych aspektéw wizual-
nego przekazu, one to bowiem wysuwaja sie
na plan pierwszy w komunikacie wysytanym
przez artyste sztuk wizualnych. Nastepnie
przejdZzmy do filozoficznych tresci zawartych
w obrazach, by na dramaturgii materialnej
egzystencji, w konkretnym spotecznym oto-
czeniu, skonczyc¢.

Czas kultury byt tematem duzej wysta-
wy, ktéra miata miejsce w Centrum Sztuki
Wsp6tezesnej, w Toruniu (15.06-30.09.2018).
Krotki tekst - komentarz Sosnowskiego, za-
tytutowany Mgj czas, jest znakomitym wpro-
wadzeniem do tej retrospektywy. W kilku
stowach artysta sygnalizuje w nim wszyst-
ko to, co rozegra sie w gestej od obrazéw

i towarzyszacych im dZwiekow przestrzeni
wystawowe;j.

Sosnowski zaproponowat nam audiowi-
zualny spektakl, w ktérym widz odnalez¢ sie
musi, wedrujac w przestrzeni, a geometrycz-
na figura szlaku tej wedréwki rysuje sie kon-
sekwentnie i wyraznie, cho¢ w koricu sie nie
domyka. Jest punkt wyjscia - wczesne prace,
z pierwszej potowy lat 70., w holu i jest dos¢
wyrazny ,horyzont” - prace na $cianie kon-
czacej wedrowke przez galerie. Przestrzen
miedzy tymi punktami wypelnia bardzo ge-
sta wizualna (i dZwiekowa) tres¢, ktora za-
checa, by sie w niej w réznych kierunkach za-
nurzac, a moze nawet gubié. Tak czy inaczej,
to wizualna opowie$¢ troche ,,szkatutkowa”,
gdy osobny obraz otwiera sie w innym obra-
zie, ,szekspirowska”, gdy jeden teatr wizual-
ny odgrywany jest w innym teatrze.

W szlaku wedréwki po wystawie zakodo-
wana jest przestrzenna wizualizacja idei wy-
tozonej w werbalnym komentarzu artysty,
idei, ktéra lezy u podstaw epistemologii fizy-
ki kwantowej, paradoksalnej, jak wiadomo,

127



128

z punktu widzenia klasycznej filozofii. W naj-
wiekszym skrécie problem ujmujac: ,,przed-
miot” naszej percepcji pojawia sie, gdy na nie-
go patrzymy, stwarzamy go niejako naszym
spojrzeniem i nadajemy mu forme nasza my-
§la. Czy wszechswiat istnieje dlatego, ze go wi-
dzimy i opisujemy - pyta Sosnowski wprost
w podsumowaniu autorefleksji na temat dro-
gi, ktora przebyt w sztuce, i ktérej donosne
echo zawart w wystawie. Sadze, ze wtasnie
kosmologia i towarzyszaca jej wspétczesna
fizyka, zwtaszcza kwantowa, stanowig filo-
zoficzny putap sztuki Zdzistawa Sosnowskie-
go. To idee ,kwantowej kosmologii” towa-
rzyszyty - jak nalezy sie domyslac - artyscie
w chwilach, gdy obmyslal, a pdzniej kompo-
nowal, poszczegdlne elementy ekspozycji.
To one zapewne leza u podstaw tego, co ma
nada¢ naszemu spojrzeniu materialng tres¢
- ,stworzy¢” artyste. Trzeba powiedzie¢, ze
Sosnowski dobrze dobrat filozoficzna matry-
ce myslowa do wydarzenia, ktére wyrezyse-
rowat. Wywotal niezwykle intensywny ,,0b-
raz” (artefakty swojej sztuki), dat myslom
widza intelektualny naped, wspaniata wizu-
alna pozywke, moze nawet uczte. Ten sposob
konstytuowania miejsca sztuki w naszym
doswiadczeniu ma zatem wielkie zalety, in-
tensyfikuje intelektualne doznanie, zmysto-
wo nieomal unosi. Ma tez wady, z zalozenia
jest krétkie, jak ,spojrzenie” posréd tysiecy
spojrzen towarzyszacych naszej obecnosci
w Swiecie.

Czy w galopadzie obrazéw, bedacych we
wspobtczesnym S§wiecie produktami cyfro-
wych algorytmow bez materialnej podstawy,
wytwarzanych w niezliczonych mgnieniach
spojrzen, zamienianych na réwnie nietrwa-
1a konceptualizacje, jest szansa na co$ trwal-
szego niz krétki incydent wystawy ,,sztuki”
w rownie mgtawicowym swiecie sztuki? So-
snowski zdaje sie by¢ pogodzony z mysla, ze
takich szans dzi$ nie ma. Andy Warhol, ktére-
go przypomina w swoim tekscie, dawat arty-
Scie wspétczesnemu ,pietnascie minut” sta-
wy w §wiecie sztuki. Ale to byto 40 lat temu.

Swiat przyspieszyl, artysta ma juz tylko se-
kundy trwania w zintensyfikowanej uwadze
widza podczas obecnos$ci na wystawie. I to
wszystko, i na tym koniec. Sosnowski zdaje
sie akceptowac ten los, nie przywiazat wiec
nawet wagi do wydania katalogu, ktéry stwa-
rza ztudna nadzieje przedtuzenia zycia wy-
stawy. Potki artystow i krytykéw uginaja
sie od katalogéw, ktérych nikt nie przegla-
dainie czyta. Sa przeciez zredukowang for-
ma ogladu wystawy, jej namiastka, a trwa-
tos¢ fizycznego trwania papieru, na ktérym
wydrukowano §lad po wystawie, jest ztud-
na. Na szczeScie istnieje dobra, filmowa do-
kumentacja tej wystawy.

W jaki sposéb i czy w ogéle mozliwa jest
operacja przedtuzenia czasu (,jego czasu”)
trwania artysty? Czy pojawia sie on wraz
z wystawa i znika po jej zamknieciu? Pew-
na szanse trwania dawata w przesztosci ,hi-
storia”. To ona stwarzata mozliwos¢ ksztat-
towania sie artysty jako przedmiotu ogladu
przedtuzonego uzytku. Czy nie rozciaga roz-
nymi sztuczkami mikrosekundowych spoj-
rzen na stu-, ba, na tysiacletnie interwaty?
Niestety, juz nie. ,Historia” jako stara tech-
nika porzadkowania w ludzkich gtowach
galopujacych i migawkowych ogladow
(,spojrzen”) nie wyczerpata jeszcze (chyba)
swoich zalet, cho¢ zmienita swoje aspiracje.
Z dtugoterminowych interwatéw przeszta
na krotsze trwania, z powszechnych ogla-
déw - przeszta na ,lokalne”. Z ,lokalnych” na
~Srodowiskowe”, z obiektywnych na subiek-
tywne i ,konkurencyjne”.

Jakie miejsce przypada Zdzistawowi w ,.kon-
kurencyjnej” ,Srodowiskowej” 50-letniej
(a wiec niemitosiernie dtugiej) perspektywie
czasu kultury? I jaki pozytek moze by¢ z ta-
kich jak opisywana tu jednorazowa wystawa
w btysku jej zaistnienia dla toczonej w pol-
skiej kulturze artystycznej gry o prestiz, hie-
rarchie i, nie ukrywajmy tego, o pieniadze?

Zacznijmy od tego, ze Zdzistaw Sosnow-
ski odegrat bardzo wazna role jako arty-
sta i, dzi§ powiedzieliby$my, aktywista zycia




artystycznego w Polsce lat 70. Fakt ten jednak
nie wptynat na jego pozycje w polskiej sztu-
ce. Dzi$ oczekiwalibySmy, Ze zajmie miejsce
»klasyka” polskiej sztuki przetomu XX i XXI
wieku, a co za tym idzie jego prace znajda
sie w narodowych kolekcjach i statych eks-
pozycjach muzealnych. Tymczasem artysta
funkcjonuje na marginesie. Znakomita retro-
spektywna wystawa pojawia sie w Toruniu,
a potem znika. Nie znajduje odzewu w innych
osrodkach sztuki w Polsce, choéby we Wro-
ctawiu, gdzie artysta studiowat i debiutowat.
Nie ma sladu po niej w Warszawie, gdzie So-
snowski dziatat jako artysta i kurator (szef
Galerii Wspo6tczesnej, kurator wystawy CDN
pod mostem Poniatowskiego i kierownik Ga-
lerii Studio). Owszem, mamy kilka publikacji,
m.in. w opracowaniach tukasza Rondudy. To
jednak nieproporcjonalnie mato w stosunku
do dorobku twoércy i jego sSrodowiskowej roli.

Czy mozliwe jest zdiagnozowanie przy-
czyn tego stanu i rozpoczecie ,leczenia”?
Niewatpliwie przyczyny marginalizacji leza
w pewnych cechach artystyczno-estetycz-
nych jego sztuki. Czynia one Sosnowskie-
go ,trudnym”, a jego tworczos¢ ktopotliwa
w upowszechnianiu w Polsce, kraju tak nie-
ufnym wobec wizualnych humanistycznych
spekulacji. A nimi wypelnita sie sztuka konca
XX wieku. Koniec stulecia i poczatek kolejne-
go, awiec lata, w ktérych toczy sie zawodowe
zycie Sosnowskiego, to arena naprawde rady-
kalnie wywrotowych zjawisk w sztuce i to-
warzyszacej im refleksji, proponowanej za-
rowno przez artystow, jak i cate ich otoczenie
- rzesze krytykow, kuratoréw i filozofow/
/estetykéw. To czas ,dopalajacej sie” pdznej
moderny z jej tabedzim $piewem ostentacyj-
nego ikonoklazmu i kapitulanckich wobec za-
dania obrazowania kondycji ludzkiej tautolo-
gii. Czas ten przypada zwlaszcza na koniec lat
60. i poczatek 70. To jednocze$nie nasilenie
frustracji, z jakimi wchodza w okres swej ak-
tywnosci twérczej reprezentanci powojen-
nego wyzu demograficznego, baby boomers,
ktorzy zapisuja sie tez w historii hastowo

jako pokolenie '68 lub pokolenie kontrkultu-
ry. Dostrzezony zostal przez nich poczatko-
wo i skwapliwie asymilowany wywrotowy
potencjal, jaki tkwit w minimalistycznych
manifestacjach ich nieco starszych kolegéw
i w redukcjonizmie konceptualnego porze-
kadta, ze ,sztuka jest definicja sztuki”. W tej
wtasnie dekadzie pojawit sie festiwal bujnych
dziatan, koloréw i form, a dyskurs artystycz-
ny wzbogacit gruby stownik nowych kate-
gorii praktyk tworczych: sztuka ziemi, sztu-
ka poczty, sztuka ciata, performance, sztuka
socjologiczna, kontekstualizm, nowe media...

Znakomicie zostato to przez niego zainsceni-
zowane na wystawie. Niejako w przedsion-
ku widzimy jego wczesne (dobrze mi znane
z czas6w, gdy pojawiaty sie na niewielkich
klubowych wystawach lub na Festiwalu Stu-
dentéw Szkét Artystycznych w Nowej Rudzie)
prace fotograficzne i filmowe. Ich sens czytel-
ny jest dzieki uzyciu fotograficznego medium,
niejako w sporze z malarskim warsztatem, ja-
ki ,legalnie” przystugiwat studentowi malar-
stwa w wyzszej szkole sztuki, oraz dzieki wy-
dobyciu tautologicznego zapetlenia tematyki.
Sosnowski prezentuje obraz artysty, czyli sa-
mego siebie, i bezposrednie otoczenie, w kt6-
rym przebywa. To obrazy i sensy ,,do uzytku
wewnetrznego”.

Po opuszczeniu przedsionka wkraczamy
na teren wtasciwej ekspozycji. Odstania nam
sie inny Swiat, zaréwno jesli chodzi o nowe
(duze) formaty prac, intensywny kolor, jak
i dynamiczny ruch przedstawiony w obra-
zach fotograficznych oraz w ich filmowych
(dynamicznych) duplikatach. Goalkeeper jest
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sztandarowym dzietem Sosnowskiego. To
ono w drugiej potowie lat 70. wprowadza go
do ogdlnopolskiego obiegu i staje sie znakiem
rozpoznawczym artysty. To dzieki tej pra-
cy Sosnowski dokonuje paradygmatyczne-
go ,ciecia”, oddzielajac odmienne mentalno-
Sci i odmienne systemy artystyczne, nadajac
jednoczesnie wyrazistosci swojej pokolenio-
wej misji. Publicznosci ukazuje sie postmo-
dernista ze wszystkimi sztandarowymi ce-
chami przedstawiciela tej formacji.

Spaja je wizerunek artysty - pierwszy sta-
tyczny i czarno-biaty, drugi dynamiczny i ko-
lorowy, ale wciaz jest to on - Sosnowski. Wi-
zerunek ten sam, ale inne byty. Pierwszy
jest ,realistyczny”, Sosnowski w swych de-
biutanckich pracach, takich jak Simple activi-
ty, Winter, Eating (1970-1973), nikogo nie uda-
je, chce odzwierciedli¢ siebie tak doktadnie,
ze nie sugeruje w obrazie niczego poza tym,
co da sie dostrzec w momencie niejako ,,przy-
tapania” w kamerze. Inaczej w Goalkeeperze
(1975). Tu jest odwrotnie - artysta przeka-
zuje o sobie co$, czego w rzeczywistosci nie
ma. Rozwija efektownie i bogato miraz, usi-
tujac uczynic¢ z niego fantazmatyczna rze-
czywistosé w Swiadomosci widzéw. Jakze to
medialne - stworzenie i atrakcyjne zdynami-
zowanie ktamstwa. Obraz najbardziej przeko-
nujacy, bo ,widoczny” jako nieomal dotykalna
przez swoja sensualnosé replika rzeczywisto-
§ci, jest przeciez tylko swiadoma kreacja, za
ktoéra stoi (za kulisami medialnej wytworni)

prawdziwy Sosnowski, przechowujacy efek-
towne, teatralne (medialne) rekwizyty: buty-
-korki, pitke, cygaro i kapelusz, wziete z ,,rze-
czywisto$ci medialnej”.

Ta ,krawedz” ma charakter wizualny, jest
przeciez ostra réznica miedzy ikonoklazmem
wezesnych prac artysty i wizualna rozrzutno-
Scig cechujaca Goalkeepera. Ma tez charakter
epistemologiczny, jest r6znica miedzy poz-
nomodernistycznym dazeniem do sprosta-
nia oczekiwaniom, by obraz byt maksymalnie
adekwatny do rzeczywistosci ,zewnetrznej”
(czyli méwiac wprost: by byt prawdziwy),
a postmodernistycznym zadowoleniem z te-
g0, ze rzeczywistos¢ moze byé wytworzona
przez obraz. Goalkeeper ustawia tworczos¢
Sosnowskiego na Sciezce, ktora, poczawszy
od drugiej potowy lat 70., pdjdzie jego sztu-
ka. Tak zreszta jak gtéwny nurt sztuki §wia-
towej. To nurt retorycznej, mniej lub bardziej
fantazmatycznej fikcji. Bardzo szybko na tej
Sciezce pojawi sie pewien prog, ktory zdyna-
mizuje ten proces. Pierwszy etap fikcjonaliza-
cji obrazu bedzie miat charakter typowy dla
wczes$niejszych polemik toczonych w moder-
nizmie. Bedzie zwrotem od mys$lowej racjona-
lizacji ku pobudzeniu zmystowemu. To droga
od gramatyki do erotyki, od elitarnej auto-
analizy ku popkulturowej masowosci przeka-
zu. Czarno-biata plansze z tekstem przykry-
je wielkoformatowy, kolorowy baner. Statyke
przykryje dynamika. Brodatego hipisa zasta-
pi zgrabnie ostrzyzony, ,ligowy bramkarz”.

A razem z nim znacznie powazniejsza techni-
ka wizualnej ,.korupcji” rzeczywistosci. Obec-
na w kulturze, jak Swiat Swiatem, metoda
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inscenizacji i pojawiajaca sie wraz z fotogra-
fia i filmem analogowa ekwilibrystyka efek-
tami §wiatta na ,chemicznej” powierzchni
celuloidowej tasmy odchodzi (wydawac sie
moze) do lamusa. Obraz w technologii cy-
frowej odrywa sie od wszelkiego fizykali-
stycznego podtoza i usadawia niejako ponad
nim - w intelektualnych ,przestworzach”
matematycznych algorytmoéw. Filozoficzne
i metaartystyczne pytanie o ,rzeczywistos¢
przedstawiona w obrazie” bardziej niz kiedy-
kolwiek wczes$niej (wszak to pytanie bardzo
stare) przenosi sie w sfere coraz subtelniej-
szych spekulacji. Troska o mozliwos¢ regula-
cji tadu ludzkiego Swiata staje sie coraz wiek-
sza. A wnioski co do mozliwosci ludzkiego
poznania skrajnie niepokojace.

Zdzistaw Sosnowski w swojej sztuce zda-
je sie asymilowa¢ te wszystkie niepoko-
je w momencie, gdy Goalkeepera zastepuje

Robokeeper (Robokeeper homekeeper, 2010).
Gdy obraz analogowy zastepuje obraz cyfro-
wy. ,Nierzeczywisto$¢” podlega w tej kolej-
nej transformacji niejako zdublowaniu! Na
wyimaginowana sytuacje Sosnowskiego, jako
niby-bramkarza, wykreowanego poczatko-
wo przez sugestywny obraz analogowy dzie-
ki inscenizacji, naktada sie radykalna ,ima-
ginacja” wizualnego podtoza dzieta artysty.
Robokeeper zbudowany jest juz na algoryt-
mach kontrolowanych nie przez materialne
odniesienie do fizykalnych faktow, lecz przez
program komputerowy. Robokeeper wychy-
nat z czelusci elektronicznych matryc i rzuco-
ny zostat na ekran, z ktérego przyciaga nasze
spojrzenia, silnie oddziatuje na nasz osro-
dek widzenia w mézgu. Dajac mézgowi nie-
zte zadanie. Nasz zmyst widzenia, ¢wiczony
od zarania ludzkosci do rozpoznawania wzro-
kiem fizycznego usytuowania zagrozenia, ma
szczegOlne zadania. Oto w cyfrowym obra-
zie nie ma fizycznego miejsca, skad docho-
dzi obraz. Inaczej méwiac - to ,miejsce” jest
wszedzie.

Gesta od cyfrowych obrazéw tworczosé
Zdzistawa Sosnowskiego z lat 1998-2018
(zwhaszcza z cyklu Flies - Muchy) jest wyrazem
niepokoju - by tak rzec - ewolucyjnego. Rzu-
cony w cyfrowa przestrzen cztowiek, wyspe-
cjalizowany we wzrokowym identyfikowaniu
zagrozenia, traci swoje podstawowe narze-
dzie orientacyjne, a wraz z nim swoja prze-
wage w Swiecie. Ten niepokéj poteguje So-
snowski, aranzujac ekspozycje swoich prac.
Zaciemniajac sale, zamazuje kontury gale-
ryjnej architektury. Intensywny i monoton-
ny dZwiek przenika przestrzenie wystawo-
we, nasilajac wrazenie przepastnej otchtani.
W osobnych, zamknietych celach wystawy
mozemy natozy¢ stuchawki, oderwac sie od
rzeczywisto$ci catkowicie i szukaé rozpozna-
walnych odniesien uszami. Dzwiekowe ot-
chtanie zdaja sie potegowac bezkres i darem-
nosc¢ orientacji wzrokowe;j.

Zmystowe - audiowizualne srodowisko zy-
ciowe, replikowane sugestywnie przez artyste



w sztuce, jest Srodowiskiem kwestionujacym
nabyta w procesie ewolucyjnym przewage lu-
dzi. Stawia cztowieka wobec zadania grun-
townego przepracowania regut uczenia sie,
profilujacych dziatania mézgu. Takie depre-
syjne dla wielu przestanie wyziera lub, jak
kto woli, emanuje z wystawy, a wtasciwie
z prawie catej tworczosci artysty. Wszak wy-
stawa jest syntetycznym ujeciem jego dtu-
giej tworczej drogi.

Autointerpretacyjny tekst Sosnowskiego
oraz zwerbalizowane pytania wpisane w ob-
razy wynosza przekaz ponad zmystowe wra-
zenia i kieruja nas ku filozoficznej refleks;ji.
Sosnowski zawsze dobrze wtadal stowem
i, jak pamietam z dawnych czaséw, byt jed-
nym z lepiej racjonalizujacych wtasne poto-
zenie i zadania sztuki artystow w Polsce. Je-
go sita byta, i wciaz jest, umiejetnos¢ uzycia
zmystowych obrazéw do budowania przeka-
zu, ktéry ufundowany jest na jasnych, wyra-
zistych przestankach myslowych.

Czy poza zmystowym oddziatywaniem
przestanki te czytelne sa w inny sposéb w ana-
lizowanej wystawie i w ogéle w jego tworczo-
§ci, ktéra wytania sie w autorskim przekroju?
Takim uczytelnieniem przekazu jest elek-
troniczny ekran z zapisem starej gry ,kotko
i krzyzyk”. To popularna gra wprowadzajaca
uczestnikéw w Swiat ,dziejacy sie” w wyniku
trudnego do konkluzywnego ujecia, przypad-
kowego procesu. Mamy w tej grze do czynie-
nia, a w obrazach Sosnowskiego widac to wy-
raznie na duzym ekranie, z zasada, ktora rzadzi
wszech§wiatem. To przynajmniej sugeruje ar-
tysta. Nie wiem, jaka ,kostka” jest rzucana,
ijaki algorytm symuluje ja w programie kom-
puterowym, ktéry stoi za obrazem gry uwi-
docznionej na ekranie w galerii. Przestanie,
w ktérym filozofia ,rzeczywistosci” syntetycz-
nie wciela sie w sugestywna obrazowa forme,
jest jednak czytelne. Artysta zdaje sie infor-
mowac nas, ze rzeczywistosci, w tym sensie,
w jakim rozumieliSmy ja w poczciwej Newto-
nowskiej reprezentacji matematyczno-fizycz-
nej przez dlugie oswieceniowe lata, juz nie ma.

tA CZESC WYSTAWY,
A JEDNOCZESNIE

TACJA TWORCZOSCI il
DSNOWSKIEGO p
9812

To préoba sktonienia nas do ,,widzenia” wta-
Sciwej, czyli cyfrowej tkanki stojacej u pod-
staw obrazowania. Artysta wizualizuje mgta-
wicowa i zmienng, binarna ,niematerialno$¢”.
Ma ona szanse - jak chce Sosnowski - ujaw-
nic sie nam w swej mglistej, migotliwej, nie-
stabilnej, powierzchniowej postaci, w tym
sensie, iz nie stoi za nia iluzyjna perspekty-
wa renesansowa. Obrazy sptaszczaja sie jak
w Sredniowieczu, bowiem hierarchie na po-
wrot nie sa juz ziemskie, lecz odlegte, ,za-
Swiatowe” (tu raczej kosmiczne). Ten kwan-
towy kosmos staje sie nie tyle euklidesowa
przestrzenia (kartezjarniska), ile warstwowa
stkanka” przeplatajaca ptaszczyznowo sto-
wa, znaki liczbowe, figury geometryczne, syl-
wetki ludzkie i roslinne, mgtawicowe barwy
i nieostre konturowo przestrzenie. Nie ma
w nich, jak w réwnie ptaskich sredniowiecz-
nych obrazach, chrzescijariskiego Boga ani
wizualizacji biblijnej opowiesci o stworze-
niu §wiata. Role substancji ostatecznej pet-
ni informacja, a ,ewangeliczna opowies¢”
snujg informatycy. Artysta zawiadamia o ich
ustaleniach, wprost cytujac w jednym z ob-
razéw Davida Deutscha: Ostateczna substan-
cja Wszechswiata, a zatem wykraczajgca poza
materie, jest niczym innym tylko abstrakcyj-
ng rzeczq, ktora nazywa sie informacja. Jest
wiec w tej opowiesci ,Bég”. Tylko nie ma
zbawienia!

Poza te, raczej pesymistyczna konstatacje,
zwazywszy ogolny artystyczno-estetyczny
wystroj wystawy, artysta chyba nie wycho-
dzi. Czy pesymistyczna? Sosnowski formutu-
je pewne pytania w swoich obrazach wprost:
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Why me I'm me, Why is there something. Wy-
daje sie, ze to pytanie jest rodzajem ,religij-
nej” medytacji. Niespetniona (niespeinialna)
obietnica odpowiedzi na fundamentalne py-
tania musi dostarczy¢ satysfakeji, zaspoko-
i¢ transcendentalne roszczenia cztowieka.
Obietnica dogonienia uciekajacego sensu ura-
sta do rangi satysfakcji ostatecznej. Chyba.
A moze nie doczytatem przekazu artysty do
korica, moze tli sie w jego sztuce jakas wska-
zowka, jak oswoié, obtaskawi¢, po ludzku na-
stroi¢ ten antropologiczny uskok, w ktérym
znalezliSmy sie dzi$ w ,inaczej myslanym”
kosmosie.

Petla, jaka w projekcie ekspozycji prac propo-
nuje widzowi artysta, zdaje sie potwierdzaé
teze, ze péznomodernistyczny konceptuali-
sta z poczatku lat 70. wkracza, furtka otwo-
rzona przez Goalkeepera, w postmodernizm.
[ juz z niego nie wychodzi. A moze sie myle,
moze zaawansowana konceptualizacja wtas-
nej twoérczosci dokonana przez Sosnowskie-
go podczas aranzacji retrospektywy w To-
runiu jest préba doglebnej rewizji pewnego
tylko etapu? ,Kétko i krzyzyk” w ostatniej sa-
li galerii (wtasciwy tytut Spéjrz w niebo) nie
jest adoracja przepastnej binarnej otchtani,
lecz zacheta do jej myslowego dyscyplinowa-
nia. Czyzby ostrozny racjonalista, jakim byt
Sosnowski na poczatku swej drogi tworczej,
po ekspedycji w przestrzenie kosmologicz-
nych fantazji powracat na grunt realistycz-
nego rozumu?

Czyzby, tu spekuluje niejako poza trescia
analizowanej wystawy, Sosnowski poczut

absurdalny i opresyjny sens postmoderni-
stycznego fantazmatu? Mam prawo przy-
puszczac na podstawie ostatnich (zima/wio-
sna 2020) bezposrednich rozmoéw z artysta,
ze tak wlasnie jest. Mam prawo przypusz-
czad, ze pracuje on dzi§ w innym wymiarze
mys$lowym. W wymiarze radykalnej krytyki
~komunikacyjnego tagru” przygotowywane-
go przez kwantowych iluzjonistéw z Doliny
Krzemowej.

Czy (podobnie jak m.in. Henryk Gajewski,
aktywny artysta oraz animator kultury ar-
tystycznej i szef Galerii Remont) dotdczy on
do grupy wybitnych, niezwykle aktywnych
i poréwnywalnych z czotowymi §wiatowymi
twoércami, artystow lat 70., ktérzy padli ofia-
ra ,2wielkiej czystki” przeprowadzonej w pol-
skiej kulturze artystycznej po roku 19897 Czy
animator wielu waznych wydarzen w pol-
skiej sztuce przywotywanej tu dekady poko-
nany zostanie przez artystyczna Realpolitik?
Nieobecni nie maja gtosu, a Sosnowski wyje-
chat przeciez na poczatku stanu wojennego
do Frangji. [lu znakomitych artystéw jego po-
kolenia wtedy emigrowato? Dziesiatki. Mo-
ze wiec dosiegta go ,zemsta” kulturowego
zaplecza wojskowej junty? Nie wprost, lecz
ostentacyjnie, przez sam fakt wyjazdu z kra-
ju zaprotestowat przeciw stanowi wojennem.
Nie byto go takze, gdy rodzita sie III RP. Piotr
Piotrowski (niech Mu ziemia lekka bedzie)
w glosnej ksigzce Dekada. O syndromie lat sie-
demdziesigtych, kulturze artystycznej, krytyce
sztuki-wybiorczo i selektywnie mogt, nieomal
bezkarnie, wylewac¢ w roku 1990 pomyje na
mtoda sztuke gierkowskiego dziesieciolecia,
»meblujac” po swojemu §wieza jeszcze i na-
brzmiata od wspomnien waznych wydarzen



nieodlegtego wtedy dziesieciolecia scene pol-
skiej.sztuki po komunizmie. W ,jego” latach
70. na tle rzekomej powszechnej kolaboracji
artystow btyszcza pojedyncze gwiazdy ,arty-
stow nieztomnych”. Czyz ksiazka Dekada nie
jest perwersyjna manipulacja? No c6z, Pio-
trowski przygotowywat swoja ksiazka sce-
ne sztuki lat 90. tak, by zaludni¢ ja nowymi,
mtodymi aktorami. Pateczke modernistycz-
nego biegu ,nieztomnych” przeja¢ maja, z je-
go taski, nowi ,artysci krytyczni”. Wazny akt
ponowoczesnego dramatu kultury, jakim by-
ta zwtaszcza druga potowa lat 70., jawi sie
w specyficznej adaptacji Piotrowskiego jako
czas chorej kultury. Moze wydac sie dziwacz-
ne, ze do roli przyktadnej dekady funkcjono-
wania opresyjnego systemu sztuki wraz z je-
go ustuznymi artystami wytypowane zostaty
wtasnie lata 70. Ale z politycznego punktu wi-
dzenia moze to by¢ zrozumiate. Stalinowski
etap PRL w pierwszej potowie lat 50. poszedt
juz wtedy troche w niepamie¢, a paskud-
na, rezimowa dekada lat 80. to byt przeciez
dla nowej, konsyliacyjnej wtadzy czas rza-
déw ,ludzi honoru” - wspéttworcéw III RP,
zasiadajacych przy Okraglym Stole. Nie 50.,
nie 80., lecz wtasnie lata 70., ze swoja sztu-
ka (bezbronna w sytuacji, gdy wielu twor-
céw wyemigrowato), Swietnie nadawaty sie
zatem na kontrastowe tto dla nowych, de-
mokratycznych form organizacji zycia arty-
stycznego i twérczosci wizualnej. Gierkowska
dekada miata by¢ pokazana jako czas napecz-
nialy od strasznych wad realnego socjalizmu.
Tym bardziej ze w aspekcie spoteczno-go-
spodarczym dekada ta byta préba wystylizo-
wania opresyjnego ustroju na modte demo-
kratycznych ,panistw opiekuriczych”. To byt
dodatkowo, dla przejmujacych wtadze neoli-
beratéw, kamien obrazy. Przyjmujac taka lo-
gike, skwapliwie podtrzymywana przez libe-
ralny establishment III RP, trzeba pogodzic¢ sie
z mysla, ze Zdzistaw Sosnowski, czotowy ar-
tystalat 70., jeden z najaktywniejszych orga-
nizatoréw sceny polskiej sztuki tamtych cza-
sow i wcigz niezmiennie aktywny europejski

tworca, swoim wyjazdem ,zastuzy}” na nie-
pamie¢ w Polsce, a jego sztuka na niezrozu-
mienie. OczywisScie, analizowana wystawa
Zdzistawa Sosnowskiego w Toruniu i caty ten
tekst jest wolaniem, aby sie z takim mysle-
niem nie godzic!

MJGj gtos powinien by¢ ustyszany dzis, tym
bardziej ze twoérczosé Sosnowskiego i stoja-
cy za nia znakomity warsztat wizualny oraz
nowoczesny Swiatopoglad natrafia na kolej-
na dekoniunkture, jaka zdaje sie fundowac
wiadza ,dobrej zmiany”. Propagowany przez
niektoérych politykéw swiatopogladowy kurs
na chrzescijaniska antropologie, jako lek prze-
ciwko utracie ziemskiego, newtonowskiego
sprzyciagania” i na niebezpieczenstwo catko-
witej utraty myslowej (a zwtaszcza moralnej)
orientacji w ,kwantowych przestworzach”,
nie moze by¢ jedynym wyjsciem. W zasiegu
aktualnej, zréwnowazonej polityki artystycz-
nej musza znalez¢ sie znakomici polscy arty-
Sci o §wieckim, ugruntowanym i wizualnie
znakomicie przepracowanym, nowoczesnym
Swiatopogladzie. Polski nie sta¢ na rozrzut-
nos¢, takich twércéw nie mamy zbyt wielu.
Zdzistaw Sosnowski powinien wrécié do ka-
nonu polskiej sztuki wspétczesnej. Zwtasz-
cza ze jego kompetencja i przemyslana wizja
sztuki wraz z jej filozoficznym ugruntowa-
niem, odzwierciedlajaca najnowsze dyskursy
humanistyczne, dobrze nadaje sie dzis, w na-
szych poswieckich czasach, do dialogu z in-
nymi ,teologiami” cztowieka. 9
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WYDZIAt ZARZADZANIA KULTURA WIZUALNA
AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH W WARSZAWIE

Modernizowanie ,dolnego miasta’.

Wybrzeze Kosciuszkowskie

i Powisle w latach okoto 1910-1939

CzeSC1

UWAGI WSTEPNE

W pazdzierniku 2014 roku zostat otwarty no-
wy gmach Akademii Sztuk Pieknych na Powi-
§lu. Budynek wypelnit luke w linii zabudowy
Wybrzeza Kosciuszkowskiego, pierzei mie-
dzy ulicami Jaracza i Tamka, ktéra powstata
w pierwszych dekadach XX wieku. 100 lat te-
mu jedynymi reprezentacyjnymi budowlami
w okolicy byty budynek Warszawskiej Szkoty
Sztuk Pieknych i siedziba Towarzystwa Popie-
rania Przemystu Ludowego przy ulicy Tamka
1; w panoramie tej czesci miasta dominowa-
ty kominy elektrowni. Nowym mieszkan-
com Powisla niekiedy trudno jest uwierzy¢,
ze przed wojna w miejscu Centrum Nauki Ko-
pernik byta bocznica kolejowa i ,punkt zdaw-
czo-odbiorczy” elektrowni, a tu, gdzie nie-
dawno ukonczony zostat postindustrialny
kompleks ,.EC Powi$le” z modnymi restaura-
cjami, jeszcze niedawno sktadowano wegiel
w olbrzymich betonowych dotach. Osiedle
Nowe Powis$le przy ulicy Leszczynskiej po-
wstato w miejscu, w ktérym do 1939 roku byta

Odwréci¢ miasto twarzg do Wisty,
otworzyc¢ perspektywy, uporzqdkowaé
pewne punkty - podkresli¢ inne,

a wyftoni sie Warszawa z chaosu

Kazimierz Tottoczko (1 934)1

wytwornia wodek - Rektyfikacja Warszaw-
ska. Z kolei Biblioteka Uniwersytecka zosta-
}a wzniesiona na placu zajmowanym przed
wojng m.in. przez garaze i magazyny Inspek-
cji Sieci Wodociagowej i Kanalizacyjne;j.
Nowy budynek ASP wpisuje sie w siega-
jacy poczatkéw XX wieku projekt uporzad-
kowania nabrzezy, a takze w przedwojenna
koncepcje modernizacji Powisla - widee Ste-
fana Starzynskiego ,Warszawy frontem do
Wisty”.? Budowa gmachu ASP jest zarazem
czescig zjawiska urbanistyczno-kulturowe-
go - powrotu miasta nad rzeke, ktory zaczat
sie w latach 20. XX wieku, zostat przerwany

1 K. Tottoczko, Przeméwienie dyskusyjne, ,Architektura
i Budownictwo” nr 5/1934, s. 169.

2 Stefan Starzynski przejat to hasto od swojego
poprzednika, pierwszego komisarycznego prezydenta
Warszawy - Mariana Zyndrama-Kosciatowskiego:

G. Piatek, Sanator. Kariera Stefana Starzyriskiego,
Warszawa 2016, s. 129.



przez wybuch wojny, a teraz znéw sie odra-
dza. W tym opracowaniu skoncentrujemy sie
na historii fragmentu Powisla miedzy ulicami:
Wybrzeze Kosciuszkowskie, Dobra, Leszczyn-
skaialeja 3 Maja. Przyjrzymy sie, jak w ciagu
kilku dekad zmieniato sie to miejsce.

DOLNE MIASTO

W pierwszym ujeciu filmu dokumentalnego
Kazimierza Karabasza Z Powisla (1958) widzi-
my panorame tytutowej dzielnicy. Kamera,
ustawiona na dachu-tarasie modernistycz-
nego punktowca przy ulicy Sewerynoéw 4,
pokazuje skazane na wyburzenie ocalate
fragmenty starego Powisla. - Miasto zatrzy-
mato sie tam, w gorze - méwi narrator. Pod
koniec lat 50. dzielnica nadal znajdowata sie
»na uboczu”, miata charakter peryferyjny.
W XX-wiecznej historii Powisla byto wiele
prob przetamania podziatu na lepsze ,mia-
sto gérne” i gorsze ,miasto dolne”, podziatu
ktoéry utrwalit sie w wieku XIX.

W Warszawie warunki naturalne dla roz-
woju miasta nad rzeka byty niekorzyst-
ne: daleka, wysoka skarpa, szeroki nurt Wi-
sty, utrudniajacy budowe przepraw. Centrum
uksztattowato sie miedzy XIV a XVIII wiekiem
na gorze, za wysoka skarpa. Z XIX-wieczne-
go Srodmiescia, z perspektywy przechodnia,
Wisty prawie nie byto wida¢. Powisle sta-
o sie dzielnica przemystowa juz w latach
30. i 40. XIX wieku. Pdzniej, w drugiej poto-
wie stulecia, wielki przemyst przenidst sie na
Wole. Powisle byto czesciag Warszawy o nie-
okreslonym do konca statusie, ni to przed-
miescie, ni gesto zabudowana fabrykami
dzielnica przemystowa; na pewno nie czesé
centrum. Byta to raczej mozaika luzno roz-
rzuconych fabryczek i warsztatow, niskich,
gtownie drewnianych doméw. Do tego do-
dac nalezy budynki zwiazane z dtuga trady-
cja handlu i transportu rzecznego: przysta-
nie, bazary, sktady, magazyny. Stan sanitarny
dzielnicy byl bardzo zty. Wiekszos¢ kamienic

z drugiej potowy XIX wieku nie byta skana-
lizowana, w podwdérzach domoéw znajdowa-
ty sie ujecia wody i ustepy.® Takie Powisle,
brudne, zaniedbane, chaotycznie zabudowa-
ne, z przemieszanymi funkcjami mieszkalno-
-przemystowymi, opisywat czesto Bolestaw
Prus w cotygodniowych Kronikach. Powi-
§le Prusa to teren, gdzie koriczyto sie miasto
Swiatet i spektakl sSr6dmiescia, gdzie miesz-
czanin sie gubil, gdzie chodzil, a wlasciwie
schodzit, by poczué dreszcz emocji. W styn-
nym fragmencie Lalki, spacerze Wokulskiego
po Powislu, Prus opisuje te dzielnice jako ptat
ziemi nadrzecznej, zasypany smieciem z catego
miasta, jako wylegarnie choréb, miejsce de-
generacji fizycznej i moralnej.* Powisle byto
pod koniec wieku XIX dzielnica peryferyjna,
niebezpiecznym krancem miasta. W prze-
wodniku po Warszawie z 1893 roku czytamy:
Przy wale przeciwpowodziowym znajdujq sie
liczne niezabudowane place, na ktérych pasie
sie bydto i wyleguje na stoficu mnéstwo proz-
niakéw (...) Spacer nocg pod watem nie nalezy
do najbezpieczniejszych.’

W hierarchicznie, klasowo podzielonych
miastach czaséw drugiej rewolucji przemy-
stowej byty dzielnice mieszczanstwa, bur-
zuazji i arystokracji, istniaty takze strefy za-
mieszkane przez proletariat. Powisle byto jak
moskiewska Chitrowka czy londynskie doki
East Endu. Londyn i Moskwa miaty jednak
fragmenty eleganckich bulwaréw przy na-
brzezach, Warszawy nie zdobily nadrzeczne
skwery. A ,gdérne miasto” marzyto o nadwi-
slaniskich alejach spacerowych, wzorowanych
na paryskich i budapesztenskich, miejscu

3 R.Zelichowski, Ulice Solca, Warszawa 1999, s. 158-174.

4 Opis Powisla Prusa wpisuje sie w szersze zjawisko
kreowania w wielkich powiesciach XIX w. obrazu
ogromnego miasta, metropolii uksztattowanej w wyniku
rewolucji przemystowej: B. Prus, Wybér pism, t. V: Lalka,
Warszawa 1954, s. 112.

5 Cytza:).S. Majewski, Kto mieszkat przed wojng w dzielnicy
tuz nad rzekq, ,Magazyn Stoteczny”, dodatek do ,Gazety

Wyborczej” z 4 kwietnia 2014, s. 12.
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niedzielnych spaceréw w cieniu szpalerow
drzew, z widokiem na ujarzmiong, uregu-
lowana rzeke. Jednak kiedy w drugiej poto-
wie XIX wieku w europejskich miastach re-
gulowano nabrzeza i budowano nadrzeczne
bulwary, w Warszawie planowanie miejskie
znajdowato sie pod kontrola rosyjska. Bulwa-
ry nie powstaty, bo nie byto woli politycznej,
pieniedzy. Kolejne projekty ginety w otchta-
ni carskiej biurokracji lub brakowato srod-
kéw na ich realizacje. Probowali na tym sko-
rzystac spekulanci gruntami, ktérzy chcieli
wykupic¢ warszawskie nabrzeza. W latach 60.
i70. XIX wieku wizje nadrzecznych bulwaréw
spodniecaty apetyt spekulacyjny”. Powstawa-
ty prywatne projekty nadwislanskich skwe-
row, miedzy Solcem i mostem Kierbedzia, po-
zostaty jednak na papierze.°

Sprawa reprezentacyjnych bulwaréw by-
ta dla wtadz miejskich drugorzedna, cho-
ciaz regularnie wylewajaca na wiosne Wista
zmuszata magistrat do prob regulacji brze-
g6w [il. 1./ Marzenia warszawian o szerokich
salejach bulwarowych” nad rzeka na nowo
pobudzit na poczatku lat 90. XIX wieku plan
inzyniera Devarsa. W Wedrowcu pisano, ze
Devars dazyt do gruntownego przeobrazenia
Powisla miejskiego, na ktorego terytorium po-
stanowit otworzy¢ nowg pryncypalng dzielni-
ce, doréwnujgcg bulwarom paryskim lub ,rin-
gom” wiederiskim (...).° Zwalg sie wiec domy
i chatupki, a na ich miejsce powstang wspania-
te gmachy i kamienice - ekscytowat sie autor
artykutu.” Plany te nie zostaty zrealizowane.

Na mapach Lindleyéw, pokazujacych bar-
dzo doktadnie Warszawe z przetomu XIX i XX
wieku, widaé niezbyt gesta zabudowe Powi-
§la, regularne kwartaty istniaty tylko przy

6 W.Kotczak, Powisle Warszawy, ,Wedrowiec” nr 26/1900,
s.506-509.

7 W. Kolezak, Powisle Warszawy, Warszawa 1901, s. 19-25.

8 A. Skrzynecki, Warszawa w XX wieku (O projekcie inzyniera
Devarsa uporzgdkowania Powisla), \Wedrowiec” nr 7/1891,
s. 88-89, cyt. za: R. Zelichowski, op.cit., s. 194.

9 Ibidem.

kilku wiekszych ulicach. Miedzy Dobra i na-
brzezem znajdowaty sie pojedyncze budynki,
w wiekszos$ci drewniane, byto duzo nierozpar-
celowanych dziatek.'® Nad Wista znajdowaty
sie sktady piasku, zwiru i drzewa, doty z we-
glem, wysypiska $mieci. To, ze Warszawa nie
miata reprezentacyjnych bulwardéw, nie zna-
czy, ze nabrzeza nie byty ,miejskie”. Wielu
warszawian zyto z Wisty. Na nabrzezach co-
dziennie pracowaty setki oséb: przewoznicy,
handlarze, piaskarze, zwirownicy, pracowni-
cy nadwislanskich sktadow, rybacy. Pozosta-
ty jednak opisy nie tych niemych aktoréw,
ale relacje ,,z géry”. Na ulicach Powisla nie by-
to chodnikéw ani brukéw, na place przylegte
do Wisty zwozono §miecie i cuchngce nawo-
zy - pisat w tym czasie Wtadystaw Kolezak.'!

Przemystowy charakter Powisla wzmoc-
nita budowa elektrowni Kompanii Elektrycz-
nej. Byt to jeden z najwiekszych btedéw pla-
nistycznych tego czasu. Nad brzegiem Wisty
w latach 1903-1904 powstat wielki kompleks
industrialny. W panoramie dzielnicy zaczety
dominowaé¢ dwa wysokie kominy, najpierw
50-metrowy, p6zniej drugi - 80-metrowy.
Wokot elektrowni zaczely powstawaé domy
robotnicze i sktady surowcow.

POWROT NAD WISLE

Poczatek zmian w interesujacym nas frag-
mencie Powisla przyniosta budowa Trzecie-
go Mostu (1904-1912). Na poczatku XX wieku
centrum Warszawy byto stabo skomuniko-
wane z ,dolnym miastem”. Historyczne uli-
ce, Bednarska czy Ksiazeca, byty zbyt waskie,
miaty znaczenie lokalne. Tamka stata sie waz-
na arteria dopiero po Il wojnie, dzieki pota-
czeniu przez ulica Kopernika ze Swietokrzy-
ska. Wiadukt nad ulica Karowsg, zbudowany

10 Cyfrowe reprodukcje planéw ze zbioréw Archiwum
m.st. Warszawy w: https://www.warszawa.ap.gov.pl/
planylindleyow.html (dostep: 23.06.2014).

11 W. Kolezak, op.cit., s. 21; W. Kotczak, op.cit., s. 506-509.



w latach 1902-1905, szybko okazatl sie nie-
wystarczajacy. W roku 1906 koto zjazdu z no-
wego mostu [il. 12] zaczeto budowe bulwaru,
ktéry miat skomunikowaé nowa przepra-
we z mostem Kierbedzia. Do 1910 roku pra-
ce prowadzit inz. Mitkowski, p6zniej inz.
Stanistaw Bartoszek.'” Bulwar byt gotowy
wraz z otwarciem mostu. Powstato nabrze-
ze sktadajace sie dwoéch taraséw - dolnego
i gérnego [il. 11]. Dzielito je zbocze wykonane
z wapiennych ptyt i, nadal istniejaca, stosun-
kowo dobrze zachowana, zeliwna balustrada
z ozdobnymi stupkami potaczonymi stalowy-
mi rurami. Czescia zalozenia bylty takze beto-
nowe chodniki, granitowe schody, prowadza-
ce z tarasu dolnego na bulwar ze skwerami,
oraz dwa zjazdy (u wylotu Karowej i Lipo-
wej), taczace czesé gorna z nadrzeczna. Usta-
wiono réwniez latarnie i tawki. W 1916 roku
na gérnym tarasie, miedzy zjazdem z mo-
stu Poniatowskiego i ulica Karowa, powsta-
ty dwie jezdnie (nawierzchnie z kamienia po-
Inego wyasfaltowano dopiero pod koniec lat
30.) rozdzielone szerokim pasem zielericow
z klombami w geometryczne wzory i szpale-
rami drzew.'®> W 1917 roku, w stulecie §mierci
Naczelnika, Zarzad Miasta nadat temu skwe-
rowi nazwe ,Wybrzeza Kosciuszki”."
Jeszcze w czasie budowy bulwaréw zacze-
to wznosic¢ pierwsze gmachy wielkomiejskie:
Szpital Potozniczy ksieznej Anny, autorstwa

12 A. Suligowski, Bulwary i most trzeci w Warszawie [w:]
Pisma Adolfa Suligowskiego, t. II: Kwestie miejskie,
Warszawa 1915, s. 343; M. Omilanowska, Most i wiadukt
ksiecia J6zefa Poniatowskiego, Warszawa 1991, s. 33.

13 ). Majewski, Wybrzeze KoSciuszkowskie w Warszawie
[w:lMiasto tytem do rzeki, materiaty z sesji naukowej
Warszawa 22-23 czerwca 1995, pod red. B. Wierzbickiej,
Warszawa 1996, s. 158-159; A. Skalimowski, Z. Tucholski,
Zabytkowe bulwary wislane na Wybrzezu Kosciuszkowskim
i Gdariskim, ,Ochrona Zabytkow” nr 1-4/2013, s. 78.

14 Posiedzenie 15 pazdziernika 1917, ,Dziennik Zarzadu
Miasta Stotecznego Warszawy” nr 26/1918, s. 3. Kwiryna
Handke podaje date nadania nazwy: 31.10.1919 r.:

K. Handke, Sfownik nazewnictwa Warszawy, Warszawa
1998, s. 369.

Kazimierza Skorewicza, i siedzibe Warszaw-
skiej Szkoty Sztuk Pieknych. Szczegdlnie waz-
na dla przysztego rozwoju tego fragmentu
miasta byta ostatnia budowla. Na Powislu, po-
miedzy pierwszym a trzecim mostem, gdzie do
niedawna byto siedlisko wszelkiego zaniedba-
nia, dobra wola i ofiarno$¢ spoteczna p. Eugenii
Kierbedziowej daty zawigzek nowej, przysztej,
moze kiedys najwspanialszej dzielnicy War-
szawy - pisano w Tygodniku Ilustrowanym
w 1914 roku.'® Poczatkiem zmiany charakte-
ru tego miejsca miat by¢ gmach Warszawskiej
Szkoty Sztuk Pieknych. Dla otwartej w 1904
roku szkoty artystycznej lokal przy Wierz-
bowej 8 szybko okazal sie niewystarczajacy.
W 1906 roku magistrat przekazat dziatke nad
brzegiem Wisty, u wylotu Tamki, a w 1909 Eu-
genia Kierbedziowa podarowata milion rubli
na wzniesienie siedziby szkoty. Konkurs ar-
chitektoniczny rozpisano dwa lata p6zniej.'©

15 Warszawska Szkota Sztuk Pieknych, , Tygodnik
llustrowany” nr 25/1914, s. 489.

16 Historia budowy zob.: D.M. Kozielska, Dzieje gmachu
ufundowanego przez Eugenie Kierbedziowg dla
warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych [w:] Wydziat
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie 1947-1997, Warszawa 1997.

Zob. tez: eadem, Mecenat rodziny Kierbedziow na rzecz
warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych [w:] Dziatalnos¢
filantropijna honorowej obywatelki m.st. Warszawy
Eugenii Kierbedziowej w 50. rocznice smierci, Warszawa
1998, s. 21-23.

Eugenia Kierbedziowa byta takze fundatorka budynku
Towarzystwa Popierania Przemystu Ludowego (Teofil
Wisniowski, 1913): C. Mtodzianowski, Polski przemyst
ludowy, ,Sztuka w Rzemiosle” 1925, z. IX, s. 9. W sklepie
towarzystwa mozna byto kupi¢ wyroby ludowego
rekodzieta. W latach 30. sklep stat sie popularnym
miejscem: Ludowos¢ stata sie modna. Cos jakby bania
z ludowoscig rozbita sie nad Warszawgq i catym krajem. Na
odlegtq ulice Tamka nr 1 [podkr. aut.] zaczety przyjezdzac
liczne grupy zwiedzajgcych sklep, ktéry mimo woli
przeksztatcit sie w wystawe rekodzieta wiejskiego. Pani
Beckowa, zona 6wczesnego ministra spraw zagranicznych,
urzqdzita w sklepie na Tamce cocktail party dla dyplomacji
i wybranej elity finansowej i artystycznej (...). Przyjecie
pani ministrowej byto wydarzeniem przetomowym.

Odtgd Tamka stata sie modna — wspominat cztonek

towarzystwa Wtadystaw Wincze, cyt. za: P. Korduba,
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W warunkach zapisano, ze w pracowniach
ma by¢ swiatto pétnocne. Wptyneto to nie-
korzystnie na uktad bryty. Budynek nie zo-
stal skierowany w strone nowego bulwaru.
W dodatku miat mie¢ wtasny skwer do spo-
kojnych studiéw plein air’'u." Wyniki konkur-
su ogtoszono w listopadzie 1911 roku. Pierw-
szg nagrode otrzymat projekt Bronistawa
Brochwicz-Rogoyskiego, jednak do realizacji
skierowano projekt Alfonsa Graviera. Wersja
realizacyjna réznita sie znacznie od konkur-
sowej [il. 2]. Z pierwotnej koncepcji, zaktada-
jacej wzniesienie gmachu o formach bliskich
posecesyjnemu péznemu historyzmowi, zo-
stato niewiele. Wersja konicowa blizsza jest
konkursowej pracy Henryka Stifelmana i Sta-
nistawa Weissa.'® Protomodernistyczna ele-
wacja pétnocna gmachu Graviera, z duzymi
oknami i uproszczonymi elementami klasy-
cyzujacymi (pilastry), formalnie bliska dru-
giej fazie Glasgow School of Art Mackin-
tosha z 1909 roku, jest wazniejsza od czesci
frontowej. Akademicka hierarchia zostata
przetamana, forma budynku byta dostoso-
wana do jego funkcji. Od ,,ulicy nadbrzezne;j”
Gravier zaprojektowatl pawilon administra-
cyjny z wejSciem gtéwnym w stylu - jak pi-
sat sam architekt - Empiru z czasow Ksiestwa
Warszawskiego.'” Przy zielonym nabrzezu

Ludowos¢ na sprzedaz. Towarzystwo Popierania Przemystu
Ludowego, Cepelia, Instytut Wzornictwa Przemystowego,
Warszawa 2013, s. 11.

17 Konkurs XXXV na gmach warszawskiej Szkoty Sztuk
Pieknych rozpisuje Koto Architektow w Warszawie,
.Przeglad Techniczny” nr 33/1911, s. 426.

18 Rozstrzygniecie XXXIV konkursu na gmach warszawskiej
Szkoty Sztuk Pieknych, ,Przeglad Techniczny” nr 9/1912,
s. 113-119; Rozstrzygniecie konkursu na gmach warszaw.
Szkoty Sztuk Pieknych, ,Architekt” nr 1/1912 (s. 15), nr 2
(tabl. 111, 1V, V), nr 3-4 (tabl. XI11-XIV).

19 A.G.[Alfons Gravier], Szkota Sztuk Pieknych w Warszawie,
»Przeglad Techniczny” nr 3-4/1915, s. 23-25; idem, Szkota
Sztuk Pieknych, ,Przeglad Techniczny” nr 7-8/1915,

s. 63. Na temat formy budynku, wptywoéw architektury
francuskiej okoto 1910 r., zob.: A. Czapska, Alfons Gravier
architekt i pedagog (1871-1953), ,Kwartalnik Architektury
i Urbanistyki” 1990, z. 3-4, s. 153-158.

powstat niewielki budynek ze skromna trzy-
osiowa fasada z jonskim portykiem wgteb-
nym. Jednak przez ponad dekade byt to naj-
bardziej reprezentacyjny budynek przy
nadwislaniskim bulwarze.

»ZBLIZYC DO RZEKI MIASTO"

Wybuch I wojny przerwat proces urbaniza-
cji terenéw przy Wybrzezu Kosciuszkow-
skim. Uporzadkowanie zabudowy Powisla
stato sie przedmiotem analiz pierwszych
polskich urbanistéw, zwolennikéw ,uzdro-
wienia miast” z Kota Architektéw. Juz w roku
1916 w Szkicu wstepnym planu regulacyjnego
m.st. Warszawy Tadeusz Totwiriski propono-
wal m.in. budowe na Powislu wiaduktu linii
$rednicowej.””

Szczegodtowe projekty regulacji Powisla
powstaty na poczatku lat 20., ale Srodowi-
sko warszawskich architektow jeszcze przed
uzyskaniem niepodlegtosci przygotowywa-
to plany dla tej dzielnicy. 1 wrzes$nia 1917 ro-
ku Koto Architektéw rozpisato konkurs na
urbanistyczne uporzadkowanie Powisla.
Wyniki ogtoszono w lutym roku nastepne-
go.”! W projektach starano sie wykorzystac
walory widokowe i komunikacyjne skar-
py. Pierwsza nagrode zdobyt projekt Wta-
dystawa Michalskiego i Mieczystawa Ko-
ztowskiego. Efektowne plansze przygotowat
Edmund Barttomiejczyk [il. 7]. Architekci za-
proponowali maty dworzec linii srednicowej
w miejscu dzisiejszej goérnej stacji Powisle.
Wprowadzili takze rozluznienie zabudo-
wy, bliskie propozycjom przebudowy Berli-
na z 1910 roku. Zamiast intensywnego wyko-
rzystania dziatki, tworzenia podwérzy studni

20 T. Kotaszewicz, Koncepcje przestrzennego rozwoju
Warszawy w pracach Tadeusza Totwiriskiego 1916-1946,
Warszawa 1994.

N

Konkurs LVI Kota Architektow na rozplanowanie
i parcelacje czesci Powisla przy wiadukcie Poniatowskiego,
,Przeglad Techniczny” nr 9-12/1918, s. 82-87.



i charakterystycznej dla Warszawy z dru-
giej potowy XIX wieku struktury kwartatow
w formie przypominajacej plaster miodu, ar-
chitekci wprowadzili zabudowe obrzezna
z zielonymi dziedziricami; te rozwigzania sta-
na sie popularne w okresie miedzywojennym.
Druga nagrode zdobyt projekt autorstwa
Edwarda Ebera, Romualda Gutta i Francisz-
ka Krzywdy-Polkowskiego. Zesp6t zapro-
ponowat pod skarpa malownicze zalozenie
nawigzujace do koncepcji miasta-ogrodu,
propozycji Camilla Sittego i idei ,,polskiego
miasteczka”. Gdyby ten projekt zostat zre-
alizowany, Powisle uzyskatoby wtasny rynek
w okolicy skrzyzowania Ksigzecej i Rozbrat.
Lokalizacje stacji linii rednicowej, podobnie
jak w projekcie Totwinskiego, wyznaczono
na dole, przy ulicy Solec. Ciekawa byta tak-
ze propozycja Juliusza Nagoérskiego, omowio-
na w osobnym artykule Przeglgdu Technicz-
nego. Nagorski chciat zblizy¢ do rzeki miasto.
Architekt ten, absolwent paryskiej Ecole des
Beaux-Arts, zaprojektowat szerokie bulwary
i gwiazdziste place z kolumnami, pozostaja-
ce w bliskim zwigzku z tradycja urbanistyki
francuskiej. Takze Nagoérski proponowat roz-
luzniona zabudowe dla przysztego Powisla.””

Spory wsréd warszawskich architektow
wywotata koncepcja wyznaczenia przebie-
gu linii sSrednicowej. Czestaw Domaniew-
ski pisat w 1918 roku: Sprawa regulacji Powi-
sla stanowi jedno z wazniejszych zadan przy
ogolnym opracowaniu planu Wielkiej War-

22 . Nagorski, Projekt zabudowania dzielnicy Powisla
przy wiadukcie im. Ks. J6zefa, ,Przeglad Techniczny”
nr 33-48/1919, s. 171. W tym miejscu pod koniec lat 30.
planowano zbudowanie ,Alei Pod Skarpa”. Na terenie
dawnych Koszar Blocha zamierzano wznies¢ luksusowa
dzielnice mieszkaniowa Panstwowego Zaktadu
Emerytalnego. Trzypietrowe modernistyczne kamienice
mieli zaprojektowac m.in. Juliusz Zérawski, Bohdan
Lachert i J6zef Szanajca. Realizacje projektu przerwat
wybuch wojny: D. Btaszczyk, Juliusz Zérawski. Przerwane

dzieto modernizmu, Warszawa 2010, s. 128-131.

szawy.”? Domaniewski protestowat przeciw-
ko przecinaniu tej czeSci miasta wiaduktem.
Proponowat, bedac wyraznie pod wptywem
koncepcji ruchu City Beautiful, stworzenie
nad Wista, od mostu Poniatowskiego do mo-
stu Kierbedzia, dzielnicy rzadowej z monu-
mentalnymi gmachami otoczonymi skwera-
mi.”4 Mimo tych obiekcji, linia $rednicowa
z mostem kolejowym jednak powstata. Zo-
stata oddana do uzytku na jesieni 1933 roku,
po ponad dekadzie budowy [il. 14].

SPOLDZIELCY | ZWIAZKOWCY

W latach 20. zaréwno wladze panstwowe
(szczegdlnie Centralny Urzad Planowania), jak
iRada Miejska popieraty spotdzielczosé, ktora
miata stac sie, obok paristwowego i prywat-
nego, jednym z trzech sektoréw gospodarki.
W stolicy na poczatku lat 30. byto 165 spot-
dzielni mieszkaniowych. Kooperatywy mia-
ty by¢ alternatywa dla zabudowy spekulacyj-
nej i sposobem rozwigzania problemu braku
mieszkan w Warszawie.?® Jedna ze stref spot-
dzielczej Warszawy pod koniec lat 20. byto
Powisle. W spétdzielczych domach z przeto-
mu lat 20. i 30. znajdziemy caty przekréj form
wystepujacych w warszawskiej architekturze

23 Cz. Domaniewski, W sprawie regulacji Powisla, ,Przeglad
Techniczny”, nr 13-16/1918, s. 111. To zainteresowanie
architektéw Powislem mozna tez ttumaczy¢ tym, ze
pierwsza siedziba Wydziatu Architektury Politechniki
Warszawskiej od listopada 1915 r. do pazdziernika 1916
miescita sie na poddaszu budynku Szkoty Sztuk Pieknych.
Codzienne spacery po zaniedbanej dzielnicy musiaty by¢
impulsem do prac projektowych: B. Poptawski, Poczqtki
Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej w Swietle
nieznanych dotqd dokumentéw, ,Ochrona Zabytkow”
nr 3/2006, s. 11-116.

24 Ibidem.

25 Budownictwo spétdzielcze byto kredytowane przez

N

panstwo. Wktad kooperatywy wynosit okoto 30 proc.,
reszte wydatkéw pokrywano z kredytu pafnstwowego:
Spotdzielnie mieszkaniowe, ,Kronika Warszawy”
nr5-6/1932, s. 16; A.Z., Stosunki mieszkaniowe

w Warszawie, ,Kronika Warszawy” nr 3/1933, s. 139-140.
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Zalane nabrzeza pod mostem Kierbedzia, pazdziernik 1926 r., ze zbioréw Narodowego Archiwum
Cyfrowego (dalej: NAC).

Alfons Gravier, gmach Warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych (Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie),
ul. Wybrzeze Kosciuszkowskie 37, 1911-1914, ,Przeglad Techniczny” 1915, nr 3-4, s. 27

Siedziba Zwiazku Nauczycielstwa Polskiego w Warszawie, ul. Wybrzeze KosSciuszkowskie 35, wnetrze,
fot. F. Burno 2014

Tadeusz Bursze, Antonii Kowalski, projekt konkursowy na siedzibe Zwiazku Nauczycielstwa Polskiego
w Warszawie, 1929, w: , Architektura i Budownictwo” (dalej: ,AiB") 1930

Dom Spétdzielni Budowy Wiasnych Mieszkan, ul. Czerwonego Krzyza 25, 1926-1927 (budynek zniszczony
w sierpniu 1944 r.), fot. z maja 1930 r. w: Archiwum Paristwowe w Warszawie, Akta miasta Warszawy.
Referat Gabarytow (dalej AP Warszawa), sygn. 3401

Jan Klewin, projekt konkursowy na siedzibe Zwigzku Nauczycielstwa Polskiego w Warszawie, 1929,

w: ,AiB” 1930.

Wiadystaw Michalski, Mieczystaw Koztowski, Edmund Barttomiejczyk (plansze), projekt

konkursowy na regulacje Powisla, 1917 r., w: ,Przeglad Techniczny” 1918

Romuald Miller, Wojciech Jastrzebowski, teatr ,Ateneum” w Warszawie, ul. Stefana Jaracza 2,

gabinet dyrektora, 1928, fot. F. Burno 2014

Jan Klewin, projekt konkursowy na siedzibe Zwiazku Nauczycielstwa Polskiego w Warszawie, 1929,

w: ,AiB"1930 .

. Piotr Kwiek, kamienica Spétdzielni Mieszkaniowej Urzednikéw Banku Polskiego ,Nowe Domostwo”

w Warszawie, ul. Jaracza 3, 1929-1931, fot. F. Burno 2014

. Wybrzeze Kosciuszkowskie, widok od wylotu ul. Lipowej w strone mostu Srednicowego,

fot. z ok. 1938 r., w: Dwudziestolecie komunikacji, Krakéw 1939

. Zjazd z tzw. Trzeciego Mostu (p6zniej mostu Poniatowskiego), pocztowka z ok. 1910 r., w zbiorach prywatnych.
. Tadeusz Bursze, Antonii Kowalski, gmach Zwiazku Nauczycielstwa Polskiego w Warszawie,

widok od ul. Smulikowskiego, fot. z ok. 1933 r., NAC.

Linia Srednicowa w Warszawie, fot. z wrzesnia 1933 r., NAC.

Helena i Szymon Syrkusowie, projekt konkursowy na siedzibe Zwiazku Nauczycielstwa
Polskiego w Warszawie, 1929, ,AiB” 1930
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mieszkaniowej tego czasu. Sg zatem i sp6z-
niony eklektyzm, np. dom spétdzielczy ban-
kowcéw ,Domostwo” przy ulicy Czerwonego
Krzyza 6 (1927-1928, J6zef Napoleon Czerwiri-
ski),’® i ekspresyjne formy zig-zag (narozna
kamienica z tréjkatnymi wykuszami przy Do-
brej 2, przypisywana Karolowi Jankowskie-
mu, 1926-1928).”” Najciekawszym powislari-
skim spé6tdzielczym domem z tego okresu jest
chyba ,,Nowe Domostwo” (Piotr Kwiek, 1929-
1931), pieciopietrowa kamienica Spétdzielni
Mieszkaniowej Urzednikoéw Banku Polskie-
go przy ul. Jaracza 3, o prostej, kubicznej bry-
le, inspirowanej projektami Roberta Malle-
ta-Stevensa z lat 20. Ciemne prety balkonéw
i barierek odcinaja sie wyraznie na tle gtad-
kich, pozbawionych ornamentyki elewacji,
pokrytych jasnym tynkiem [il. 5], co daje cie-
kawy graficzny efekt. Budynek zostat wznie-
siony na planie litery ,,U”, lansowanym w Pa-
ryzu na poczatku XX wieku i stosowanym
w Warszawie juz przed I wojna Sswiatowa (np.
Aleje Jerozolimskie 99). Odjecie czesci fronto-
wej miato zapewnic lepsze o§wietlenie miesz-
kan. Jednak w tym przypadku, zdaniem Ar-
chitektury i Budownictwa: sposéb ten nie byt
dyktowany zadng rozsgdng racjq, zadng my-
Slg o zatozeniu urbanistycznym ani wzgleda-
mi estetycznymi lub troskg o higiene, lecz je-
dynie tym, ze 40 cztonkéw spétdzielni chciato
miec koniecznie po mieszkaniu kazdy z okna-

mi ,od frontu”.”®

26 . Zielinski, Atlas architektury ulic i placow Warszawy, t. 2,
Warszawa 1996, s. 168; J.S. Majewski, Dom na Powislu
z portretem polskiej inteligencji, ,Gazeta Stoteczna”,
dodatek do ,,Gazety Wyborczej” z 5 grudnia 2013, s. 15.
27 ). Zielinski, Atlas architektury ulic i placow Warszawy,
t. 3, Warszawa 1996, s. 26-27. Kamienice z tr6jkatnymi
wykuszami projektowali w Paryzu juz na poczatku XX w.
Henri Sauvage i Charles Sarazin. W tym wypadku jako
Zroédto inspiracji nalezy jednak wskazac prace kregu
szkoty amsterdamskiej i architekture niemieckiego
ekspresjonizmu.
28 S.M.,Dom Spétdzielni mieszkaniowej urzednikéw
Banku Polskiego ,Nowe Domostwo”, ,Architektura
i Budownictwo” nr 5-6/1931, s. 189.

~Nowe Domostwo” sagsiadowato z Domem
Spotdzielni Budowy Wtasnych Mieszkan
(1927, zniszczonym w czasie wojny, il. 10), kt6-
ry wraz z tzw. Domem Kolejarza, czyli siedzi-
ba Zwiazku Zawodowego Pracownikéw Kole-
jowych (Romuald Miller, 1924-1928), tworzyt
wylot ulicy Czerwonego Krzyza (obecnie Ja-
racza) przy Wybrzezu Ko$ciuszkowskim.?®
»Dom Kolejarza” byt wielofunkcyjnym bu-
dynkiem, w ktérym znajdowaty sie biura
(wejscie w narozniku), sala teatralna (wejscie
od ulicy Jaracza), a takze hotel i sala klubowa.
Whnetrza budynku, zaprojektowane przez Ro-
mualda Millera i Wojciecha Jastrzebowskie-
go, utrzymane sa w konwencji polskiej od-
miany art déco [il. 8].

Wspomniane budowle byty jednym z pier-
wszych przyktadoéw (po budynku Warszaw-
skiej Szkoty Sztuk Pieknych) wielkomiejskiej
zabudowy przy nadwislanskim bulwarze.
W jego poblizu pod koniec lat 20. zacze-
ty powstawac okazate gmachy, wzniesio-
ne w konstrukeji zelbetowej. Na rogu Tam-
ki i ulicy Smulikowskiego wlatach 1927-1929
zbudowano centrale szwedzkiej firmy Al-
fa Laval produkujacej maszyny mleczarskie
(Teodor Lapinski, Jozef Krupa, 1927-1929).3°
W 1931 roku przy ulicy Tamka 4 zaczeto bu-
dowe kosciota pw. §w. Teresy od Dziecigtka
Jezus, utrzymanego w zmodernizowanych
formach romariskich.'

Pierwsza monumentalna budowla z fasada
skierowana ku Wybrzezu Kosciuszkowskie-
mu byta centrala Zwiazku Nauczycielstwa
Polskiego, potozona blisko wspomniane-
go spotdzielczego i zwiazkowego kwartatu

29 R. Miller,Dom Zwigzku Zawodowego pracownikéw
kolejowych Rzeczypospolitej Polskiej, ,Architektura
i Budownictwo” nr 6/1928, s. 175-208.

30 Arch.: Teodor tapiriski i Jozef Krupa (Warszawa).
Centrala f. ,Alfa-Laval" w Warszawie, ,Architektura
i Budownictwo” nr 12/1930, s. 462-466.

31 M. Kocharska, Konstanty Sylwin Jakimowicz - zycie
i twdrczosé (1879-1960), ,Kwartalnik Architektury
i Urbanistyki” 1990, z. 3-4, s. 232.



przy ulicy Jaracza. Konkurs na projekt sie-
dziby ZNP rozpisano na poczatku 1929 ro-
ku. Nadestano az 65 prac. Wyniki ogtoszono
rok p6zniej.>” Do realizacji wybrano projekt,
ktéry otrzymat druga nagrode, autorstwa
Teodora Burszego i Antoniego Kowalskie-
go [il. 4].>% Zespo6t budynkéw ZNP, prze-
dzielony ulica Smulikowskiego, wzniesio-
no w latach 1930-1933. Gmachy zbudowano
w konstrukcji zelbetowej, postawiono je, ze
wzgledu na grunt (dawne koryto Wisty), na
tawach zelazobetonowych. Prace wykoncze-
niowe trwaty do roku 1934. W Architektu-
rze i Budownictwie podkreslano, ze budowla
ma charakter monumentalny, a kompozycja
elewacji zostata oparta na elementach naj-
prostszych, zasadniczych: wielkich ptaszczy-
znach oraz liniach poziomych i pionowych
(...).>* Na tamach tego miesiecznika kryty-
kowano jednak wysokie bloki o charakterze
drapaczowym za ich parawanowosé, zasta-
nianie widoku na Wiste.?> Chodzi o najbar-
dziej efektowng czes¢ kompleksu ZNP, czy-
li siedmiopietrowy biurowiec zamykajacy
wschodni wewnetrzny dziedziniec od stro-
ny ulicy Smulikowskiego. Elewacja tej cze-
sci kompleksu rzeczywiscie moze sie ko-
jarzy¢ z nowojorskimi drapaczami chmur
[il. 13]. (Zreszta byta tak chetnie przedsta-
wiana na fotografiach z tego okresu.) Ten no-
woczesny zesp6t budynkéw posiadat wtasna
wewnetrzna linie telefoniczna oraz ,sygnali-
zacje do szukania 0s6b”. Wnetrza wykorczo-
no bardzo starannie, uwage zwracaja dekora-
cyjne kute kraty, stolarka art déco i oktadziny
kamienne [il. 3].

32 Konkurs na dom Z.P.N.P.w Warszawie, ,Architektura
i Budownictwo” nr 3/1930, s. 86-98, 133-148.

33 Konkurs na gmach Zwigzku Polskiego Nauczycielstwa
Szkét Powszechnych, ,Architektura i Budownictwo”
nr 1/1930, s. 80.

34 Gmach Zwigzku Nauczycielstwa Polskiego w Warszawie,
JArchitektura i Budownictwo” nr 5/1933, s. 133.

35 G.,Na marginesie konkursu na dom Zw. Polskiego
Nauczycielstwa Szkot Powszechnych, ,Architektura
i Budownictwo” nr 1/1930, s. 78.

Od strony Wybrzeza Kosciuszkowskie-
go zaprojektowano ,cze§é reprezentacyjna”
biurowca ZNP z pomieszczeniami klubowy-
mi, restauracja i kawiarnig. Uskokowa forma
fasady maskuje skos ulicy. Zaskakujace jest,
ze elewacja gtdwna, z pryzmatycznym bonio-
waniem w partii przyziemia i wertykalizuja-
cymi kompozycje czterema lizenami miedzy
trzema wysokimi, waskimi oknami, wtasci-
wie nie jest skomunikowana z zielonym bul-
warem. Owszem, ma taras i balkon dawnej
kawiarni klubowej, mimo to budynek wydaje
sie odwrécony od skweru. Niekorzystnie wy-
pada poréwnanie projektu Burszego i Kowal-
skiego z bliska projektom z kregu Nieuwe Bo-
uwen praca Jana Klewina [il. 6 i 9]. Architekt
zaproponowat duze okna na parterze, galerie
widokowa na ostatniej kondygnacjii taras na
dachu. Te czes¢ zespotu ZNP prébowali otwo-
rzy¢ na bulwar i Wiste takze Helena i Szymon
Syrkusowie. Cztonkowie grupy ,Praesens” za-
projektowali awangardowy budynek z fasada
przypominajaca dom handlowy ,Bata” w Pra-
dze (Jindfich Svoboda, Ludvik Kysela, 1927-
-1929)[il. 15]. Na dachu miata sie znajdowac ga-
leria widokowa, ktéra, podobnie jak w ,,Hotelu
dla samotnych i bezdzietnych” Hansa Scharo-
una na wroctawskiej Wuwie, miata elementy
inspirowane wyciagami szalup. Syrkusowie
zaprojektowali takze nowa nawierzchnie Wy-
brzeza Kosciuszkowskiego i klomby w geome-
tryczne wzory na bulwarze. Te awangardowe
propozycje nie zyskaty przychylnej oceny ju-
ry, w ktérym zasiadali m.in. Marian Lalewicz
i Wojciech Jastrzebowski. 9

Druga czes¢ artykutu ukaze sie w nastepnym
numerze Aspiracji.
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WYBRANE Z KALENDARZA:

1.  Sztuczny bél. Wspétczesna sztuka Ukrainy
Centrum Sztuki Wspétczesnej, Torun, 3.04-27.09.2020
Kuratorzy: Natalia Iwanowa, Krzysztof Bialowicz

Nieprzerwana od szesciu lat wojna z Rosja ostabia Ukraine, ktéra bez pomocy nie jest w stanie
pokonac agresora. Na wystawie zobaczymy prace 25 ukrainskich artystow, ktorzy komentuja
sytuacje w swej ojczyznie. Okazuje sie, ze ich reakcja na wojenna rzeczywistosé bywa nie tylko
agresywna, melancholijna, lecz takze eskapistyczna. Zdaniem ukrainskiej kuratorki poruszone
na wystawie tematy bola i beda bolaty. Fot. dzieki uprzejmosci CSW w Toruniu.

2.  Monika Sosnowska, Fasada
Galeria Labirynt, Lublin, 30.05-30.12.2020
Kurator: Waldemar Tatarczuk

Fasada to pokaz jednej pracy o tym wtasnie tytule - siedmiometrowej metalowej konstruk-
cji o organicznej formie, sptywajacej lekko z sufitu i zawieszonej tuz nad gtlowami ogladaja-
cych. Kompozycja, podobnie jak inne prace Moniki Sosnowskiej, balansuje na granicy rzezby
i architektury, mocno oddziatujac na zmyst postrzegania samej pracy oraz relacji przestrzen-
nych miedzy obiektem, sala ekspozycyjna i widzem. Fot. dzieki uprzejmosci Galerii Labirynt.

3.  Herbarium novum. Efflorescentiae
Galeria Miejska BWA w Bydgoszczy, 5.03-26.04.2020
Kuratorka: Katarzyna Jankowiak-Gumna

Zbiorowy pokaz dziet 30 artystéw mozna uznac za nowe herbarium, gdyz kazda z wystawio-
nych prac prezentuje nowe sposoby zastosowania motywoéw roslinnych w sztuce, redefinicje
znaczen florystycznych watkéw oraz nowe strategie wigzania ich ze wspétczesng problema-
tyka. Ekspozycje mozna uznac za hybrydalna forme - efekt nieodwracalnego potaczenia natu-
ry z kultura. Fot. dzieki uprzejmosci Galerii Miejskiej BWA w Bydgoszczy.

4. Salon Parametryczny +
Galeria Salon Akademii, Warszawa, 29.02-30.06.2020
Kurator: Pawetl Nowak

Na wystawie przypominajacej XIX-wieczne salony sztuki, gdzie Sciany tapetowano obrazami,
znajdziemy kompozycje pedagogdw warszawskiej ASP. Wszystkich, ktérzy podlegaja ministe-
rialnej parametryzacji i ktérzy za udziat w pokazie, jak podkresla kurator, otrzymaja stosow-
na liczbe punktéw. Nie sposéb nie zauwazyé w tym ironii wobec modelu oceny uczelni i kadry
akademickiej, dzieki ktorej uczestniczacy w ekspozycji twércy dystansuja sie od narzuconych
im wymagan. Fot. dzieki uprzejmosci Galerii Salon Akademii.



5.  Andrzej Krauze, Lekcja fruwania

Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 22.02-16.08.2020

Kuratorka: Hanna Wréblewska ‘
Wybitny rysownik Andrzej Krauze prezentuje prace stworzone dla gazet w okresie ostatnich
30 lat. Wiekszos¢ powstata dla brytyjskiego The Guardian. To nie tylko rysunki satyryczne, lecz
uniwersalne komentarze bez stéw, ilustracje i alegorie nawigzujace wprost do tematu praso-
wego artykutu. Niekiedy sa swobodna interpretacja szerszych probleméw, w efekcfézysku—
ja status autonomicznych dziet. Fot. dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki.

6. Ewa Dabrowska, Homo emphaticus
Galeria Promocyjna, Warszawa, 4.03-31.06.2020
Kurator: Kaja Werbanowska

Ewa Dabrowska, mtoda absolwentka Wydziatu Rzezby warszawskiej ASP, zwraca uwage na
degradacje natury na skutek dziatalnosci cztowieka. Homo emphaticus to osoba, ktéra stawia
sie w miejscu zwierzat i roslin, dlatego zaprezentowane rzezby ukazuja ludzi karykaturalnie
zdeformowanych przez plastikowe §mieci. Oprécz pelnoplastycznych kompozycji na pokazie
znajdziemy rysunki, ktére w réwnie interesujacy sposéb poruszaja wspomniany problem. Fot.
dzieki uprzejmosci artystki.

4+ ROMAN MYCHAJLOW, SHADOWS, 2015

* MONIKA SOSNOWSKA, WIDOK INSTALAC]I
ARCHITECTONISATION, SERRALVES FOUNDATION, PORTO,
2015. DZIEKI UPRZEJMOSCI ARTYSTKI ORAZ THE MODERN \
INSTITUTE / TOBY WEBSTER LTD., GLASGOW, FOT. FILIPE \
BRAGA
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+ HERBARIUM NOVUM. EFFLORESCENTIAE. DZIEKI UPRZEJMOSCI
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Mateusz Salwa
ANTI-GARDEN IN THE GARDEN

The author analyzes the garden topos

in terms of harmony both in nature and
relations between man and nature. Referring
to literary works of G. Leopardi, D. Buzzati
and C. Wodzinski which depict the garden
as a place of violence and misery he
indicates - against the traditional topos -
dystopian elements in the concept of

a garden. Perceiving that fact is particularly
significant if you desire to preserve the
ecological meaning of garden topos.

Jan Rylke
ART TOWARDS GLOBAL WARMING

The article of prof. Jan Rylke points

to arelation between art and human

living environment. It indicates certain
anachronisms in formal classification of art
and humanities in Poland. It also reveals
relations between global warming and

a type of artistic activity. In the researcher’s
view, climate warming is associated with

a growing tendency among artists to create
processual visual forms. The author tracks
down historical examples of such relations.
He puts forward some theses referring

to the phenomena which are expected to
happen in arts in connection with current
climate changes.

Jan Stanistaw Wojciechowski
ZDZISLAW SOSNOWSKI

Zdzistaw Sosnowski is one of the most

important artists of a generation who made

SPROSTOWANIE >

Autorka zdje¢ do artykutu prof. Jana
Zagrodzkiego Grawitacja i niewazkosé
z 58 numeru Aspiracji jest

Anna Zagrodzka.

aries

their debut in Poland in 1970s. His personal
life and evolution of artistic activity and
visual forms exemplify experiences of the
whole artistic ennironment and changes

in artistic culture at the end of 20th and

the start of 21st centuries. Sosnowski, like
many other artists of his generation, was
very active in the Edward Gierek decade.

He was among those who withdrew from
public life and left Poland during 1981-83
martial law. The generation who at their
debut created art and independent galleries
based on the heritage of pre-war avant-
garde, soon, almost en masse, entered the
orbit of postmodern art. Sosnowski’s art
well illustrates that change. At the end of his
career, Sosnowski returns to some realistic
elements of philosophy and esthetics of late
modernism, which marked the beginning of

his carreer.

Filip Burno

UPGRADING ‘THE DOWNTOWN'.
WYBRZEZE KOSCIUSZKOWSKIE AND
POWISLE IN C. 1910 - 1939.

PART 1.

A new building of the Academy of Fine Arts
in Wybrzeze Ko$ciuszkowskie street is one
of many phenomena marking Warsaw’s
return to the river, the process begun over
a hundred years ago and interrupted by the
outbreak of war. This work focuses on the
history of a section of the Powisle district
located between Wybrzeze Kosciuszkowskie,
Dobra, Leszczyniska and Aleja Trzeciego
Maja streets. At the end of the 19th century,
Powisle was a part of Warsaw with an
undetermined status of neither a suburb

nor a densely built-up industrial area,

but also not a city centre. It was rather

uIninarl

amosaic of loosely scattered factories and
workshops, low, mostly wooden houses.
Plus the buildings connected with a long
tradition of commerce and river transport:
harbours, bazaars, stores, warehouses.

In 1903-1904, a power plant was built there.
The changes in the abovementioned area
were triggered by the construction of the
Third Bridge (Poniatowski Bridge). In 1906
the construction of a boulevard to connect
the new passage over the Vistula with the
KierbedZ Bridge began. In 1917, on the 100th
anniversary of Marshal Pitsudski’s death,
by a decision of the City Council the square
was named Wybrzeze Kosciuszkowskie.

To change the character of the place,

the Warsaw Fine Arts Academy building
designed by Alfons Gravier in 1911 was to be
erected there. The outbreak of World War
Iinterrupted the area urbanization process.
Introducing some order in Powisle
development was analyzed by first Polish
urban architects, followers of ‘town reform’.
In 1920s Powisle began transforming.

It witnessed the construction of co-operative
houses, e.g. ,Nowe Domostwo”, 3 Jaracza
Street, Piotr Kwiek, 1929-1931, new public
buildings e.g. the HQ of Railway Workers
Trade Union on the corner of Wybrzeze
Kosciuszkowskie and Jaracza Street (built
1924-1928 by Romuald Miller design). The
first monumental building with a facade
open to Wybrzeze Kosciuszkowskie was
the seat of ZNP, the Association of Polish
Teachers (Teodor Bursze, 1930-1933).

Part 2 to appear in the next issue

of ‘Aspiracje’.
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NASIT AUTORZY

GRZEGORZ BORKOWSKI - krytyk sztuki, redaktor naczelny
pisma Obieg (1993-2015), kurator wystaw, m.in.: Idee poza
ideologig (1993), Refleksja konceptualna w sztuce polskiej (1999),
Bookmorning (2003), The Club (2004), Reversed Art Engineering
(2007), Rzeczy budzg uczucia (2010), Diagram - Jerzemu
Ludwiriskiemu (2010), Aktywna cisza (2014).

DR FILIP BURNO - historyk architektury, adiunkt na Wydziale
Zarzadzania Kultura Wizualng Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, specjalizuje sie w historii architektury XIX i XX
w., zajmuje sie relacjami wtadzy i procesami urbanizacyjnymi,
problemami kreowania polityki pamieci, a takze wytwarzaniem
przestrzeni w wyniku proceséw modernizacyjnych
w pierwszej potowie XX wieku. Wazniejsze publikacje: Swigtynie
nowego panistwa. Koscioty rzymskokatolickie Il Rzeczypospolitej
(Warszawa 2012), Spektakl i modernizacja. Miasta wioskie
w okresie faszyzmu, 1922-1945 (Warszawa 2016).

JOLANTA CZARSKA - absolwentka Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, cztonek ZPAP. Gtdwna jej pasja stato sie malarstwo
Scienne. Zrealizowata kilka kompozycji wedtug wtasnych
projektow. Wykonata tez szereg prac rekonstrukcyjnych
i konserwacji cennych zabytkowych malowidet $ciennych,
m.in. w kosciele nad Wigrami, w Sali Balowej Patacu na
Wodzie w tazienkach Krélewskich, w Wilanowie. Odkryta
m.in. renesansowe malowidto na stropie Sali Sadowej Ratusza
w Chetmnie (2017). Prace dyplomowa obronita u prof. J. Bursze na
Wydziale Konserwacji Dziet Sztuki. Przez 10 |at petnita obowiazki
rzeczoznawcy ministra kultury i sztuki. W latach 2014-2016 byta
gtéwnym konserwatorem Muzeum - Zamek w tancucie. Maluje
obrazy olejne, tempery, pastele. Bierze udziat w wystawach, jej
prace znajduja sie w zbiorach w kraju i zagranica.

ALEXANDRA HOLOWNIA - krytyczka sztuki i artystka wizualna,
absolwentka Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu (1978),
a takze Studium Scenografii ASP w Warszawie (1982) oraz
Sztuki w Kontekécie na UdK w Berlinie (2006). Publikowata
w czasopismach Arteon, Format, Artluk, CoCain, Foto, Magazyn
Sztuki, Obieg, Sztuka itd. Autorka ksiazki Ktinstlerinterviews
als Methode der Kunstvermietlung - Spektrum Polen (2007).
Prowadzita zajecia m.in. w Theakademie Berlin, Design Apartment
Degiang College (Chiny). Mieszka i pracuje w Berlinie.

KRZYSZTOF KRISTOFFER JEGLINSKI - urodzit sie w 1952 roku

w Warszawie. Od 40 lat mieszka w Sztokholmie. W Polsce
studiowat na Wydziale Filozofii i Nauk Spotecznych UW, w Szwecji
- malarstwo i architekture wnetrz w Akademii Sztuk Pieknych
Konstfack w Sztokholmie. Studia podyplomowe w Krélewskiej
Akademii Sztuki w Sztokholmie. Zajmuje sie nauczaniem,
scenografia teatralna, rzezba i malarstwem. Prezentowat swoje

prace na kilkudziesieciu wystawach indywidualnych i zbiorowych.

MARIOLA JURECKA - historyk sztuki po U w Krakowie. Pracowata

jako kustosz w Muzeum Regionalnym w Kutnie, a od lat 90.
XX wieku w Urzedzie Miasta todzi w Wydziale Urbanistyki

i Architektury. Czasami publikuje teksty o sztuce (Format). Jej
najwieksza pasja sa ksiazki i ogrod.

DR KRZYSZTOF JURECKI (ur. 1960) - krytyk i historyk sztuki,

cztonek honorowy ZPAF i cztonek AICA. Specjalizuje sie

w historii sztuki XX wieku, zwtaszcza modernizmu i awangardy
artystycznej, zajmuje sie przede wszystkim fotografig i filmem
eksperymentalnym. Autor kilku ksiazek z zakresu historii
fotografii. Pisat dla wielu pism artystycznych, obecnie dla
Aspiracji i Formatu. Przewodniczacy jury konkursu Cyberfoto

w Czestochowie (od 2002) i Biennale Sztuki w Piotrkowie (od
2011). W latach 1998-2005 kierowat Dziatem Fotografii i Technik
Wizualnych w Muzeum Sztuki w todzi. Dziekan ds. nauki
Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej w todzi. Prowadzi blog:
http://jureckifoto.blogspot.com/.

STANISEAW KROSZCZYNSKI - absolwent Wydziatu Grafiki

ASP w Warszawie, uczeri prof. Rafata Strenta i prof. Jerzego
Tchérzewskiego; absolwent romanistyki na Wydziale Neofilologii
UW. Malarz i fotograf. Ttumacz, autor przektadéw m.in. biografii
Caravaggia i Artemizji Gentileschi. Zajmuje sie teoria recepcji
przektadu dzieta literackiego i teoria odbioru dzieta sztuki

w ujeciu antropologicznym/intertekstualnym. Kurator wystaw
malarstwa i grafiki.

ROBERT KUSMIROWSKI (ur. 1973) - performer, autor instalacji,

obiektow, fotografii, rysunkéw. Dyplom 2003 na Wydziale
Artystycznym Instytutu Sztuk Pieknych UMCS. W latach 2002-
-2003 przebywat na stypendium na Uniwersytecie Rennes 2

oraz Beaux-Arts Rennes. Zwiazany z Fundacja Galerii Foksal

w Warszawie, Johnen Galerie w Berlinie, Guido Costa Projects

w Turynie. Laureat Paszportéw Polityki za 2005 i Dorocznej
Nagrody MKiDN w dziedzinie sztuk wizualnych za 2011 rok oraz
wielu innych nagréd. Mieszka i pracuje w Lublinie. Od 2007 roku
zatrudniony w Instytucie Sztuk Pieknych Wydziatu Artystycznego
UMCS, w Katedrze Intermediéw i Rzezby.

DR HAB. PIOTR MAJEWSKI - historyk sztuki, adiunkt w Instytucie

Nauk o Kulturze Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej

w Lublinie. Autor ksiazki Malarstwo materii w Polsce jako formuta
nowoczesnosci (2006). Wspétautor i wspétredaktor opracowan:
Grupa Zamek (2 tomy, 2007, 2009), Obrazy miasta. Fotografia
pomiedzy dokumentem a dzietem sztuki (2010), Tytus Dzieduszycki-
Sas. 1934-1973 (2012), Sztuka Lublina (2019).



DR MAREK MAKSYMCZAK - historyk sztuki, adiunkt w Instytucie
Historii Sztuki UKSW w Warszawie. Opublikowat Bunt przeciw
wtadzy i formalizmowi. Préba interpretacji twérczosci grupy
Wprost (2017), Nowa figuracja. Leszek Sobocki (red., 2016).
Stypendysta MKiDN w ramach programu ,Mtoda Polska”,
interesuje sie polska sztukg nowoczesng i wspotczesna
w kontekscie przemian spoteczno-politycznych, krytyka
artystyczna, sztuka w przestrzeni publicznej. Kurator ekspozycji
malarstwa wspétczesnego Wiekszy niz szafa (Galeria Salon
Akademii, Warszawa 2018), redaktor portalu nowafiguracja.com,
prowadzi cykl wyktadéw w Instytucie Sztuki PAN.

AGATA MYJAK - absolwentka Instytutu Historii Sztuki na
Uniwersytecie Warszawskim oraz Wydziatu Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki na Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. Wyktadowca historii sztuki na Wydziale Sztuki
Nowych Mediéw oraz historii designu na kierunku Architektura
Whnetrz Polsko-Japoriskiej Akademii Technik Komputerowych
w Warszawie. Zajmuje sie teorig sztuki wspotczesnej
w kontekscie sztuki dawnej.

KATARZYNA NAGORSKA - historyczka sztuki, niezalezna
kuratorka, menedzerka kolekcji. Absolwentka Universidad
de Valencia (Hiszpania), a takze Sotheby's Institute of Art
w Nowym Jorku. W latach 2012-2015 wicedyrektorka i kuratorka
Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki Incubarte w Walencji.

W dorobku kuratorskim ma wystawy zrealizowane we wspétpracy
z muzeami, centrami sztuki i galeriami sztuki wspotczesnej

w Hiszpanii, m.in. z MuVIM (Walenckim Muzeum Oswiecenia

i Nowoczesnosci), Sala Lametro, Galeria 9 (Walencja), Collblanc
Espai d'Art (Castellon) oraz na Targach Rzezby Wspétczesnej
SCULTO (Logrofio). Obecnie zwigzana z galeria SET Espai d’Art
oraz kolekcja sztuki wspotczesnej Escribano y Badia w Walencji.

PROF. SLAWOMIR MARZEC (ur. 1962) - absolwent ASP w Warszawie
i Kunstakademie Dusseldorf, prowadzi Pracownie Malarstwa
na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie. Praktykuje malarstwo,
rysunek, instalacje, fotografie przetworzona, performance i film.
Autor blisko 100 wystaw indywidualnych (m.in. w CRP w Ororisku,
CSW Warszawa, Galerii Foksal) oraz licznych publikacji, rowniez
ksiazek, z pogranicza teorii i krytyki sztuki.

PAWEL SZAWEL PLOCIENNIK (ur. 1987 w Warszawie) - malarz,
rysownik, performer. Absolwent Wydziatu Malarstwa
warszawskiej ASP (dyplom w 2019 roku w pracowni
Jarostawa Modzelewskiego), twérca powiesci graficznych
(m.in. Pinki, Papierowy rewolwer), uczestnik licznych
wystaw indywidualnych i zbiorowych, w kraju i zagranica,
inicjator Otwartej Pracowni Eksperymentu Kaplica (2014~
2019), kurator projektu Oddziat Przepiekny. Stypendysta
marszatka wojew6dztwa mazowieckiego (2018) oraz
laureat Nagrody Inicjatywy ENTRY na Coming Out - Najlepsze
Dyplomy ASP 2019.

PROF. JAN RYLKE - malarz i performer, profesor zwyczajny
w Katedrze Projektowania i Konserwacji Krajobrazu Uniwersytetu
Przyrodniczego w Lublinie. Prowadzi w swojej pracowni Galerie
Walka Mtodych.

DR HAB. MATEUSZ SALWA - adiunkt w Zaktadzie Estetyki
w Instytucie Filozofii Uniwersytetu Warszawskiego. Jego aktualne
zainteresowania badawcze koncentruja sie wokét zagadnien
estetyki przyrody oraz estetyki krajobrazu. Jest autorem m.in.
Estetyka ogrodu. Miedzy sztukg a ekologig (2016), R. Assunto,
Filozofia ogrodu (2015), publikowat w takich czasopismach jak Art
Inquiry, Etyka, Przeglad Humanistyczny, Aesthetic Investigations,
Contemporary Aesthetics, Estetika.

DR ALEKSANDRA SKRABEK - historyczka sztuki. Jej zainteresowania
skupiaja sie na problemie korespondencji sztuk, a takze
na zwigzkach miedzy sztuka i nauka. Kuratorka wystaw,
koordynatorka konferencji naukowych w Galerii Labirynt,
organizatorka wyktadow poswieconych sztuce wspétczesnej oraz
kurséw dla studentow. Publikowata w Kresach, O.pl i Roczniku
Historii Sztuki.

LUKASZ WIACEK (ur. 1988) - historyk i krytyk sztuki, kulturoznawca,
kurator wystaw, nauczyciel akademicki. Od 2016 roku opiekun
kolekcji malarstwa od drugiej potowy XX wieku, Sekcji
Sztuki Nowoczesnej w Muzeum Lubelskim. Autor tekstow
i wyktadow z zakresu polskiego rynku dziet sztuki, a takze
polemik dotyczacych malarstwa wspétczesnego. Z zamitowania
kolekcjoner sztuki aktualnej oraz propagator odbudowywania
matych kolekeji rodzinnych wedtug strategii: ,Invest in living
artist”.

KATARZYNA WLODARSKA - w latach 2013-2018 redaktor portalu
rynku sztuki Artinfo.pl, 2011-2012 - twdrczyni i redaktor
prowadzaca dziatu Art Collection w magazynie Czas na
Whetrze,1995-2011 - redaktor miesiecznika Art & Business.
Sztuka Polska i Antyki, od 2006 roku redaktor naczelna, 2002-
2012 - wspotorganizatorka Warszawskich Targow Sztuki oraz
pierwszych wystaw i aukcji street artu.

DR HAB. JAN STANISLtAW WOJCIECHOWSKI, PROF. ASP -
kulturoznawca, badacz kultury wspotczesnej, krytyk sztuki,
organizator zycia artystycznego i naukowego, wyktadowca
akademicki, artysta. Pisze artykuty, eseje i ksigzki na temat
praktyk i idei artystycznych, przemian kulturowych i filozofii
kultury. Prowadzi archiwum sztuki, tworzy obiekty rzeZbiarskie
i aranzacje przestrzenne, postuguje sie tez innymi mediami.
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7lutego - 1marca 2020, Galeria Bielska BWA, Bigisko-Biata, ul 3Malatl waw. galeriabigisia pl

Pt T8



