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JAN STANISEAW WOJCIECHOWSKI: MySlowa rame, ktéra staramy sie
w redakcji tworzy¢ dla kazdego numeru Aspiracji, stanowi tym razem
zagadnienie postepujacej cyfryzacji obrazu. Pod tym okresleniem kry-
je sie bardzo wiele probleméw catej zachodniej cywilizacji. Dotycza
réznych form obrazowania jako zrédta praktyk twérczych. A zatem
takze sztuki, zwlaszcza tej z kregu nowych medidéw. Do przedstawie-
nia tematu udato sie nam naméwi¢ znakomitych autordw, ktérych tek-
sty polecam.

W roku 2020 staneliSmy takze w obliczu kilku innych probleméw,
ktére dotycza naszego kwartalnika bezposrednio. Borykamy sie z bar-
dzo ograniczong dystrybucja pisma, do czego - dodatkowo - przyczyni-
ta sie pandemia. Coraz bardziej zanurzamy sie w wirtualnej przestrzeni,
wida¢ nas najlepiej na internetowej stronie ASP. Prawdopodobnie juz
niedtugo papierowa wersja stanowic¢ bedzie tylko ekskluzywny doda-
tek do wers;ji cyfrowej w sieci.

Przymierzamy sie takze - idac w tym wzgledzie tropem sugestii no-
wych wladz uczelni - do innego jeszcze ,ramowania” numeréw. Chcemy
taczy¢ rézne aspiracje, do tej pory skupialiSmy sie bowiem na taczeniu
wysokich ambicji intelektualnych z checia funkcjonowania w mozliwie
szerokim kregu biezacych zagadnien i zjawisk na krajowej, ale tez §wia-
towej scenie sztuki. Prébowalismy przy tej okazji jak najwieksza licz-
be materialéw poswiecaé artystom i problemom z kregu warszawskiej
ASP, ktéra bezposrednio reprezentujemy. W najblizszych numerach po-
staramy sie, zachowujac dotychczasowe cele, czytelnie sproblematyzo-
wac zycie artystyczne i naukowe naszej uczelni.

SEAWOMIR MARZEC: Tematem przewodnim tego numeru Aspiracji sa
nowe media w sztuce. A moze raczej sztuka nowych mediéw, nowych
technologii. Oba sformutowania maja swoich gorliwych zwolennikow.
Bo czy wazniejsza jest swoistos¢ sztuki, czy jej aktualne konkretyzacje
i wynikajace z nich redefinicje samej sztuki? Ciggle wpadamy w ten dy-
lemat: wierno$¢ zrédhu czy wyzwanie celéw? Stajemy po stronie prawdy
czy projektu (utopii, dystopii)? ,Na szczescie” alternatywy te modero-
wane s3 praktycznymi rozwiazaniami narzucanymi nam przez techno-
logie. Owo ,szcze$cie” polega na tym, ze rozstrzygniecia pojawiaja sie
poza refleksja, poza dyskusja, na zasadzie technicznej porecznosci, in-
strukeji. Bo tak ,sie” robi.

Nowe technologie otwieraja fascynujace mozliwo$ci. Dynamizu-
ja oraz utatwiaja prace rowniez i naszej wyobrazni. Lecz czesto przez
uproszczenia. Pozbawiaja nierzadko oporu rzeczywistosci. Tysiace mto-
dych ludzi zanurzonych w §wiecie wirtualnych gier tygodniami nie ma
kontaktu ze Swiatem zewnetrznym. Zdarza sie §mier¢ gtlodowa nad kla-
wiatura. Wydaje sie, ze kultura masowa trafnie odczytuje te nowe ten-
dencje. I reaguje konstytuowaniem nowego cztowieka jako drgajacej
wiazki emocji, pragnien i namietnosci.



Technologie informacyjne wymuszaja bowiem porzucenie sta-
bilnych wyobrazen i poje¢. Nalezy przy tym pamietac, ze dotyczy to
takze wyobrazen postepu, modernizacji i emancypacji. Amerykan-
ska badaczka Marsha Kinder twierdzi, ze narracja i baza danych sta-
ja sie rownoprawne. Mato tego, narracja funkcjonuje nierzadko jako
sam wybér danych. W tym konteks$cie ciarki chyba powinny sie po-
jawiaé przy pojeciu technologii definiujgcej (Jay David Bolter). Powoli
zalewa nas poliwizyjnos¢, sztuka flashowa, softmodernizm etc. pra-
ce ku dalszej niepewnosci i subiektywizacji. Spoér o kierunki rozwo-
juzamieniany jest na instynkt nawigacji w zanurzeniu. A forma nie
uciele$nia juz idei czy znaczen, lecz nasladuje przygodne emocje. A na-
wet jeszcze mniej - tylko nieporadnie rezonuje z nimi. Amerykanski
futurolog i kompozytor Jaron Lanier dowodzi, ze wkraczamy w czasy
postsymbolicznej komunikacji opartej na widzeniu mézgiem. Podob-
nie William J.T. Mitchell analizuje koncept bioobrazu (biopic, biopicture)
czy tez obrazu psychosomatycznego, ktérego percepcja wcale nie musi
polegac na ogladaniu. Czy wobec tak radykalnych politemporalnosci,
nielinearnosci, ale i metamedialnych remediacji (tak, tak, ja tez powo-
li zaczynam sie gubi¢ w tych pojeciach), nadal bedzie miejsce na nasza
podmiotowo$¢? Na tozsamos$é choéby wieloraka i procesualng, lecz jed-
nak uwzgledniajaca naszg obecnosé w tych wszystkich przemianach?

Bo materia naszego $wiata staje sie podobno juz nawet nie tyle in-
formacja, ile oparta na sile sugestii postfikcja.

Bezsprzecznie nowe technologie ucza odwagi snucia marzen, ure-
alniaja marzenia. Lecz takze stawiaja wiele pytan mogacych wzbu-
dzié lek. Czyz bowiem potrafimy w nowy, posthumanistyczny §wiat
samokontrolujacej sie ewolucji wprowadzi¢ nas samych? Czy powsta-
nie post/§wiat zredukowany jedynie do ,wtasciwych” post/emoc;ji -
Swiat poprawnosci, czystej funkcjonalnosci, wyzbyty zta i ryzyka?
Lecz kt6z jego ksztalt rozstrzygnie? W jakims referendum? Czy mo-
ze w rozkazie? Czyz wiec przypadkiem nie projektujemy swojego sa-
mobojstwa? Nauka wszakze ,pociesza”, ze nasze trwogi sa ztudne, bo
wolna wola, podmiotowo$¢ i samo nasze ,ja” byty tylko basnia. 1 raczej
o0 dos¢ przygodnym zbiorze algorytmdéw biochemicznych nalezy mé-
wié. Dowodem niech tubedzie cho¢by tzw. przezczaszkowy symulator
pradu statego narzucajacy ruchy i dziatania odczuwane jako ,wtasne”.

Coraz czesciej pojawia sie pojecie zwrotu posttechnologicznego, ma-
jacego dokonac ostatecznej fikcjonalizacji rzeczywisto$ci. W miejsce
dotychczasowego urealniania fikeji. By¢é moze bedzie to tzw. epoka oso-
bliwosci (Raymond Kurzweile), w ktérej podstawowym problemem stanie
sie nieustanne definiowanie, kim wtasciwie jestesmy. Bo tez ksztattuja-
ce nas ideaty humanizmu w perspektywie transhumanistycznych dy-
stopii sa postrzegane nie tylko jako anachroniczne, ale i jako szkodliwe.
Jako Zrédto nieuniknionych sprzecznosci i konfliktéw. Oponenci za$
twierdza, ze to tylko kolejna odstona transformacji tradycyjnej trage-
dii w... obojetnos$é. Krotko méwiac: narazie nadal jeszcze jest ciekawie.



tUKASZ HUCULAK

Internetowa laguna
z perspektywy bieguna

Konkursy artystyczne to ciekawe zjawisko.
Brak zwymiarowanej areny, jak na olimpia-
dzie, nie obowiazuja Sciste zasady, jak w prze-
targach, brak jasnej specyfikacji pozadanego
produktu. Réwnie wiele méwia o uczestni-
kach, jak o cztonkach jury. Najbardziej lubimy
konkursy, podczas ktérych wybuchaja skan-
dale, jak ten z Martha Argerich i Ivo Pogore-
liciem. Owszem, czujemy satysfakcje, kiedy
nagrody wedruja do oséb bezsprzecznie ob-
darzonych indywidualnoscia, ale lubimy tez
nagrody kontrowersyjne, idace w poprzek
oczywistych wyboroéw, wskazujace warto-
Sci, ktére wymykaja sie powszechnie przyje-
tej skali. Nie lubimy za$ nagréd nietrafionych,
nudza nas zbyt przewidywalne, lecz i kontro-
wersja nie moze by¢ po prostu wskazaniem
na chybit trafit. Przed takim dylematem za-
wsze staje jury.

W przypadku Konkursu Gepperta potknie-
ciom zapobiec ma ,podwédjne filtrowanie”.
Kandydaci do lauréw nie zgtaszaja sie sami,
lecz sa nominowani przez ekspertéw, ak-
tywnych na scenie praktykow i teoretykdw:

tworcow, krytykow i kuratoréw. W jed-
nym natarciu mamy rozpoznany stan ducha
i upodoban trzech generacji zaangazowa-
nych w krajowe zycie artystyczne: uczest-
nikéw (czyli najmtodszych), ,elektorow”
(Sredniego pokolenia) i cztonkéw jury. I jak
lista nagrodzonych powiedzie¢ moze co nie-
co o preferencjach grona nagradzajacego,
tak lista nominowanych - da¢ pewien wglad
w stan umystéw nominujacych. Jak smaku-
je malarska esencja, przygotowana w efekcie
destylacji przeprowadzonej wyszukana apa-
ratura konkursowg, przekona¢ sie mozna co
kilka lat we wroctawskim BWA.

Liste laureatow 13. Konkursu Gepperta
otwiera Matgorzata Pawlak. Potwierdza to
silng pozycje Lublina i tamtejszego Wydziatu
Sztuki, ktéry regularnie dostarcza naszej sce-
nie wyrazistych osobowosci. Grand Prix przy-
niosto artystce sniegowe igloo, ale zobaczone
w sieci, a nie na zywo, i to wystarczyto. Powsta-
ta seria niewielkich kompozycji malarskich
w gamie szaroscii estetyce czarno-biatej foto-
grafii (...) stawiajgce wazkie pytania o zmiany
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klimatu, a co za tym idzie kulturowego pejzazu Ziemi (uzasadnienie jury).
Igloo to architektura tymczasowa, rodzaj szatasu przeznaczonego na
chtodniejsze dni, konstrukcja niepozorna i wpisujaca sie harmonijnie
w oszroniong okolice. Taki tez, Sciszony, nieco konceptualny i pozornie
nietrwaty charakter ma nagrodzona instalacja sktadajaca sie z ,chmury”
ulotnych malarskich szkicow wykonanych na foliowym podtozu oraz
pryzmy imitujacej $niegowa zmarzline. Prowizoryczna formuta ekspo-
zycji miata zapewne zwréci¢ uwage na kruchosé atmosfery, nadaje tez
realizacji osobisty charakter.

Pewne podobieristwa, zaréwno w zakresie problematyki, jak i kon-
strukeji (instalacja malarska uzupetniona ,skalistymi” obiektami przy-
pominajacymi relikwiarze Bernarda Réquichota) odnalez¢é mozna
w przywotujacych taszyzm i malarstwo materii Erupcjach Anny Kotackiej.

W nurcie ekologicznym, nieco niedoreprezentowanym, jesli wziaé
pod uwage, ze to wtasnie zmiany klimatyczne wydawaty sie najbardziej
palacym problemem ludzkosci przed pandemia, umie$cié mozna takze
filmy Mikotaja Szpaczyriskiego (nagrodzonego voucherem), w ktérych
autor, narazajac sie na kontuzje, z wyraznym poswieceniem szuka bez-
posredniego kontaktu z natura: rzuca sie w bagna, wskakuje w rowy
i zapuszcza w jaskinie.

Réwnie waskie wydaje sie spektrum postaw niefiguratywnych. Jer-
ry Saltz uznatby je zapewne za zombie-formalizm, jury docenito jed-
nak kontrastujaca z obfitoscia motywdw figuratywnych powsciagliwosé
abstrakcjonistek. Nagroda Rektora Akademii Sztuk Pieknych im. Euge-
niusza Gepperta przypadta kre§lonym czernia na bieli pracom Edyty
Kowalewskiej. Nawigzujac do oszczednos$ci malarskiego gestu Fijatkow-
skiego czy Kojiego Kamojiego, moglyby stanowi¢ idealna ilustracje pism
Kandinsky’ego Punkt, linia a ptaszczyzna. Z rekomendacji nominujace-
go, Marcina Zawickiego, wynika, ze autorka w swej praktyce nie unika
jednak rozmaitych ,,gwattéw” codzienno$ci: Dotknigte uswiecajgcym ge-
stem artystki ptotno na chwile trafia do sfery codziennego profanum: do
pralki, na deske do prasowania, pod igte szwaczki, by po chwili powrécic do
sacrum naznaczone ha zawsze pietnem zwyktego zycia.

Bardziej rozbudowany, niepozbawiony przestrzennej sugestywnosci
biomorficzny strukturalizm Kingi Popieli przynidést jej jeden z vouche-
réw. Chciatoby sie tylko zamiast trzech mniejszych zobaczy¢ jedna, na-
prawde duza kompozycje, pochtaniajaca cate pole widzenia. Co wiecej,
moze w wersji non finito, ktéra wydobytaby procesualnosé metody ma-
larskiej autorki odwotujacej sie do ujetych w teorii hylemorfizmu on-
tologicznych pogladéw Arystotelesa na kwestie relacji formy i materii.

Gdzie$ na pograniczu nurtéw sytuuje sie Yui Akiyama (voucher), ta-
czaca chromatyczna soczystos¢ i elegancje dalekowschodniej orna-
mentyki z elementami piktograficznej figuratywnosci i niepokojaca
tytulatura (Zamalowac wstyd wstydem).

Najsilniej powaga i niepokéj wybrzmiewa jednak w wideo Rozy Du-
dy i Michata Soi (trzecia i ostatnia nagroda regulaminowa dyrektora




BWA Wroctaw), mrocznej wizji nieuchron-
nych skutkéw zbyt doraznie motywowanych
wybordéw z przesztosci i historycznych uwi-
ktan jednostki spetanej regutami systemu.
Zaréwno formalnie, jak i znaczeniowo reali-
zacja dZwiga ciezar odpowiedzialnosci, zdecy-
dowanie wyrdzniajac sie na pokazie.

Nieco inaczej wyrdznia sie jedyny god-
nie doceniony (nagroda sponsorska) repre-
zentant ilo§ciowo dominujacej na konkursie
figuracji Vojtech Kovarik. Wyraznie przodu-
jaca powierzchnia ptétna kompozycja i tak
nie zdotata pomiesci¢ rozpychajacej sie ni-
czym u Fernanda Botero stylizowanej postaci
Tytana. Motywy mitologiczne Kovarika lo-
kowane w kontekscie ,krytyka kultu prze-
mocy” niektérym moga wydac sie nieco
bardziej bajkowa inkarnacja klasycystyczne-
go okresu Picassa, tak charakterystyczna dla
estetyki 6wczesnej Ecole de Paris, a dzis obo-
wigzujaca w ambitnej ilustracji magazynowej.
Przypominajaca sielanki Eugeniusza Zaka ko-
losalna kompozycja moze jawié sie egzo-
tycznie i Swiezo zwtlaszcza tym, ktérzy nie
znaja twoérczosci Jana Zrzavy'ego, Josefa Simy,
a choéby i Josefa Capka czy Zdenka Sklenara.
Wydaje sie, ze sztuka czeska pozostaje jed-
nym z najmniej rozpoznanych u nas zjawisk.
Dos¢ wspomnie¢ niezwykle Swiezo brzmiace
w czasach emotikonéw obrazy Ivana Sobotki.

Sztafete dostrzezonych (vouchery) zamy-
kaja dwie biegunowo odmienne od monu-
mentalnego klasycyzmu Kovarika postawy:
intymna i nieco hermetyczna prezentacja
Agnieszki Kucharskiej, utrzymana w formu-
le prywatnego archiwum (Panagiotis, not-so-
-soft-as-you-though, a ose, hi ho, silver boy),
oraz dwa niewielkie obrazy jednej z najbardziej
zadhuzonych beneficjentek badpaintingowego
deficytu na polskiej scenie - Martyny Czech.

Doswiadczenie podpowiada, ze kazde poko-
lenie ma swoja estetyke. Jesli cokolwiek moz-
na wnioskowa¢ na podstawie tegorocznego
Konkursu Gepperta, to jedynie to, ze - przy
pewnym zréznicowaniu w sferze znaczenio-
wej - formalnie mamy do czynienia z kolejna

mutacja surrealizmu. I cho¢ trwatosé¢ formu-
ty Ernsta i Magritte’a moze zadziwiaé, roz-
nica jest taka, ze mtodzi pracuja dzis nie na
swobodnych skojarzeniach strumienia §wia-
domosci, ale na prawdziwym potopie inter-
netowego kisielu. Dzisiejszy surrealizm ma te
przewage nad niegdysiejszym, ze nie wymaga
juz zmudnej kolazowej metodologii, wystar-
czy po prostu bez zahamowan klikaé i ,,skro-
lowac¢” z gtowa zanurzona w monitorze. To,
co kiedys osiagato sie za posrednictwem cier-
pliwego sktadania uwaznie wybranych frag-
mentéw, wspoétczes$nie przychodzi niemal
bezwiednie. Wizje niegdy$ stopniowo wynu-
rzajace sie spod nozyczek i kleju, dzi§ kom-
ponowane s3 instrumentami cyfrowymi
niemal w biegu.

Mimo ze pojawiaja sie na wystawie obra-
zy, ktérych ikonografia dotyka motywow hi-
storycznych, odwotujac sie do kulturowego
obycia kolekcjoneréw, w pamiec¢ najbardziej
zapadaja te, ktére apeluja raczej do ,gamin-
gowego” obycia réwie$nikéw, specyficzny
rodzaj figuracji, w ktérym zgeometryzowa-
ny Swiat grafiki komputerowej miesza sie ze
szczegoblnego rodzaju groteska i przewrotno-
Scia. Oba podejscia wypada jednak czytaé nie
tylko jako premedytacje, ale jako wyraz ge-
neracyjnego stanu ducha. Na tle nostalgicz-
nych portretéw Leny Achtelik, utrzymanych
w gazetowej estetyce historycznych rewizji
pochodzacego z Opolszczyzny Mateusza Pie-
straka czy romantyzujacych kompozycji Ma-
cieja Nowackiego szczegdlnie uwage zwraca
silna reprezentacja motywow ,postinterne-
towych”. Figuracje zanurzona w otchtani tego
nowego wymiaru ludzkiej egzystencji, prze-
sycong motywami z ,gamingowej” ikonosfery
firmuja intrygujace wirtualnym oniryzmem,
ale i troche meczace multiplikacja trudnych
do przenikniecia zwiazkéw, malarskie rebusy
Krzysztofa Pietki, taczace skrotowosé emoti-
konu z bezczelnym urokiem estetyki ulicy
prace Marcelego Adamczyka, odnoszace sie
do perswazyjnosci prace Macieja Kusego i nie-
jednoznaczne formalnie, cho¢ sprecyzowane
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znaczeniowo, obrazy Jana Mozdzynskiego. Wsréd dziet malarzy, dla
ktérych sie¢ i procesor sa waznym narzedziem, powaga wyrdzniaja sie
zdyscyplinowane prace Zofii Patuchy, odnoszace sie do relacji cztowie-
ka z natura i technikg, z antropocentryzmem i transhumanizmem w tle,
oraz instalacja tropigcego w sztucznej inteligencji materializacje herme-
tyzmu Pawta Basnika, ktérego wyjatkowos¢ polega na swoiscie ahisto-
rycznym spojrzeniu na Internet. Podobna niejednoznacznosé odnalez¢
mozna w taczacej narzedzia cyfrowe z tatuazem i performance’em
praktyce autora-nomada kryjacego sie pod pseudonimem Phantom of
Snake. Jednak na tle zawartosci jego profilu instagramowego pozbawio-
na kontekstéw praca eksponowana w Konkursie Gepperta wypada nieco
przewidywalnie, sprowadzajac sie do dedykowanego specyficznej gru-
pie subkulturowej kodu wizualnego.

Wptyw cyfrowego instrumentarium (oprogramowania) i imagina-
rium (Internetu) na malarska wizualnos$¢ jest niezaprzeczalny. Skutkuje
jednak chyba zbyt czesto ilustracyjnoscia nieuwzgledniajaca dynamiki
percepcji, podana niczym w skeczu z Monty Pythona, ,doktadnie zmie-
szana w kubetku”. Swiadczy to zapewne o tym, ze wraz z inflacyjnym
nadmiarem nasza kulture wizualna przemodelowuje konstrukeyjna pro-
stota internetowych obrazéw. Mozna zywié obawy, czy to trend trwaty,
czy jestesmy chwilowo w sytuacji, w ktérej sztuka, podobnie jak w re-
nesansie, otrzymawszy nowe narzedzia, powoli odkrywa ich mozliwo-
$ci. Technika poszerzyta gwattownie spektrum motywéw i form, teraz
artysci musza wydoby¢ sie z kanciastej formuty poprzednich kanonéw
i ,zaktualizowac” ptynnos¢ ekspozycji planéw, perspektywe powietrz-
na, sfumato... Obecnie zachwyt nad nowa ikonosfera skutkuje nie fu-
turyzmem, lecz wersja XIX-wiecznego realizmu industrialnego, ktory
starymi srodkami wprowadzit do galerii nowe tematy i watki spoteczne.

Nie tego jednak oczekiwato jury, swoimi wyborami skrzetnie omi-
jajac internetowy interior i wskazujac na malarstwo, ktére kulture cy-
frowa traktuje z nalezyta wybrednoscia, niczym wspélczesng wersje
encyklopedii, nie za$ alternatywny wymiar egzystencji. W tekscie pro-
gramowym Anna Kotodziejczyk, jedna z kuratorek konkursu, przywo-
tuje zdanie Picassa: Jesli jestes w akwarium, nie jestes w stanie zobaczyé
jego piekna. Usytuowani ze swa szczegdlna wrazliwoscia wizualna w sa-
mym sercu internetowej laguny, w §rodku rezerwuaru o catkowicie
dowolnej pojemnosci, nielimitowanej zlewni memoéw i fake-newséw
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produkowanych nieustannie przez kazdego,
kto ma telefon i dostep do mediéw spoteczno-
Sciowych, artysci narazeni sg na przyjecie roli
bezwiednego rejestratora lub wrecz amplitu-
nera. Ale, jak wskazuje Anna Kotodziejezyk
(tym razem przywotujac autora W poszukiwa-
niu straconego czasu), cho¢ zle by¢é w samym
srodku, zbytni dystans réwniez nie stuzy: nie
nalezy do nas to, co bylo jasne juz przed nami.
Ideatem twoérczego potencjatu bytby mecha-
nizm pozwalajacy syntetyzowac owa niewia-
rygodna kumulacje wizualnosci, rozgarniaé
jej spieniony koktajl, otwierajac odbiorcy no-
we pola widzenia. Problemem wydaje sie nie
tyle uzaleznienie od zjawisk dystrybuowa-
nych przez Internet, ile pozornos¢ krytycznej
refleksji. Wizualno$¢ Internetu ma w sobie
co$ rownie unifikujacego jak niegdys este-
tyka pop-artu. Mozna na tej fali bezwiednie
dryfowad, ale werdykt jury zdaje sie wskazy-
wad, ze czas przepoczwarzyc sie z nasiakliwe-
go prosumenta w selektywnego ,firewalla”,
nie malowaé¢ od wewnatrz, ale z perspekty-
wy dynamicznie zmieniajacych sie granic.
Wydobywacé z otchtani przemodelowanej
wszechobecnym Internetem i wirtualna rze-
czywistoscia Swiadomosci skryte powiazania
i nieoczywiste zwigzki.

Zwyciezczyni konkursu Matgorzata Pawlak
rozsadnie przyznaje w udostepnionym przez
organizatoréw materiale wideo, ze nie ocze-
kuje od malarskich przegladéw catkowicie
obiektywnej diagnozy stanu rzeczy. Formu-
ta ,,Gepperta”, faczaca $rodowiska akademic-
kie ze srodowiskami krytykéw i kuratoréw
zwigzanych z niezaleznymi instytucjami wy-
stawienniczymi, wydaje sie jednak réwnie
trafna, co oryginalna, ,elektorska” formu-
ta konkursu. Kandydaci na starcie otrzymu-
ja pewien kapitat w postaci wsparcia grona
ekspertéw, nierzadko oséb wpltywowych.
Maja nie tylko mozliwos$¢ prezentacji swo-
ich obrazéw we wroctawskim BWA, ale tez
symboliczne poparcie ,mentoréw”. Co z te-
go dalej wynika, to juz inna sprawa. Czy ko-
gos zabrakto? Na pewno. Ale uczestnikow
i tak jest zbyt wielu jak na przestrzenne moz-
liwosci dworcowej antresoli. Przemierzajac
sale BWA, mozna odnieS¢ wrazenie, ze znacz-
nie lepiej niz na galerie sztuki nadaja sie one
na oranzerie. Artystyczne wybory nawet naj-
bardziej ,chuligariskich” malarzy nabieraja
w nich niezamierzenie wyrachowanego cha-
rakteru. Gdzie zaskakujace skojarzenia i bra-
wurowe realizacje znane z instagramowych
profili? Czy tylko nieporecznos¢ przestrzeni
uniemozliwita rozwiniecie skrzydet Katarzy-
nie Szymkiewicz lub Martynie Kielesinskiej?

Poczatkowo nieregularnie odbywajacy sie
konkurs po epizodzie biennale przybrat te-
raz formute triennale. By¢ moze jednak trzy
lata to cyrkulacja wtasciwsza nie dla debiu-
tow, ale dla weryfikacji dojrzatosci w formule
pelnowymiarowego festiwalu, realnie wpty-
wajacego na programy najwazniejszych in-
stytucji wystawienniczych i ksztatt kolekcji
publicznych. Nawet w kryzysie klimatycznym
36 miesiecy moze sprawic, ze to, co powinno
parzy¢, wystygnie, a z lodowego domku zo-
stanie katuza.



IZABELA MYSZKA

Tak, to jest to,
co myslisz, ze jest

Latem 2020 roku w Mazowieckim Centrum Sztuki Wspétczesnej Elek-
trownia w Radomiu pokazano wystawe Zbigniewa Libery Najnowsza
antykoncepcja fotografii dokumentalnej. Co w tym trudnym czasie pan-
demii pokazuje Libera? Co krytykuje? Wszak historia sztuki juz daw-
no nadata mu miano czotowego tworcy nurtu sztuki krytycznej. Jakie
grzechy ludzkosci tym razem ubierze w formy? Czy beda szokujace?
Jak bardzo beda szokujace?

Na wernisazu, ktory odbyt sie 27 czerwca 2020 roku, witaja nas:
Zbigniew Libera, kurator Jan Trzupek i gospodarze - dyrektor Gale-
rii Elektrownia Wtodzimierz Pujanek oraz Zbigniew Belowski, jej dy-
rektor artystyczny. Wszyscy zastaniamy twarze, przeciez obowiazuja
maseczki.

Jak w rytuale ustawiamy sie wokét pierwszego dzieta, o ktérym opo-
wiada Libera. Wstuchuje sie w jego opowies¢, gdy moja przyjaciétka
Tamara Ksigzek mowi: - IdZ, stuchaj, ja wole sama swoje wyjq¢ ze sztu-
ki. Tamara przywotuje stowa Jana Berdyszaka, ktéry ttumaczyt jej, ze
sztuka wyraza to, co poruszyta w odbiorcy. Zupelnie jak u Romana In-
gardena, wedtug ktérego istota sztuki staje sie relacja twérca - dzieto
- odbiorca. Tamara, znawczyni sztuki wspdtczesnej, zostawia mnie z 12
pracami Libery.

Wszystko ma swéj poczatek u Zrodta. Fotografia Matka, roztozona na
podtodze foyer, staje sie poczatkiem wedréwki - wagina jako poczatek
wszystkiego stworzenia (zdjecie 1). To us§wiecenie kobiecosci. Strézka
wilgoci dobywajaca sie ze szczeliny w skale to wyjscie z ideatu Natury,
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by uwikta¢ sie w problemy Kultury. Zatem zaczynamy od Zrédta, od na-
rodzin. Dalej mierzymy sie z tradycja i mitem.

Poczucie polskosci, nasza ostawiona goscinnos$¢ i tolerancja ujawnia
sie, a raczej obnaza, w dziele Polska goscinnos¢. W krajobrazie niczym
z pt6cien Chetmonskiego, gdzie szerokie niebo rozciaga sie ponad co-
dzienno$cia rodzimej ziemi, Libera zebrat sceny rodzajowe (zdjecie 2).
Jednak w sielanke, podawang nam od szkoty, wkrada sie ziarno wat-
pliwosci. Mezczyzna podajacy ogien kobiecie zapalajacej papierosa. On
w koszuli z rysunkiem przywoltujacym okruciefistwa wojny, ona piek-
na Azjatka, ogienl - ptonaca gazeta... Wielo§¢ watkdw tego przedstawie-
nia wymaga ogladu catosci i zrozumienia detalu. Tu Libera wskazuje na
odejscie od kadrowania i na punctum jako istote zdjecia. Artysta przy-
wotuje mysli Henri Cartiera-Bressona o dokumentacji §wiata oraz teo-
rie Rolanda Barthesa i kaze nam szukaé punctum, bo to ono jest istota
tresci dzieta.

Dalej Wrazliwy policjant. Sg i tacy. W role policjanta, kleczacego na to-
rach tramwajowych, ktére bezsensownie sie urywaja, wcielit sie aktor.
Porusza nas jego rozdzierajaca, niemal Rejtanowska poza, rozpacz, mo-
ment zastanowienia i poszukiwania przyczyny tragedii. Sam Libera wska-
zuje punctum tej fotografii - to gotab... Gotab ulicznica, zwykle nielubiany,
cho¢ niekiedy karmiony z jakich$ blizej nieznanych pobudek. Gotab jak-
by oderwany od swojego stada. Podnoszaca sie zgraja ptakéw, z ktérych
jeden pozostat i patrzy na to dziwne zjawisko, jakim jawi sie Wrazliwy

€« ZDJECIE 1: MATKA, ZBIGNIEW LIBERA. > ZDJECIE 2: POLSKA GOSCINNOSC,
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4 ZDJECIE 3: WRAZLIWY POLICJANT, ZBIGNIEW LIBERA. FOT. M. KUCEWICZ
2 ZDJECIE 4: MARIA DE CYRANO, ZBIGNIEW LIBERA. FOT. Z. LIBERA

policjant. On tez oderwany od stada, pozosta-
wiony na niedokoriczonej kolei losu (zdjecie 3).

Oderwanie od kanonéw zachowan, powig-
zane z moca wiadzy zakodowanej w mundu-
rze, zaprezentowane jest réwniez w fotografii
Wolny strzelec. Autoportret. Nagi mezczyzna
naznaczony do§wiadczeniem, jakby w teatrze
trzech aktoréw. Obserwowany jest przez wi-
dzéw: fotografujacego z samochodu , kogos”
i kobiete na rowerze, ktérej wizerunek od-
bija sie w lusterku samochodowym. Znacze-
nia wydaja sie by¢ zakodowane w kontrascie
stroju i nagosci. To szaty wymownie pokazu-
ja mieszanie sie i wage porzadkow tego Swia-
ta. Nagos$¢, mundur i t-shirt z tygrysem... Tu
Libera odwotuje sie do performeréw. Przypo-
mina Béresia ijego Ecce Homo oraz Kantora,
ktéry pyta, a nie odpowiada.

Kolejna prace Maria de Cyrano Libera po-
Swiecil swojej przyjaciotce poetce, lesbijce. Jak
cofnieci w czasie do innej epoki, epoki przy-
zwolenia na noszenie skoér zwierzat, prze-
sadnie ekstrawaganckich, nieaktualnych fry-
zur i kapeluszy, patrzymy na krzyczace bez-

glosnie z fotografii kobiety (zdjecie 4). Tyle ze
to mezczyzni w kobiecych przebraniach. Tak,
przebraniach, nie ubraniach. Patrzymy na te
przebrania-ubrania i wyrazony przez mez-
czyzne w mundurze zakaz fotografowania,
a Libera konkluduje: jest zakaz fotografowa-
nia, ale nie ma zakazu nienawisci.
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« ZDJECIE 5: Z ALBUMU ERAZMA CIOtKA,
DWUGLOWY ORZEt. FOT. M. KUCEWICZ

I dalej - zte emocje w obrazie Tak, tojest to, co myslisz, ze jest. To foto-
grafia, na ktérej punctum staje sie kobieca dton zaciskajaca sie w bolesnym
u$cisku na ustach mtodego chtopaka. Widzimy prawie obnazone piersi,
chustke na wlosach, rozdarta koszule, krzyk kobiet. To ztos¢ dojrzatej ko-
biecosci krzyczaca w strone niedojrzatego mestwa. Przekaz wzmocniony
jest zelaznym usciskiem na bicepsie chtopaka. Tak, to jest §mier¢ patriar-
chatu. Rozwscieczone kobiety ,,zabijajg” patriarchat.

Omawiajac te fotografie, Libera nawigzuje do symboli, ktére odczytu-
jemy kulturowo. Rozwaza czytelno$é tresci bez ,,okularu” kultury. Jako
odwieczny kod uniwersalnie rozumiany, podaje mitologiczne odwota-
nia, méwigc: przeciez wszyscy to znamy, mitologia jest obecna w kaz-
dej sztuce, jak kto$ nie zna, to niech poczyta!

Zaczynam rozumie¢ moc mitologii jako przekazu ubranego w figury
porzadku naszej kultury. Mitologii, z ktérej wywodza sie wszystkie na-
sze europejskie prawa i tresci. Bez rozumienia tresci w sztuce wizualnej
zamknietej w kodach widzom pozostaje wytacznie piekno formy. A co,
jesli forma celowo wyzuta jest z piekna?

Patrzac na kolejne prace Smier¢ patrioty. Autoportret, 2016 i Smieré
patrioty I, widzimy brzydkie kobiety atakujace mtodego , Apolla”. Femi-
nistki, ktérych nagie ciata zdobia tatuaze, rozszarpuja piekno meskiego
ciata. Na zdjeciu ujety jest rowniez fotografujacy ten akt Libera, ktéry
w szyderczym usmiechu skrywa niezdrowa emocje podgladacza. Chcia-
loby sie powiedzie¢: tak artysto, masz obowiazki wobec §wiata. Nie tyl-
ko podgladanie, dziataj, zréb co$ z tym, cztowieku! Rodzi sie pytanie
o przyzwolenie na bezrefleksyjne dokumentowanie sytuacji.

Z dalszej czesci wystawy dobiegaja dZzwieki bardzo charakterystycz-
ne, rozpoznawalne. To program wiadomosci wy§wietlany na ekranie.
Dziennik telewizyjny, a w nim informacje po§wiecone zbrodni ekono-
micznej. Film przedstawiajacy sad nad zbrodniarzami, ktérzy odpowia-
daja za ekonomiczna kleske naszej kultury. Dalej kolejne uwiktane we
wtadze tematy. Solidarnos¢ wedtug China 2005 to odwotanie do czasdw,
gdy rewolucja obala pomniki, utraca gtowy dotychczasowym bohate-
rom. Pojawia sie pytanie o system, jeden zastapiony innym, jedne gto-
wy utracone, a na ich miejsce wchodza kolejne. Libera przywotuje lata
solidarnosciowego przetomu, Jana Pawta II, strajki gdanskie, dla kt6-
rych jakby hymnem byta Miedzynarodéwka... Byta do momentu, gdy Ko-
$ciét wymienit ja na Boze, co$ Polske... Libera pyta: co bytoby, gdyby jej
nie zamieniono? W plataninie sit Libera zadaje pytanie, czy aby Kos$ciét
nie jest gorszy od komuny.



By¢ moze odpowiedz mamy odczytaé w kolejnej pracy. To zdjecie
zdjecia. Libera sfotografowat roztozony album Erazma Ciotka (zdjecie 5).
Mowi, ze otworzyta sie prawda czaséw po latach. Ciotek przedstawit
dwoéch bohateréw solidarnosciowych lat. To dwugtowy orzel, ktéry bo-
hatersko wywalczyt wolnosé Europy od komunizmu. Z lewej Lech Wate-
sa, z prawej ks. Henryk Jankowski. A Libera powiada: z lewej TW Bolek,
z prawej pedofil. Wskazuje, ale nie osadza. To widz ma rozwazy¢.

Wreszcie obraz Tak, to jest to, co myslisz, ze jest II. Tu Libera pokazuje
moment przejscia, przejscia przez wode. Kazdy z bohateréw fotografii
unosi wysoko buty, tak jakby przechodzac do nowego, ratuje od znisz-
czenia to, co najwazniejsze, ratuje swoje ugruntowanie. Uwazny odbior-
ca dostrzeze odniesienia do religii i wladzy... Moze czego$ jeszcze.

Libera prowadzi nas przez labirynt wtasnych przezy¢, wtasnego do-
Swiadczania porzadkéw kulturowych, mysli, zachowan, dziatan. Rozbija
na sktadowe zjawiska wspdtczesnosci, przedstawia analize, a nam pozo-
stawia synteze. Wyjmij, Odbiorco, co Twoje z tej jakze subtelnej krytyki.

Irodza sie pytania o prawdziwos$c¢ kobiecosci, o stabos¢é mestwa, do-
minacje pici, o bohaterstwo bohateréw, o tolerancje i moralnosc¢ witadzy.
W obiektywie dokumentalisty podgladacza pekaja mity.

Fotografia Libery nie chce ,tadnej” kompozycji. Chce punctum, czy-
li elementu dZzwigajacego moc przekazu. Artysta moéwi, ze to nie umie-
jetnos¢ skadrowania zdjecia jest istotna. To punctum staje sie nazwa,
mianem pokazywanego zjawiska. Elementy znaczeniowe sa tu najwaz-
niejsze, kwestia tylko, czy potrafimy je odnalez¢, odczytaé, zrozumiec.
No i oczywiscie, co z tym dalej uczynimy?

Zbigniew Libera, uznany za czotowego twoérce sztuki krytycznej, zbie-
ra w fotografii postrzezone sytuacje, okresla punctum i taki zestaw po-
daje widzowi jako materiat do analizy bytéw. Artysta wytapuje punctum
w kulturze, postrzega je, zamyka w bezruchu i podaje widzowi na tacy
w formie fotografii. Lecz podaje je surowe estetycznie, nie do zjedzenia
bez oprawy. Daje nam réwniez zadanie ,,zréb z tym co$”. Zostawia nas ze
ztapanym w obraz zjawiskiem. Ktuje w oczy, aby wslizgnac sie do mysli,
do duszy i tam zaptodnié¢ do urodzenia przynajmniej refleksji o dobrym.

Widz ma za zadanie uczestniczy¢ w sztuce krytycznej Libery. Sztuka
poczeta przez artyste ma sie dopiero urodzi¢ w odbiorcy. Tak jak w swej
filozofii podaje Roman Ingarden, tak jak Jan Berdyszak ttumaczy Tama-
rze Ksiazek, tak - To jest to, co myslisz, ze jest!

Tak. Sztuka krytyczna Libery to jest to, co myslisz, Ze jest. Libera
pozwala widzom analizowa¢ porzadki tego Swiata i wyciggaé wnioski
w ramach realnych, bolesnych probleméw szarpiacych wspdtczesna
rzeczywistosé.
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W zamierzchtej przesztosci aligatory i krokodyle uwazane byty za
jaszczury zamieszkujace Ziemie od najdawniejszych czaséw. Ich nie-
obecnos$é w sSredniowiecznej Europie stymulowata wyobraznie twor-
cow bestiariuszy i traktatéw zoologicznych. Malarze i skryptorzy
dekorujacy teologiczne inkunabuty utozsamiali te zwierzeta ze smoka-
mi i okrutnymi bestiami pozerajacymi ludzi. Poniewaz Maria symbo-
licznie uwazana byta za Dziewice, ktéra pokonata zto wyobrazane pod
postacia smoka, w kosciotach pod jej wezwaniem zaczeto podwieszaé
pod sufitem zmumifikowane i wypchane krokodyle lub aligatory, przed-
stawiane wiernym jako namacalny dowéd zwyciestwa Matki Boga nad
ztem. Do dzisiaj takie obiekty oglada¢ mozna w Lombardii, w koSciele
Santa Maria Annunziata w Ponte Nossa oraz w sanktuarium Beata Ver-
gine Maria w Le Grazie pod Mantua. Podobny relikt znajduje sie w kate-
drze w Sewilli, cho¢ jego historia jest nieco inna. Suttan Egiptu, starajac
sie w 1260 roku o reke cérki Alfonsa X Madrego z Kastylii, postal poten-
cjalnemu tesciowi w prezencie wypchanego krokodyla i kiet stonia. Se-
wilskie relikty wcigz przypominaja o nieudanych konkurach.

Krewniakéw przedpotopowych jaszczuréw, zmumifikowanych jako
taksydermie (wypchane skéry), nie mogto zabraknac w gabinetach oso-
bliwosci, ktére byty zbiorami kuriozéw i aspirowaty do roli kolekeji na-
ukowych, poprzedzajac o§wieceniowe muzea. W wydanej w 1599 roku
ksiazce neapolitariskiego farmaceuty Ferrante'a Imperato (1550-1625),
zatytutowanej Dell’historia naturale..., zamieszczono rycine z przedsta-
wieniem gabinetu osobliwosci, z krokodylem wiszacym u sufitu, po kto-
rym Ferrante i jego syn oprowadzali gosci, prezentujac swéj unikatowy
zbiér. Wypchane skéry prastarych gadéw byty nieodtacznym atrybu-
tem aptekarzy. Szekspir utrwalit ten obyczaj w opisie sklepiku farma-
ceuty w sztuce Romeo i Julia:

Podobnego typu obiekt znalazt sie w lipcu 2020 roku na wystawie
prac warszawskiej graficzki Agnieszki Cieslinskiej w Muzeum Przyrod-
niczym w jeleniogérskich Cieplicach. Jest datowany na XVI wiek, skta-
da sie z wyrzezbionej w drewnie glowy aligatora zespolonej z torsem
wypchanego krokodyla. To jeden z najbardziej wyjatkowych ekspona-
tow cieplickiego muzeum, ktérego zbidr bazuje na kolekeji gromadzonej
przez rodzine Schaffgotschéw od czas6w renesansu. Obecnie siedziba




Muzeum Przyrodniczego w Cieplicach jest
dawna prepozytura opactwa cysterskiego,
ktérej pomieszczenia maja sklepienia ko-
lebkowe. Atmosfera barokowej architektury
wyjatkowo dobrze wspétgrata zaré6wno z gra-
fikami warszawskiej artystki, jak i z zabyt-
kowym torsem wypchanego gada (ktéry nie
zostal - wbrew dawnej tradycji - zawieszo-
ny pod sufitem, zapewne z powodu dbatosci
0 jego stan zachowania). Pojawienie sie prac
Agnieszki Cieslinskiej w pomieszczeniach
muzeum koncentrujacego swoje dzialania na
eksponowaniu fauny nie byto przypadkowe.
W jej tworczosci od dawna dominuja moty-
wy inspirowane wizerunkami bestii zdobia-
cymi traktaty o zwierzetach spisywane przez
naukowcéw i podréznikéw od antyku az po
pézZne Sredniowiecze.

Zazwyczaj wielkoformatowe grafiki Cie-
slinskiej sa palimpsestami, na ktérych wspét-
istniejg obok siebie cytaty z historycznych
ilustracji i oryginalne kreacje artystki po-
szukujacej w zoomorficznych ksztattach wy-
razu dla rozmaitych stanéw emocjonalnych.
Zaprezentowany w Cieplicach cykl odbitek
zatytutowany zostat Ogréd zwierzgt. Kilka
z zawieszonych w urokliwym pomieszcze-
niu cieplickiej prepozytury prac wykona-
no technika drukéw akrylowych na ptétnach
mierzacych 100 x 110 cm. Odznaczaja sie nie-
zwykta kompozycja, poniewaz wyobrazone
na nich fantazyjne zwierzeta umieszczono na
ttach nawiazujacych do renesansowych orna-
mentéw groteskowych. W tym zabiegu do-
strzec mozna niezwyktosé pomystu artystki,
ktéra swoimi grafikami starata sie przywo-
ta¢ atmosfere nowozytnych zbioréw osobli-
wosci. Za swoisty eksperyment techniczny
uznaé¢ mozna kilka obiektéw odbitych za po-
moca druku transferowego na zabytkowej
porcelanie. Zaré6wno obrazy prezentowane
na okragtych porcelanowych talerzach, jak
i na wielkoformatowych prostokatach pté6-
ciennych i papierowych zawieraja czesto
w tytutach odniesienia do mediewalnych be-
stiariuszy. Ten szczeg6lny gatunek literacki,

w ktérym swiat przyrody istnial w kontekscie
anegdoty i alegorii, taczacej realne zjawiska
z fantazmatami zrodzonymi w wyobrazni teo-
logéw i klasztornych skrybéw, pasjonuje Cie-
slinska od dawna. Charakterystyczna cecha jej
tworczego dziatania jest studiowanie zabytko-
wych manuskryptéw i drukéw graficznych,
a nastepnie wybieranie z nich pojedynczych
motywdw, ktére poddawane sg licznym prze-
ksztatceniom, by zaistnie¢ w jej dzietach
w postaci mniej lub bardziej rozpoznawalnych
zapozyczen z przesztosci. Niejednokrotnie hi-
storyczne motywy sa zestawiane kolazowo
w sposOb przypominajacy dziatania surreali-
stow, ktérzy lubili konfrontowac ze soba ele-
menty zaczerpniete z kraicowo odmiennych
kontekstow, by przez szokowanie zmuszac wi-
dz6éw do budowania skojarzen poetyckich, wy-
mykajacych sie z ram banalnej codziennosci.

Z formalnego punktu widzenia palimpsesty
Agnieszki Cieslinskiej moga by¢ interpreto-
wane jako swoiste poklosie postmoderni-
zmu, ktéry przyniést innowacyjny sposéb
traktowania historycznej spuscizny. O ile
w XIX wieku tworcy siegajacy do zasobu hi-
storycznych motywoéw doglebnie studiowali
przeszte konteksty i wprowadzali dawne cy-
taty, dbajac o to, by jak najwierniej oddawaty
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charakter przywolywanej za ich pomocg epoki historycznej, o tyle
postmodernisci mieli zwyczaj dowolnie zestawia¢ zapozyczane moty-
wy, nie dbajac o zachowanie specyficznej wymowy przytaczanych od-
niesierl. W sensie ideowym dziatania warszawskiej graficzki wymykaja
sie jednak logice typowej dla ponowoczesnosci. Wprawdzie zazwy-
czaj zestawia ona elementy cytowane i wlasne twory na zasadzie za-
negowania pierwotnego kontekstu, jednak nie stara sie rezygnowac
z tradycji opartej na konstruowaniu skomplikowanych odniesiert sym-
bolicznych. W jej autorskich objasnieniach nie ma wskazdowek, kt6-
re umozliwiatyby odczytywanie przedstawianych przez nia koztéw,
lwoéw, stoni i krokodyli podobnie jednoznacznie, jak sugerowatyby
podreczniki wspomagajace w czasach barokowych interpretowanie
skomplikowanych ilustracji alegorycznych. Niemniej jednak wymowa
emocjonalna kreowanych przez nia wyobrazen umozliwia odczytywa-
nie jednych jako bestii, innych natomiast jako zoomorféw tagodnych
i mitych dla oka. Niejednokrotnie zestawienie tych dwéch przeciwnych
Swiatéw przywotuje na mysl tradycyjne wyobrazenia walki dobra ze
zlem. Zastosowanie w tytule kilku grafik aluzji do Ogrodu rozkoszy ziem-
skich - stynnego dzieta Hieronima Boscha - posrednio sugeruje ideowa
tacznos¢ artystycznego dorobku Cieslinskiej z dzietami XVI-wieczne-
go moralisty niderlandzkiego. Niewatpliwie oscylowanie wokét wat-
kéw péznorenesansowych mozna uznac za swoisty hotd ztozony przez
artystke wyjatkowemu eksponatowi, jakim jest 6w aligatorokrokodyl
z kolekcji cieplickiego Muzeum Przyrodniczego.

& BESTIARY - HELL,
AGNIESZKA
CIESLINSKA.

DRUK TRANSFEROWY
NA PORCELANIE,
SREDNICA 28 CM,
2020

> BESTIARY 1,
AGNIESZKA
CIESLINSKA.
PLOTNO, DRUK
CYFROWY, AKRYL,
KOLAZ, 110x100 CM,
2019
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4+ BESTIARY 2, AGNIESZKA CIESLINSKA. PLOTNO,
DRUK CYFROWY, AKRYL, KOLAZ, 110x100 CM, 2019



ALEKSANDRA SKRABEK

Fasad

Do kornica 2020 roku w Galerii Labirynt w Lublinie bedzie mozna ogla-
dac¢ Fasade Moniki Sosnowskiej, monumentalna, ponadsiedmiometro-
wa metalowa konstrukceje, ktéra doskonale wspétgra z industrialng
przestrzenia bytych warsztatéw samochodowych - obecnej siedziby
Labiryntu. Fasada ze swoimi stalowymi podziatami wydaje sie w natu-
ralny sposéb korespondowac z elementami architektonicznymi galerii.
Dobrym pomystem jest rezygnacja ze sztucznego oswietlenia rzezby.
W efekcie mozna obserwowad, jak rozproszone §wiatto stoneczne za-
tamuje sie na czarnych przestach i zmienia jej wyglad.

Fasada Sosnowskiej to ogromna kratownica, ktéra dzieki azurowej
formie i specjalnemu wygieciu robi wrazenie zupeinie pozbawionej cie-
zaru. W Galerii Labirynt rzezba sptywa miekko z sufitu, by tylko w jed-
nym punkcie oprze¢ sie o podtoge. Biomorficzny ksztatt nadany jej przez
artystke pozbawil Fasade pierwotnej funkcji architektonicznej i spra-
wit, ze oddalita sie od swego oryginatuy, stajac sie realizacja przeczaca
uzytecznosci, niemal absurdalna. Przywodzi na mysl wezesniejsze prace
Sosnowskiej, w ktérych artystka bawita sie funkcja i funkcjonalnoscia
architektury, takie jak Mata Alicja i Schody. Realizacje Sosnowskiej sta-
wiajg odbiorcéw w obliczu dualizméw: iluzorycznej lekkosci konstrukeji
ijej rzeczywistej wagi oraz rozmiaru, kontrastu miedzy pierwowzorem
i efektem koricowym oraz gry miedzy uzytecznoscia a jej zupelnym
brakiem. Artystke interesuja utopie i btedy. Budowle dotychczas funk-
cjonalne, ktére charakteryzowat pewien z géry ustalony porzadek, za
sprawa dziatan Sosnowskiej zmieniaja sie w swoje przeciwienstwo: chaos
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i niepewno$¢. Sosnowska gra z percepcja widzéw i, manipulujac zasa-
dami budowy obiektéw, kreuje nowy przestrzenny porzadek a rebours.

Rzezba prezentowana w Galerii Labirynt to skopiowana, a nastepnie
przeksztatcona przez Sosnowska fasada kurtynowa budynku Fundacji
Galerii Foksal z 1963 roku, zaprojektowanego przez architekta Leszka

4 MONIKA SOSNOWSKA, FASADA, Klajnerta. Ten typ fasady, popularny w latach 60. XX wieku jako element

FOT. D. KOLCZEWSKA architektoniczny, nie miat funkeji nosnej, jedynie niczym skoéra przykry-
wal budowle. Podobnie uzyskany przez artystke ksztatt moze przy-
wodzi¢ skojarzenia z ogromnym ptatem zwisajacej luzno skéry, jak na
obrazach przedstawiajacych Marsjasza obdzieranego ze skoéry przez
Apolla albo na anatomicznych rycinach Vesaliusa. Zatem artystka stwo-
rzyta rzezbe, ktéra mimo swego pozornie bardzo formalnego charak-
teru nie utracita skojarzeniowych znaczen. Uzyskana przez Sosnowska
biomorficzna i unikalna forma wydaje sie nawiazywac do swej pierwot-
nej struktury nie tylko skala i materiatem, ale takze metaforycznie od-
dajac charakter fasady kurtynowe;.

Fasada przez swoja poddana nieoczywistym przemianom budowe
w przewrotny sposéb odkrywa proces tworczy artystki. Sosnowska
pierwotnie wykonata niewielkich rozmiaréw papierowy model, ktéry
z fatwos$cia poddawat sie formowaniu. Zanurzony w wodzie i poddany
grawitacji poniekad wyrzezbil sie sam, przybierajac wyglad zwinie-
tej chusteczki. Nastepnie ksztatt uzyskany przez artystke zostat ,,prze-
ttumaczony” na nowa, stalowg forme. Warto podkresli¢, ze autorka
nie korzysta z gotowych elementéw architektonicznych. Nie tylko ca-
fa struktura jest naturalnych rozmiaréw kopia, lecz réwniez wszystkie
detale - klamki, zawiasy itp. zostaly wykonane od podstaw. Zachowuja
funkcje uzytkowa i mozna by je wykorzysta¢ w standardowych budow-
lach, gdyby wraz z catym szkieletem nie ulegty transformacji i nie sta-

ty sie rzezba.

Omawiana rzezba powstata w 2013 roku. Prezentowana byta kilka-
krotnie na wystawach: Regional Modernities w ACCA, w Melbourne
(2013), Architectonisation w The Serralves Museum of Contemporary
Art, w Porto (2015), a takze podczas Sharjah Biennale 13 w Dubaju (2017).
W Lublinie wystawa Moniki Sosnowskiej pokazywana jest po raz pierw-
szy, cho¢ wczeéniej artystka realizowata dziatania inspirowane archi-
tektura lubelskiego Osiedla im. Stowackiego, zaprojektowanego przez
Oskara i Zofie Hansendw, zgodnie z koncepcja Formy Otwartej. W 2016
roku powstat m.in. Pawilon - skrecona metalowa struktura, w ktoérej
rozpoznaé¢ mozna charakterystyczne kraty okienne Hansenowskich
pawilonéw handlowych. Pawilon, podobnie jak Fasada, dalece jednak
zmienit ksztatt, a w swej geometrii oddalil sie od modernistycznego
pierwowzoru.
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Otwarcie wystawy Moniki Sosnowskiej
w Galerii Labirynt miato odby¢ sie 20 marca
2020 rokuy, jednak z powodu pandemii COVID-
-19 przez ponad dwa miesiace nie mozna byto
obejrzeé Fasady. Ostatecznie wystawe otwar-
to dla publicznosci 30 maja. Wernisaz zostat
poprzedzony przez taneczny performance
Lubelskiego Teatru Tarca, z udziatem Miko-
Yaja Karczewskiego, Beaty Mysiak i Anny Zak.
Tancerze, podejmujac sie korespondencji arty-
stycznej z rzezbg, zmuszeni byli odpowiedzie¢
sobie na wiele nietatwych pytan, np. w jaki
sposob przetworzy¢ na ruch ciata ksztatt me-
talowej konstrukeji? W krétkich filmach zapo-
wiadajgcych performance’y méwia o swoich
prébach nawiazania do geometrycznego po-
rzadku, monumentalnosci rzezby, pozorno-
§ci i powierzchownosci tkwigcej w samym

pojeciu fasady. To wydarzenie wydaje sie
czescig strategii prezentowania rzezby So-
snowskiej w Galerii Labirynt, bowiem mie-
sigc p6zniej, 19 czerwca, odbyt sie w tej samej
sali kolejny performance - Jak my sie tutaj
znalezlismy? Filipa Kijowskiego - bedacy pré-
ba nawiazania cielesnego dialogu z rzezba.

Nastepnie organizatorzy zdecydowali sie
na jeszcze jeden dialog. 4 lipca w sali wy-
stawowej, w ktorej eksponowana jest Fasa-
da, zaprezentowana zostata wystawa Jakuba
Ciezkiego Closer Still/Jeszcze blizej. To ostat-
nie zestawienie wydaje sie najlepsze, wydo-
bywa bowiem niezwykle ciekawe aspekty
koncepcji prezentowanych prac, co odby-
wa sie niejako poza pewnym podobierni-
stwem formalnym prac obojga artystow,
ktérzy w swojej tworczosci postuguja sie



geometrycznymi, uproszczonymi formami,
nadajacymi ich dzietom uniwersalny i bezcza-
sowy charakter. Wystawa pokazuje podobne
podejscie do recepcji modernizmu. Wybrany
przez Ciezkiego cykl obrazéw z lamperiami,
przypominajacymi korytarze i klatki scho-
dowe w budynkach uzytecznosci publicz-
nej dobrze znane z PRL, celowo odwotuje sie
do modernistycznej Fasady. Ale nawiazuje
takze do innych prac artystki, cho¢by Kory-
tarza prezentowanego na 50. Miedzynaro-
dowej Wystawie Sztuki w Wenecji w 2003
roku, inspirowanego wieloma godzina-
mi spedzonymi w poczekalniach spétdzielni
mieszkaniowych. Co ciekawe, w twoérczo-
§ci obojga artystow niewyczuwalny jest sen-
tyment ani nostalgia. Zaréwno Sosnowska,
jak i Ciezki wykorzystali elementy moderni-

stycznego budownictwa, by stworzy¢ dzieta
postmodernistyczne.

Z pewnos$cia do korca roku w Galerii La-
birynt bedziemy mieli okazje zobaczyc¢ jesz-
cze kilka dialogéw z Fasadg, ktére by¢ moze
otworza nowe mozliwosci interpretacyjne za-
réwno rzezby Sosnowskiej, jak i innych pre-
zentowanych dziet.

4+ JAKUB CIEZKI, BEZ TYTULU,
2017, GALERIA LABIRYNT.
FOT. D. KOLCZEWSKA
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Jak kazdy szanujacy sie artysta, sadze, ze dzieto zycia mam jeszcze przed
sobag, ale korzystajac z okazji, chciatbym pokrétce podzieli¢ sie swoimi
doswiadczeniami i przemysleniami. Od przeszto 40 lat zajmuje sie per-
cepcja komunikatéw okres§lonych w konkretnych konwencjach. Najbar-
dziej interesujace sa granice miedzy réznymi konwencjami i ich relacje
z rzeczywisto$cia. Wydaje mi sie, ze w tych obszarach dzieje sie najwie-
cej. Tam rozgrywa sie dramat wcigz zmieniajacej sie naszej Swiadomo-
$ci. Uwaza sie, ze problem ten nie istnieje. Gdy w latach 60. ubiegtego
wieku teoretycy uznali, ze sztuka jest niedefiniowalna, a tym samym
nie da sie wskazaé zadnych jej granic, stwierdzono, iz wszystko moze
by¢ sztuka. O dziwo te granice nadal istniejg, cho¢ ulegaja transforma-
cji w zalezno$ci od tego, jak zmienia sie nasza rzeczywistosé, a takze jak
tworzg sie nowe sposoby jej rejestracji i poznania. Za mojego zycia na-
stapit olbrzymi rozwéj informatyki z mozliwosciami kreowania nowych
cyfrowych §wiatéw. A i tak §wiat sztuki byt, jest i bedzie opierat sie na
konwencjach. Zawsze beda normy, zasady i ich granice.

Nie unikniemy linii podziatu - powierzchni styku, na ktérych perma-
nentnie rozgrywaja sie zmiany regut gry, a ich zasieg wecale nie Swiadczy
o rozszerzaniu, ale o zmianie potozenia wobec rzeczywistosci. Mozna
zauwazy¢ czeste wzajemne nakladanie sie obszaré6w norm i prawidet,
a w odbiorze - zapiséw odlegtych od siebie emocji. To wtasnie najbar-
dziej wida¢ w réznego rodzaju antynomiach - faczeniu sprzecznych ko-
déw w jednym, pozornie spdjnym znaku. Od poczatku lat 80. fascynowat
mnie ten sposéb budowania wypowiedzi. Laczenie odlegtych porzad-
kéw kulturowych, patosu z groteska, powagi z ironig, zabawy z trage-
dig zawsze wzbudzato poczucie pelniejszej oceny rzeczywistosci niz to,
co robity zastane konwencje. Swiat jest zbyt skomplikowany, by nie po-
kusic sie o ambiwalencje. Przekaz powinien przekraczac obszar wykre-
owanego dzieta i wychodzi¢ poza jego ramy. Chodzi o to, by odnosit sie
do naszych doswiadczen wyuczonych przez kulture, ale i je podwazat.

To, co dzieje sie poza kreowanym obrazem, poza utworzonymi przez
konwencje ramami, jest najistotniejsze. Nie rama jest tu wazna, ale re-
lacja tego, co ja ogranicza, z zewnetrzem. Niezupelnie zgadzam sie tutaj
z taczeniem mojego podejscia do tego problemu z teoria strukturali-
stow, jakiego dokonat Andrzej Mazurkiewicz w tekscie Miedzy pojeciem
aobrazem.' Badana przez Borysa Uspienskiego rzeczywisto$¢ w latach
60. XX wieku byta inna.

Dzisiaj, po do§wiadczeniach praktyki i teorii artystycznej ostatnich
50 lat, ramy utworéw maja inny charakter i znaczenie. Cho¢ nadal ist-
niejg, to granice, jakie wytyczaja, sa ulotne i nieokreslone. Sg, ale ich nie
ma, jak w paradoksie kota Schrédingera. Dopiero zaistnieja, gdy je so-
bie uswiadomimy, a jarzy sie i iskrzy wtasnie najintensywniej na stykach
miedzy sztuka a rzeczywistoscia.

1 A Mazurkiewicz, Miedzy pojeciem a obrazem, ,Artluk” nr 3-4/2019, s. 54.
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4+ PAWEL tUBOWSKI, BITWA POD GRUNWALDEM, INSTALACJA INTERAKTYWNA,
BOISKO | DWA KOSZE DO GRY W KOSZYKOWKE, PItKI Z NAMALOWANYMI
(AKRYLEM) GLOWAMI UCZESTNIKOW BITWY WED+UG JANA MATEJKI.

GALERIA MIEJSKA ARSENAt W POZNANIU, 2006. FOT. P. tUBOWSKI.
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AGNIESZKA CIESLAK

Annailrena Nawrot -
Przezyteiprzeszyte
w Galerii Biatej

_J

Przezyte i przeszyte to wystawa podsumo-

wujaca trwajace 60 lat relacje miedzy bliz-

niaczkami Anna i Irena Nawrot oraz ich trzy- > ANNA NAWROT, SZYTE OBRAZY, 2019-2020,
dziestopiecioletnia twdrczo$é artystyczna FRAGMENT PRACY. FOT. I. NAWROT,

DZIEKI UPRZEJMOSCI GALERII BIALE)
(chociaz prezentowane prace powstaty gtéw-
¥ ANNA NAWROT, FIGURY Z CZERWONYM

nie w ciagu ostatnich dwdch lat). Osia nar- MOTYWEM, 2019-2020; W TLE: IRENA NAWROT,
. . . . . CZERWONY KtEBEK, 2020. FOT. I. NAWROT,
racyjna wystawy jest opowiesé o kobiecie DZIEKI UPRZEJMOSCI GALERII BIALE]

i kobiecosci, poczawszy od prehistorii do cza-
sow wspodiczesnych, a takze o zyciu i Smierci.
To, co prywatne, naturalnie taczy sie z uni-
wersalnym ludzkim do§wiadczeniem, a zna-
mienny dualizm obecny jest w niemal kazdej
realizacji. Wystawe nalezy czytaé jak kom-
pletna i przemys$lang historie, ktéra niczym
patchwork pozszywana zostata (w sensie do-
stownym i metaforycznym) z fragmentéw
wspomnien, chwil obecnych i odwaznych
spojrzen w przysztosé - nie wszystko bo-
wiem jeszcze zostato ,przezyte i przeszyte”.
W wedréwece po salach wystawowych caty
czas droge wskazuje nam, jak w mitycznym
labiryncie, czerwona wtéczka bedaca jednym
z gtéwnych motywdw wystawy.

CZERWONA NIC | FIGURA KOBIETY

Czerwien symbolizuje energie zyciowa, site,
namietnos$¢, ptodnosé, kojarzy sie z wojna,
ogniem, mitoscia, krwia i ziemia. Czerwona



nitke na nadgarstku nosza wyznawcy kabaty, wstazke tej barwy
umieszczaja w dzieciecym wézku przesadne matki, aby zapobiec rzu-
ceniu ztego uroku. Czerwony kolor ma niemal magiczna moc, wiec
nieprzypadkowo Anna Nawrot wybrata go, aby méwic o kobiecosci.
Réznego rodzaju figurki kobiet kupione w sklepach z tania odzieza,
m.in.: lalki Barbie, posazki Maryi, klasycystyczne rzezby i popiersia
oraz czeSci ciata (dtonie, piersi, glowy) wykonane z drewna, gipsu, ce-
ramiki czy plastiku artystka owineta czerwona widczka, zakrywajac
ich wybrane fragmenty i przeobrazajac je tym samym w intrygujace
obiekty kojarzace sie z tajemnym kultem (Figury z czerwonym moty-
wem, 2019-2020).

Irena Nawrot niejako powtérzyta ten gest w cyklu 16 fotografii, na-
gie ciato siostry blizniaczki zestawiajac z ktebkiem czerwonej wtécz-
ki (Czerwona nitka, 2020). Na niektérych zdjeciach ,,obciete” zostaty
palce modelki, a nawet cate rece czy glowa. Motyw defragmentacji
ciata obecny jest rowniez w serii trzech autoportretéw, na jednej foto-
grafii tytutowy czerwony klebek zakrywa §lad po amputowanej pier-
si (Czerwony kiebek, 2020). Przypominajace ornat Czerwone kimono
z bardzo lekkim wzorem (2020, fotografia) pokrywaja zaréwno przed-
stawienia figurek, jak i ich fotograficzne rekonstrukcje. Mamy tutaj
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do czynienia z wizualng tautologia, ,obrazem w obrazie”, swojego ro-
dzaju gra, do ktorej artystki zapraszaja rowniez widzéw. - Po nitce do
ktebka - zacheca Anna Nawrot w filmie promujacym wystawe.

KWIATY, CZASZKI | KOBIETY

Przejmujacy artystyczny dialog miedzy bliZniaczkami toczy sie dalej,
w kolejnej sali, ktérej Sciany, w mysl zasady horror vacui, od géry do
dotu zawieszone zostaty kolazami. Na pierwszy rzut oka réznokolorowe
prace przypominaja twdrczo$¢ artystéw ludowych. Szyte obrazy (2019-
2020) Anny poprzeplatane zostaty z ,szytymi” mandalami Ireny (Tarcze
- czaszki, 2019-2020; Fauna i flora, 2020). Pierwsze to skrupulatnie wy-
brane i powycinane z T-shirtéw wyobrazenia kobiet, kwiatéw i zwierzat
naszyte na chusty, obrusy i makatki, drugie natomiast przedstawiaja po-
zszywane ze soba, zmultiplikowane czaszki ludzi i zwierzat.

W utrzymanych w estetyce kiczu realizacjach obydwu siéstr poja-
wiaja sie rowniez motywy religijne, np. oplatane cierniem serce, sce-
na Sgdu Ostatecznego Hansa Memlinga, anioty zestawione z ikonami
popkultury, takimi jak Marilyn Monroe, Lord Vader oraz Rihanna. Nie-
ktérym pracom Anny towarzyszy wyszyty tekst - wiersz Paula Cela-
na, tytut omawianej wystawy oraz przewrotna interpretacja popularnej
wyliczanki: Nie kocha, nie lubi, nie szanuje.

Ten swoisty misz-masz watkow i tematéw taczy wszechobecny mo-
tyw kwiatéw i czaszek, ktore odnalezé mozna takze w kolejnej sali, m.in.
w postaci szklanej gabloty z Czaszkami domowymi (2018-2020) Ireny,
do ktérych dotaczyta omotana wiéczka Czaszka czerwona (2020) An-
ny. Siostry nieustannie ,wymieniajg sie” inspiracjami, czerpia od siebie
nawzajem, jednoczes$nie pozostaja wierne swojej wtasnej wizji sztuki
oraz indywidualnemu spojrzeniu na postac kobiety. Anna spoglada na
nia przez pryzmat popkultury, zwiazanych z nig stereotypoéw, oczeki-
wan i wyobrazen, Irena natomiast analizuje ten watek z perspektywy
ciata i wtasnej biografii.

FEMINY

Ciekawa realizacja w konteks$cie poruszanych na wystawie watkow
jest utrzymana w pop-artowej konwencji instalacja fotograficzna Ire-
ny Nawrot pt. Feminy (2019). Sktada sie z réznokolorowych, niewielkich
i symetrycznie rozmieszczonych przedstawien figurek oraz posagow
kobiecych, poczawszy od paleolitycznej Wenus z Willendorfu przez
popiersia Nefretete, Nike z Samotraki i antycznych kor, skoriczywszy
na bardziej wspoétczesnych przyktadach, takich jak tytutowa bohater-
ka Narodzin Wenus Sandra Botticellego, amerykanska Statua Wolnosci
lub rzezba tancerki Edgara Degasa. Kazdy z wymienionych wizerunkéw




4 IRENA NAWROT, FEMINY, 2019.
FOT. I. NAWROT,
DZIEKI UPRZEJMOSCI GALERII BIALE)

¥ IRENA NAWROT, CZASZKI DOMOWE,

2018-2020; ANNA NAWROT, CZASZKA
CZERWONA, 2020, FRAGMENT
INSTALAC]I. FOT. I. NAWROT,

DZIEKI UPRZEJMOSCI GALERII BIALE)

kobiet wystepuje w kilku wersjach kolorystycznych (r6zowej, zielonej,
z6ttej, pomaranczowej, fioletowej, niebieskiej...), a niektére poddane zo-
stalty wspomnianemu wczeéniej zabiegowi ,amputacji”. W efekcie tan-
cerce brakuje nogi, posta¢ rodzacej pozbawiona jest dziecka, Nefretete
nie ma ucha, Statua Wolnosci - reki, a Wenus z Willendorfu - piersi.
Oryginalne figurki Irena Nawrot przywozita z kolejnych podrézy jako
pamiatki, ktére kolekcjonowata. Ich fotograficzne transformacje na wie-
lu réznych poziomach tacza kulturowy obraz kobiecosci z prywatnym
doswiadczeniem artystki.
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TEATR SMIERCI

Wejscie do ostatniej przestrzeni wystawienniczej flankuja dwie figury
kobiecie autorstwa Anny. Jedna pozbawiona jest gtowy i koniczyn, ma
za to niepokojace wybrzuszenia na korpusie (Tors, 2020), druga jest nie-
wielka, z widocznym fragmentem dtoni (Figura z czerwonym motywem,
2020), obydwie w cato$ci omotane zostaty czerwona wtéczka. Przypo-
minajgce mumie obiekty wprowadzaja nas w klimat najmroczniejszej
sali, w ktérej motywem przewodnim jest Smierc¢ i refleksja nad przemi-
janiem, niepozbawiona jednak ironii oraz czarnego humoru.

Irena zszyta ze soba dwie ciemne sukienki noszace §lady srutu, wy-
gladajace niczym ubranie siéstr syjamskich (Siostrzana sukienka, 2020),
a autentyczne Beciki (2020), sw6j i Anny, pomalowata na czarno. Obiek-
ty sprawiaja wrazenie rekwizytéw teatralnych, tworza atmosfere gro-
zy i niepokoju, a jednoczes$nie stanowia element ,spektaklu”. Przestanie
memento mori wyraznie widoczne jest w inscenizowanych fotogra-
fiach, utrzymanych w konwencji portretéw wanitatywnych oraz este-
tyce kiczu, na ktérych Irena pozuje z czaszka i gawronami, w peruce
lub bez, tulac w ramionach niewielkich rozmiaréw szkielet albo §miato
patrzac w obiektyw (Autoportret z gawronami, 2019, Portrety intymne,
2020). Wizerunkom towarzyszy martwa natura oraz sentencje dotycza-
ce $mierci, m.in.: Umrzemy, umrzecie, umre lub Czym Ty jestes ja bytam,
czym ja jestem Ty bedziesz (Portrety epitafijne, 2019, Czarna martwa na-
tura, 2019). Mocny akcent stanowi zblizenie oczu artystki, w ktérych od-
bija sie jej autoportret ze szkieletem w ramionach (Prosto w oczy, 2020).

Wystawa Przezyte i przeszyte po nitce do ktebka prowadzi nas od
symbolizujacej zycie czerwieni do czerni obrazujacej kres ludzkiej egzy-
stencji. Po drodze poznajemy opowies¢ o kobiecie, jej bolu i radosciach,
stabosciach i sile, lekach i traumach, chorobie i zaklinaniu $§mierci. To
historia zarazem intymna i uniwersalna, przejmujaca i podnoszaca na
duchu, ukazujaca kobieco$¢ jako niezwykta moc, ktéra pomnozona ra-
zy dwa nie moze pozostawié¢ nas obojetnymi. Jedna opowie$¢ snuta jest
tutaj z perspektywy dwoéch narratorek: Przezyte sytuacje dostownie
zszytysmy i zespolitysmy w jeden organizm wystawy, z jej konczynami
i odnogami, z jej ranami, bliznami, sladami czasu (...) - pisze Irena Na-
wrot. Niezwykta wiez miedzy bliZniaczkami nieprzypadkowo ukazana
zostala za pomoca metafory szycia, czynnosci stereotypowo uznawa-
nej za na wskros kobieca. Odniesienia do nici Ariadny stanowia za-
chete do spojrzenia na kobieco$¢ z perspektywy odwiecznego mitu, sa
takze wskaz6wka, jak poruszac sie po labiryncie pelnym kobiet, cza-
szek i kwiatow.




+ ANNA NAWROT, SZYTE OBRAZY, 2019-2020;
IRENA NAWROT, TARCZE - CZASZKI, 2019-2020.
FOT. I. NAWROT, DZIEKI UPRZEJMOSCI GALERII BIALE)

« IRENA NAWROT, SIOSTRZANA SUKIENKA, 2020;

PORTRETY EPITAFIJNE, 2019; CZARNA MARTWA NATURA, 2019;
PORTRETY INTYMNE, 2020. FOT. I. NAWROT,

DZIEKI UPRZEJMOSCI GALERII BIALE]
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O kilku p6znych obrazach
Tadeusza G. Wiktora
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Obrazy prof. Tadeusza Gustawa Wiktora, kto-
re w ostatnich latach mozna bylo zobaczy¢ na
wystawach w Krakowie, nie pozwalaja o so-
bie zapomnie¢. Mys$le tu zaréwno o wielkich
cyklach Treny smoleniskie, Transcendenty, jak
i pojedynczych ptétnach pokazywanych na
zbiorowych ekspozycjach. Fakt, ze niektére
cieszg sie szczegdlnym uznaniem Srodowi-
ska,' wydaje sie jakby konsekwencja odczu-
wanych przez odbiorcéw, wydobywanych
w rozmowach przeswiadczen, ze oto mamy
przed soba czy raczej stoimy w obecnosci
dziel waznych, by nie powiedzie¢ przemienia-
jacych. Ich historia rozpoczyna sie w sferze
duchowej, od dziesiecioleci zgtebianej przez
artyste, a zarazem wiazg sie ze Swiadomo-
$cig osiagnie¢ sztuki abstrakcyjnej, zoriento-
wanej metafizycznie i z pogtebiona refleksja
nad ewolucja formy w europejskiej przestrze-
ni kulturowej. Wydaje sie, ze Wiktor w swo-
jej p6znej twdrczosci osiaga rodzaj syntezy,
ktorej artystyczne rezultaty sa efektem diu-
gotrwatych poszukiwan, dowodza ich pewno-
§ciiintensyfikacji, a jednoczesnie zaskakuja
wecigz odnawiajaca sie §wiezoscia wizji. By¢
moze dlatego obrazy te zatrzymuja na sobie
uwage i przekonuja takze mtodsze pokolenie
odbiorcéw, do ktérego naleze.

Dopelniane praktyka twoérczg, teoretycz-
ne wyktadnie formutowane przez artyste
odnosza do Absolutu, wobec ktérego dzieto
to rodzaj ,prze$witu” i jego ,upostaciowie-
nia”.” Tadeusz G. Wiktor, pozostajac wier-
nym wtasnym intuicjom, objawiajacym sie
rowniez w snach, czerpiac z kultury duchowej
roznych tradycji, z platonizmu, psychologii
archetypow i osiagniec¢ wielkich abstrakcjo-
nistéw, zmierza ku uniwersalnej ,wieczystej
ikonozofii”, ktéra na gruncie obrazowania

1 Jego miarg jest m.in. Nagroda im. Witolda Wojtkiewicza,
ktora artysta otrzymat w 2017 za wystawe
Epitafium dla Janiny Kraupe. Transcendenty w Galerii
Artemis w Krakowie.

2 T.G. Wiktor, Ikonozofia wieczysta jako poznanie przez
malarstwo, wyd. Galeria QQ, Krakéw 1991, s. 58.

mogtaby odpowiadac¢ philosophia perennis.
To ,zakorzenienie” w sferze, ktéra nie pod-
lega zmiennym, czasowym uwarunkowa-
niom czy pragmatycznym celom, sprawia, ze
twoérczos$¢ artysty staje sie rodzajem pomo-
stu taczacego z Niewidzialnym. Wpatrywanie
sie w takie dzieta, jak powiedziatby J.J. Wu-
nenburger, wydaje sie (...) dziataniem, przez
ktére podmiot usituje - drogq niepojeciowq -
staé sie wspdtobecny jakiejs prawdzie nadz-
mystowej. Sztuka bowiem jest kontynuacjq
medytacji metafizycznej za pomocq innych
Srodkéw.? Wynikajace z dtugiego doswiad-
czenia, zorientowane transcendentnie dzie-
to Wiktora moze stac sie szczeg6lnie istotne
wtasnie teraz, w czasach, gdy liczba faktycz-
nych i wirtualnych bodzcéw kreuje sytu-
acje, w ktérej gubimy tozsamosé, a sztuka
coraz cze$ciej pochtonieta przez immanen-
cje, uwiktana w sieé doraznych zaleznosci,
przyjmujaca na siebie interwencyjna, spo-
teczna role, przestaje przypominaé¢ nam
o sferze duchowej, co gorsza, sama ja porzu-
ca. Autor Unitarnej Teorii Pola Pan-obrazu
przylgnat do archetypowych Zrédet, intu-
icji, ,wieczystego piekna transcendencji”,
co bardzo wyraznie przektada sie na jego
dzieta i zapewnia, takze odbiorcy, unikalne
kontemplacyjne przezycie.

Na wystawie Metafizyka obecnosci na
przetomie 2019 i 2020 roku w Muzeum Ar-
chidiecezjalnym w Krakowie Tadeusz G. Wik-
tor zaprezentowat obraz z cyklu Swiatto dla
Bozeny, zadedykowany wybitnej propaga-
torce abstrakcji geometrycznej Bozenie Ko-
walskiej. Dwa wpisane w siebie kwadraty
ptécien odwotuja do tak waznej dla artysty
sikony zerowej” Malewicza, a zarazem twor-
czo dialoguja z jej potencjatem. Kwadrat na
niektérych ptétnach serii zostal zestawiony
z kotem, subtelnie ewokowanym przez kom-
pozycje barwy, innym razem bardziej ak-
centowane sa podzialy pionowe i poziome.

3 JJ. Wunenburger, Filozofia obrazéw, Gdansk 2011, s. 200.



4+ TADEUSZ G. WIKTOR, SWIAT£O DLA BOZENY.
OLEJ NA PLOTNIE, 2014-2019
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Archetypowe figury kota i kwadratu konotu-
ja u artysty catosé/catkowitos¢. Naktada sie
na nie kolejny powracajacy motyw - obec-
nos$¢ emanujacego §wiatta, ktére pamieta-
my z wczesniejszych realizacji, zwtaszcza
z Ikon. Tak jak wéwczas, i teraz malarz pogo-
dzit uniwersalny jezyk plastyczny, skierowa-
ny ku ponadosobowej sferze, z pierwiastkiem
osobistym, wyrazajacym sie dedykacja obra-
zu konkretnej postaci. W ten sposéb to, co
ponadczasowe, odnoszace do Absolutu obje-
to to, co przejawia sie w jednostkowym, tym
samym nieco przezwyciezajac odczuwalny
dystans abstrakeji. Cykl Swiatto dla Boze-
ny, podobnie jak niektére poprzednie serie,
przywraca wymiar piekna rozumianego jako
stranscendentale”, speiniajacego sie przede
wszystkim w wymiarze duchowym, nie tylko
estetycznym. Jego tajemnicza ,ciemna Swie-
tlisto§¢”, budowana przez stopniowe przejscia
miedzy ultramaryng a coraz gltebszymi tona-
mi, posiada wewnetrzng, emanujaca ener-
gie i jakos¢ uobecniania charakterystyczna
dla ikony. W jej kompozycji pojawia sie pe-
wien paradoks, czy tez nieprzezwyciezalna
aporia, ktéra stoi na progu naszych mozli-
wosci poznawczych, na granicy nieprzekra-
czalnej zastony. Swiatto, odnoszace sie do
nadprzyrodzonej realnosci, pozostaje za-
réwno dla malarza-ikonozofa, jak i dla od-
biorcy jego dziet tylko czesciowo odkryte, po
czesci zas niemozliwe do uchwycenia.
Analogiczne formalnie i znaczeniowo zma-
ganie z pragnieniem i niemoznos$cig dotknie-
cia jego Tajemnicy pojawia sie w powstajacych
w ostatnim czasie kompozycjach zadedyko-
wanych rodzicom artysty, z cyklu Lux um-
bra Dei, rozegranych w bieli i czerni, dwéch
ekstremach, ktére twoérca ceni, réwniez jako
srodki wyrazu. W sensie formalnym nastepu-
je tu kondensacja rozmaitych permutacji ne-
gatywowych zestawien, ktérymi postuguje sie
Wiktor w swoim plastycznym jezyku i dialogu
z Malewiczowskim Czarnym kwadratem. Jed-
nak wyraz catosci wskazuje, ze dokonato sie
tu juz swego rodzaju finalne rozstrzygniecie,

wienczace dtugi, bo trwajacy od poczatku lat
80. XX wieku, proces zglebiania suprematy-
stycznej spuscizny. Wydaje sie, ze wprowa-
dzenie za pomoca §rodkéw malarskich §wiatta
konotujacego nadprzyrodzony charakter do
abstrakcji geometrycznej stato sie istotnym
wktadem w przekroczenie spuscizny wiel-
kich pionieréw sztuki niefiguratywnej. Sre-
dniowieczna sentencja, stanowiaca tytut cyklu
Swiatto jest cieniem Boga, ktéra byta inspira-
cja dla artysty, wskazuje paradoks, przed kté-
rym zatrzymuja sie zaré6wno do§wiadczenia
mistyczne, jak i wszelkie iluminacje twoércze
i sama mozliwo$é obrazowania. Mozliwe bo-
wiem jest tylko dotarcie do zastony-emanacji,
spowite - jak méwi tytut znanego mistyczne-
go tekstu - ,,chmura niewiedzy”. Nada nada
czy na Wschodzie Neti neti powtarzaja misty-
cy, podkreslajac utomno$é¢ ludzkiej zdolnosci
do wyrazenia rzeczywistosci transcendent-
nej. Kompozycje ptécien z cyklu Swiatto dla
Bozeny oraz Lux umbra Dei wydaja sie ewo-
kowa¢ te niedostepno$¢ za pomoca srodkéw
wizualnych. Zarazem obrazy te staja sie swo-
istymi bramami Niewidzialnego, wyraznie
odnoszacymi do ukrytej ObecnoSci, strze-
zonej i roz§wietlanej, pochwytywanej przez
malarza-ikonozofa za§wiadczajacego o niej
swoim dzietem.

Wsroéd archetypow czesto przywotywa-
nych przez Tadeusza G. Wiktora jest wtasnie
brama, do ktdrej nierzadko nawigzuje w tytu-
tach prac. We wspomnianych seriach motyw
ten wydaje sie powracaé w nieoczywisty spo-
sob, integralnie przenikajac sie z ponadczaso-
wym oddzialywaniem geometrii, symboliczna
wymow3 archetypu kwadratu i kota. W ten
sposoéb intensywnos$¢ i gtebia wyrazu osigga-
ja spetnienie. Przed odbiorca otwiera sie kon-
templacyjna przestrzen, niczym w ¢wiczeniu
duchowym, umozliwiajaca przejscie z pozio-
mu zmiennych fenomendw ku przeswitowi
Transcendencji, intuicji wyzszego porzadku.
Statyczna cisza emanujaca z ptdcien Tadeusza
G. Wiktora w przestrzeni galeryjnej jest cisza,
jakiej potrzebujemy.




KRZYSZTOF JEGLINSKI

Powrot do domu

To, co kilka miesiecy temu byto nie do pomys$lenia, jest dzisiaj domi-
nujacym elementem naszego zycia. Spizowe prawo przewidywalnosci
i niczym nieograniczone poczucie bezpieczenstwa staty sie nagle ilu-
zja. Demony niewiedzy i niepokoju o najblizszg przysztos¢ zdominowaty
mysSlenie, przezywanie i ludzkie zachowanie. A dzieje sie to w kulturze,
ktéra od czaséw modernistycznego przetomu cierpi na ciezka megalo-
manie; dzieje sie to w kulturze, ktérej jezyk utracit umiejetnos¢ mowie-
nia o tym, co jest nie do pomyslenia, o tym, czego nie mozna zrozumie¢
ani wiedziec¢.

Prawa natury i modele matematyczne nie sa rzeczywistoscia, sa za-
ledwie instrumentami potrzebnymi w zmudnym procesie opisywania
irozumienia rzeczywisto$ci. Matematyka bierze sie z biologii cztowie-
ka, z konstrukeji naszych, ludzkich, mézgéw i naszych ciat.

Nie jesteSmy w stanie wyobrazi¢ sobie i stworzy¢ obrazu innej rze-
czywistosci. Matematyka i prawa natury znajduja sie w nas i w naszym
widzeniu $wiata.

Istnieja jednak prawdy o zyciu i prawdy o §wiecie tak dalekie od na-
szej ludzkiej zdolnosci postrzegania i rozumienia, ze nie potrafimy na-
wet sformutowac wtasciwych, a koniecznych pytan.

Raz po raz historia uczy nas, ze Swiat jest wielki i szalenie skompliko-
wany, o wiele wiekszy i bardziej skomplikowany, niz jesteSmy to w sta-
nie sobie wyobrazié.
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Sa to tematy zazwyczaj zarezerwowane dla filozofii. Niestety, z jakie-
gos powodu wspdtezesna filozofia bardzo mato czasu poswieca badaniom
ludzkiej kondycji, zajmuje sie studiowaniem definicji i analiza pojec.

Jesli chcemy sprébowac pojac czas, w ktérym zyjemy, o pomoc musi-
my zwrdécic sie do sztuki.

Cecilia Edefalk pokazuje duza wystawe. Bardzo zréznicowana i trud-
na. W tej sztuce dzieje sie wiele.

Artystka pokazuje malarstwo, fotografie, rzezbe, w brazie odlane
fragmenty drzew i kwiatéw, zmontowane przedmioty, zwiedte mlecze
w szklanych pojemnikach, rysunki i kompletny atlas plansz botanicznych
obrazujacych roslinno$¢ wystepujaca na plazach i nadbrzezach Europy.

Tworczo$¢ bierze sie z zazdrosci boskiego stworzenia Swiata. Marze-
nie o tworzeniu stworzenia.

W czasach, gdy dominuje idea sztuki konceptualnej zajetej poszukiwa-
niem glebi intelektualnej i akademickiej powagi, Cecilia Edefalk zajmuje
sie tym, co jest w §wiecie niezrozumiate, niewytlumaczalne; zajmuje sie
tym, co znajduje sie juz poza nasza rzeczywistoscia i przekracza ludzkie
granice poznania. Artystka bada to, co rozpoznawalne, to, co znane, ale
ito, cojest nam catkiem obce.

Cecilia Edefalk rozmawia z drzewami, mleczami i polnymi kwiatka-
mi. Powtérzenia. Mlecze, rozwiane, stworza nowe mlecze. Nowe, ale ta-
kie same.

Powtdrzenia. Przesuniecia. Przesuniecie znaczenia strategii powtoé-
rzen. Ten sam motyw, zaczerpniety z gazety, pojawia sie na wystawie
siedem razy. Wielkie pt6tna przypominaja strategie malarskie pop-artu,
obrazy wypelnione czystym kolorem, sitg i agresja. Te mate za§, niczym
ikony, malowane delikatnie, z radoscia i nabozenstwem.

Rzemiosto malarskie. Rzemiosto wymaga czasu i uniesienia.

Mozna sie tu zatrzymacé, w tym malarstwie. Dzieje sie tu bardzo duzo.
Tysigcletnia figurka z wloskiego kosciota staje sie tematem kolejnej serii
malarskiej. Pt6tna wielkie i ptétna bardzo mate. Wieczne tematy sztuki.

Zagtada i zmartwychwstanie. I jeszcze to, co nowe, i to, co juz byto.
Tak samo. Powtérzone.

W brazie odlewy fragmentéw drzew i kwiatéw. W brazie odlewy gip-
sowych odlewéw kopii fragmentéw rzymskich portretéw.

Czas. Sztuka opisuje czas, w ktérym zyliSmy. Sztuka opisuje czas, w kto-
rym zyjemy. Przysztos¢. Splecione ze soba czasy. Chyba, jak nigdy dotad.




KRZYSZTOF JURECKI

Nie tylko Continuum
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Od marca 2020 roku kazdy z nas zastanawia
sie, jak zy¢ w czasie pandemii. Pozostaje tak-
ze otwarte pytanie, jak i co tworzy¢, zeby by¢
w zgodzie z samym sobg, spoteczenistwem
i by sztuka mogta by¢ ostoja, przetrwalni-
kiem. 8 marca 2020 roku w krakowskim Mu-
zeum Sztuki i Techniki Japoriskiej Manggha
odbyt sie finisaz wystawy prac Gabrieli Mora-
wetz. Oczywiscie, ekspozycje przygotowano
przed pandemig, ale - jak wiele innych - mu-
siata sie z nia zmierzy¢. Kazdy rodzaj sztuki
jest wyrazem czasu, w ktérym powstat. Ten
swoisty kontekstualizm istniat zawsze i miat
miejsce w najrézniejszych obszarach sztuki,
zaréwno w starozytnosci, jak i w renesan-
sie, w konstruktywizmie Wtadimira Tatlina
i w opozycyjnej do niego koncepcji Kazimie-
rza Malewicza.

Wystawa prac Gabrieli Morawetz byta cze-
$cig podwdjnej ekspozycji Zostaw drzwi uchy-
lone. Masato Tanaka x Gabriela Morawetz.
Miata pokazaé paralelne poszukiwania wy-
nikajace z podobnego ducha i zamystu twor-
czego, gdyz ponowoczesne §wiaty potaczyty

sie i teoretycznie nie ma wielkich réznic mie-
dzy sztuka polska, francuska czy japonska.
Co prawda mozna wskaza¢ diametralne réz-
nice miedzy nimi, ale to temat na zupelnie in-
ny tekst.

ROZNE OBLICZA ZYCIA, CZYLI
CONTINUUM 2013-2019

To instalacja stworzona z aluminiowych beb-
néw irolek oraz zwojéw fotografii wydruko-
wanych na przejrzystej folii i umieszczonych
na aluminiowej tasmie. Czym jest tytutowe
Continuum? Opowiescia o kosmosie, o §wie-
cie doczesnym i zyciu osobistym w jego
wymiarze imaginacyjno-poetyckim, w zna-
czeniu, jakie nadali mu poeci symbolizmu
(Arthur Rimbaud), surrealizmu (Paul Eluard,
ktérego cytat zapraszal na wystawe) i mistrz
metafizycznej iluzji (Jorge Luis Borges).
Zgadzam sie z Joanng Sitkowska-Bayle, au-
torka wstepu do katalogu krakowskiej eks-
pozycji, ktéra napisata: Idee permanentnego



stawania sie, niestabilno$ci i przemijania, bliz-
sze kulturom Wschodu niz europejskiej tradycji,
zdominowanej pojmowaniem formy w kate-
goriach skoniczonosci, catosciowe rozumienie
zjawisk i rzeczy, dbatosé o rownowage prze-
ciwstawnych elementéw [...] podjety dialog,
a nieraz wrecz wspotbrzmiaty z tym odmien-
nym kontekstem kulturowym.!

Co zapamietatem z nattoku nieprzypad-
kowych onirycznych obrazéw z optywowej
czy wrecz ptywajacej i unoszacej sie w powie-
trzu wstegi, ktéra - co warto zaznaczy¢ - we
fragmentach byta niewidoczna dla widzéw?
Istotny jest poczatek ,wstegi” w formie zwoju
sugerujacego nieskonczonos$é i powtarzalnosé
cyklu. Nie da sie w peini opisaé Continuum,
a tym samym dokona¢ interpretacji obra-
z6w, poniewaz - jak wspomniatem - nie moz-
na ich w catosci zobaczy¢. Wsréd tych, ktore
mamy szanse obejrze¢, sg amorficzne, gra-
fizowane, z wielokrotng ekspozycja. Mozna
odnie$¢ wrazenie, ze kazdy posiada duchowa
moc i jest oniryczny, a w konsekwencji pro-
wadzi do innej, pozazmystowej, czyli nadre-
alistycznej rzeczywistosci. Zastanawia mnie
zwlaszcza portret mezczyzny, prawdopodob-
nie tancerza, ktéry wyglada na przewodnika
duchowego i petni funkcje transformatora
energii. Inny przedstawiony zostat patetycz-
nie, w otoczeniu tajemnych znakéw. Kolejny
ukazany jest w wodzie dajacej wszelkie zy-
cie. Na innej fotografii buty sa przywotaniem
geniuszu i jednocze$nie samotnos$ci van Go-
gha. Na innych zdjeciach sa m.in. zamknieta
metalowa furtka, by¢ moze prowadzaca do
innej rzeczywistos$ci, puste szklarnie, jakby

1 ). Sitkowska-Bayle, Jedyng statq jest zmiennosc¢ w:
Zostaw drzwi uchylone. Masato Tanaka x Gabriela
Morawetz, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej
Manggha, Krakéw 2020, s. 9, 10, katalog wystawy. Nalezy
podkresli¢ profesjonalizm tekstu Sitkowskiej-Bayle oraz

atrakcyjnos¢ niewielkiego polsko-angielskiego katalogu.

pozostatosci po nieistniejacej juz plantacji.
Gdzie$ na gérze widzimy kobiete i nagiego
mezczyzne, a przy $cianie ekspresyjne drze-
wa reprezentujace site natury.?

Warto zastanowic¢ sie nad forma instalacji,
w ktérej podtuzne obrazy zmuszajg widza do
§ledzenia fragmentarycznej i urywanej nar-
racji. Przypominaja mi sie niektére monu-
mentalne instalacje Natalii LL, np. Przestrzen
aluzyjna z 1995 roku Frauenmuseum w Bonn).
Ale polska feministka postugiwata sie jednym
znakiem i nie tworzyta onirycznej, inscenizo-
wanej w wyrazie historii.

Rozwazam, jaka funkcje petnia rolki w Con-
tinuum. Je$li stanowia wyobrazenie Swiata,
pokazanego jako ciag nieustajacych obrazow,
zasadne jest pytanie: kto stworzyt rolki, istot-
ny mechanizm stuzacy do transmisji obrazdow,
ktoére na kazdej wystawie beda inaczej usytu-
owane. Dla artystki rolki i aluminiowe bebny
z lustrami sg odniesieniem do fotografii ana-
logowej. Powiekszona do wielkich rozmiaréw
fotografia w formule instalacji pozwala modu-
lowac¢ i dowolnie rozwija¢ 20 metréw zwojow.
Ogladajacy sie w odbiciach/lustrach widzowie
zwielokrotniaja iluzyjnosé przekazu i wspoét-
tworza jego performatywnos¢.

Oczywi$cie, moze pojawic sie prosta odpo-
wiedz: Gabriela Morawetz jest gtbwna anima-
torka tego spectrum. Jednak to nie do konca
prawda. Mozna sie zastanawia¢, na ile Con-
tinuum jest przedstawieniem typu deistycz-
nego lub materialistycznego, akcentujacego
proces powstawania Swiata oraz technicznosé
i automatyzm sztuki, realizowanej gtéwnie za
sprawa fotografii, poniewaz ona tu dominuje.
Nalezy tez zada¢ pytanie, czy w Continuum nie
ma pekniecia ideowego, wrecz sprzecznosci

2 Wybidrczego opisu dokonatem na podstawie
dokumentacji wideo, jaka zarejestrowata Gabiela

Morawetz.
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miedzy §wiatem jako wyobrazeniem, jak
w koncepcji Arthura Schopenhauera i roman-
tykéw, a mechanistycznym ukazaniem jego
struktury.

Contiuum jest przede wszystkim ukaza-
niem tajemnego zycia artystki, nie jako linear-
nej historii z happy endem, ale jako zapetlonej,
powtarzajacej sie serpentyny, unoszacej sie i
opadajacej, bez okreslonego poczatku i kon-
ca. Mozemy tez potraktowac ukazane relacje
jak nowa forme labiryntu, labiryntu nadanych
przez artystke znaczen, ktory posiada jednak
nietypowa forme.

TUTAJ I TAM. O JASNOSCI | CIEMNOSCI

Swiat i jego obraz mozna postrzegaé w spo-
s6b znany z tradycji klasycznej Grecji, potem
chrzescijaniskiej Europy - jako wytanianie sie
z mroku i pozbywanie sie ciemnosci zwig-
zanych z teologia i etyka chrzescijariska. Ale
mozna tez, jak czyni to artystka, pokazaé
go jako dwie przenikajace sie energie sym-
bolizowane przez dwa kota: Tutaj - po stro-
nie Swiatta i Tam - w ciemno$ci szepczgc.
Pierwsza praca powstata gléwnie z materia-
hu ceramicznego, ukazuje nieokreslony i nie-
przyjazny krajobraz sktadajacy sie z wielu
segmentdw. CzeSciowo potaczony jest z dru-
gim kregiem, w ktérym wykorzystano mi-
metyczne obrazy ruchome w zapisie wideo
przedstawiajace odbite jak w soczewce frag-
menty zycia ludzkiego. Dla artystki, jak mi
napisata w e-mailu z 20.04.2020: sq to obra-
zy zwigzane z percepcjq czasu, bez poczqtku
i bez korica (réwniez co$ w rodzaju continuum),
np. prad rzeki, wiry wodne, hustajgca sie frene-
tycznie kobieta, wiatr, rézdzkarz (ten, co szuka
® TAM / W CIEMNOSCI SZEPTAJAC, 2019, INSTALACJA -
ZELAZO, PLEKSIGLAS, WIDEO, \NS’TALACJA ELEKTRYCZNA,
350><3O CM; TUTA) / PO STRONIE SWIATtA, CERAMIKA,
ZELAZO, 350x30 CM. NA SCIANIE W TLE DAS DING I, II, Il

EMULSJA SREBROWA NA PLOTNIE, 218x255 CM KAZDY

« CONTINUUM 2013-2019, INSTALACJA, BLACHA
ALUMINIOWA, DWA ZWOJE, 50x2000 CM KAZDY, DRUK
PIGMENTOWY NA FOLII, DWA ZWOJE, OK. 502000
CM KAZDY, BEBNY | ROLKI ALUMINIOWE, PLEKSIGLAS,
LUSTRO

/

wody), pejzaze widziane z pedzgcego pociggu
itp. Jest tam okoto 18 otworow z obrazem wideo.

Wspomniane dwie symetryczne pra-
ce, tak samo potezne, sprzezone sa ze soba,
czyli ideowo §wiatto taczy sie z ciemnoscia.
Warto zaznaczy¢, ze to pewien manichejski
§lad. Dobro nie moze istnie¢ bez zta. Otwo-
ry z wideo, swoiste §lady istnienia, przypomi-
naja mi takze instalacje Izabelli Gustowskiej,
ktéra odnosita je do dyskursu egzystencjal-
nego wyniktego z feminizmu, ale z biegiem
lat technika zdominowata jej dyskurs, o czym
Swiadczyta wystawa w Muzeum Narodowym
w Poznaniu (Life is a Story) z 2007 roku.

DAS DING - NISKIHORYZONT I, 11, I1l.
O LEKCJILACANA

Na trzech fotografiach widzimy lewitujaca Ga-
briele Morawetz, ktéra trzyma w rekach geo-
metryczna forme przypominaja model jakiego$
wehikutu.? W tle fotografii widoczne sg znaki
bedace by¢é moze okiem Stwdrcy, a jednoczes-
nie niezwykla transformacja natury. Wielko-
formatowe zdjecia na ptétnie, bardzo poetyckie
i dziatajace swa naturalna ekspresja s pragnie-
niem uzyskania niezwylktych, uchodzacych za
cudowne mozliwosci ducha (lewitacja). Takie
my$lenie bliskie jest tradycji dalekowschodniej
i mistykoéw chrzescijaniskich, a reprezentowane
byto w wielu interesujacych dokonaniach An-
drzeja Dudka-Diirera majacego podobna posta-
we duchowa.

Wtasnie opisane trzy fotografie byty kul-
minacja tej bardzo interesujacej wystawy, po-
niewaz stanowia manifestacje artystycznego
credo Morawetz. Wyjasniaja tez podstawowy
cel sztuki, jakim jest osiggniecie niezwyktych

Takie misterne drewniane wehikuty pojawiaty sie
w inscenizowanych zdjeciach Grzegorza Przyborka
juz w latach 90. XX wieku. Generalnie ich koncepcje
inscenizacji zaréwno pod wzgledem formalnym, jak
i ideowym sa bliskie. Modele konstrukcji latajacych

kojarza sie z projektami Leonarda da Vinci.
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mozliwosci ludzkiej §wiadomosci. Spytatem
autorke o zagadkowy niemiecki tytut prac.
Odpowiedziata, ze byty inspirowane lektu-
ra Jacques'a Lacana, w ktérego teorii das Ding
jest praprzedmiotem o znaczeniu przedsym-
bolicznym, charakteryzujacym sie przede
wszystkim afektem i pojawieniem sie w sfe-
rze symbolicznej przed jakakolwiek repre-
zentacja.* Zatem dla Gabrieli Morawetz trzy
omawiane fotografie sa pierwszym obrazem,
praprzyczyna kolejnych jej dziatan. Z tego po-
wodu ich analiza powinna by¢ bardzo wnikli-
wa. Artystka napisata w e-mailu z 20.04.2020:
Praprzyczyng jest nieracjonalne pragnienie, by
sie zmierzy¢ z nicoscigq, z otchtanig, ktérej nie
znamy, a ktéra nas bezustannie przycigga - le-
witacja to stan, w ktorym jesteSmy tutaj i tam...

FOTOGRAFIE Z CYKLU
JEST INNY SWIAT, ALE ON JEST TUTAJ

Kilka fotografii wiszacych wysoko na $cianie,
pokazanych ,na styk”, jest melancholijnym
spojrzeniem na resztki zycia. Formy architekto-
niczne, a takze sama artystka, ukazane z pewnej
wysokosci uzupelnione sa geometrycznymi in-
terwencjami. Konstruowanie Swiata, jego racjo-
nalizowanie niekonieczne jest naszym celem,
choé nie zdajemy sobie z tego sprawy. Wszyst-
kie wielkie projekty i systemy w rezultacie
muszga pozostac pragnieniem, niekonczaca
sie budowa. To, co doskonale wyrazone przez
zawieszone w przestrzeni formy geometrii,
wspolistnieje z tym, co przemijajgce i mate-
rialne. Materia przenika sie z niematerialna,
geometryczng duchowoscia.

4 D.Tutt, Das Ding and the Impossible Good of the Subject,
Dec. 14, 2009, https://danieltutt.com/2009/12/14/das-
ding-and-the-impossible-good-of-the-subject/ (dostep:
18.04.2020).

KOLUMNY ZYCIA | TRWANIA,
CZYLILINIATILINIA TI

Wedrowcy, ktérzy zobacza Niekoriczgcg sie
kolumne Constantina Brancusiego w Targu
Jiu (Rumunia), moga doznac poczucia spetnie-
nia i transcendencji bedacej potaczeniem te-
go, co ziemskie, z tym, co niebianskie. Sadze,
ze podobnego odczucia mozna byto doznaé na
wystawie w Krakowie, ogladajac Linie I iLi-
nie II. Inspiracja do ich powstania byty prze-
mys$lenia artystki o pojeciu czasu na widok
stalaktytow i stalagmitéw, ktére symbolizu-
ja trwatos¢ i potaczenie ducha oraz materii.
We wspomnianych pracach takze ujawnita
sie podstawowa zalezno$¢, ukazywana w in-
nych dzietach artystki, miedzy tym, co ziem-
skie, i tym, co niebianskie.

OKO StONCA/OKO KSIEZYCA.
O WYOBRAZALNOSCI
NIEWYOBRAZALNEGO

W koricowej czesci wystawy, w osobnym po-
mieszczeniu, pokazane zostaty dwa stozkowa-
te obiekty bedace forma lupy powiekszajacej
zapetlone sekwencje wideo. Przypominaja
ksztalt oka, niekoniecznie ludzkiego. W ich
srodku mozna byto zobaczy¢ ksiezyc i zacho-
dzgce storice, dwa towarzyszgce nam przez
cate zZycie najbardziej znane i rownoczesnie ta-
jemnicze elementy. Nigdy nie jestesmy w stanie
byé obojetni na petnie ksiezyca lub zachéd ston-
ca (cytat ze wspomnianego e-maila). Mozemy
wiec postawe Morawetz w tej konkretnej pra-
cy interpretowac jako romantyczna.

SKAD WZIELY SIE NASZE SWIATY?

Wystawa w Krakowie pokazata, ze sztuka
Gabrieli Morawetz rozwija sie w ustalonym
porzadku i bardzo konsekwentnie. Artyst-
ka opiera sie na réznych formutach tradycji
sztuki, czesto na pograniczu réznych technik


https://danieltutt.com/2009/12/14/das-ding-and-the-impossible-good-of-the-subject/
https://danieltutt.com/2009/12/14/das-ding-and-the-impossible-good-of-the-subject/

(fotografii, grafiki, wideo, malarstwa, rzezby), chetnie korzysta z osiagnie¢
land-artu i arte povera, czesciowo z tradycji neo geo, czyli sztuki eko-
logicznej. Ale podstawa jest rozproszona podmiotowos¢, ktéra nie za-
wsze bywa widoczna. Ten rodzaj przekazu wpisuje sie w tradycje sztuki
szukajacej odpowiedzi na pytanie o poczatek bytu. Udziela jej oczywi-
Scie Morawetz. Lecz nie jest to odpowiedz jednoznaczna, bo trudno dzis$
o taki dyskurs, ma rodowdd idealistyczny, ale jest synkretyczna w ta-
czeniu tradycji dalekowschodniej z elementami metafizyki filozofii eu-
ropejskiej. Wystawa, ktéra zrobita na mnie bardzo duze wrazenie, ma
charakter uniwersalistyczny, chociaz stworzona zostata na podstawie
wtasnych doswiadczen i imaginacji.

Na pytania o nature swiata(6w) kazdy znajdzie tu wtasna odpowiedz,
gdyz nie ma jednej, definitywnej. Odpowiedz Gabrieli Morawetz wyni-
ka z przestania romantyczno-surrealistycznego, a celem jest symboli-
zowanie za pomocy, jak to wyjasniata w cytowanym juz e-mailu: wielu
mediow, zaréwno tradycyjnych, jak i wspotczesnych, ktore przez wza-
jemne oddziatywanie odnoszq sie do niezdefiniowanych obszarow czasu.

Ekspozycja w Krakowie, ktéra zdazyta przed pandemis, jest tez re-
fleksja na temat naszego istnienia. Z racji metafizycznego przestania nie
bedzie interesujaca dla polskiej krytyki zorientowanej na walke ideolo-
giczno-polityczna, ktéra ma na celu obrone wlasnego tzw. scalonego
uktadu sztuki. Dlatego wiekszy oddzwiek ma szanse uzyska¢ w innym
systemie odniesieni, pozbawionym ,tu i teraz”, czyli np. w Japonii.

N\

AUTORAMI ZDJEC
UMIESZCZONYCH W ARTYKULE SA
SWIATOStAW LENARTOWICZ

| GABRIELA MORAWETZ
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ALEXANDRA HOLOWNIA

DESIGN MIAMI 2019

W 2005 roku Craig Lewis Robins,' amerykariski przedsiebiorca, dewe-
loper, filantrop i kolekcjoner sztuki, z brytyjsko-wloska konsultantka
projektowa Ambra Medda? zorganizowat w Miami Beach na Florydzie
najwieksze na §wiecie targi projektantéw pod nazwa Design Miami.3

Od 4 do 9 grudnia 2019 roku trwaty 14. juz prestizowe dzis targi. Wy-
stawiali zar6wno wybitni, jak i poczatkujacy projektanci.* Pokazano no-
watorskie propozycje, wyrdzniajace sie gtdéwnie potaczeniem designu
ze sztuka oraz z najnowszymi technologiami. Design Miami stanowi
globalne forum najbardziej wptywowych kolekcjoneréw, designerow,
kuratorow i krytykow z catego §wiata. Organizatorzy wspoétpracuja
z twércami odbywajacych sie rokrocznie w Bazylei w Szwajcarii sio-
strzanych targéw Design Miami Basel, a takze z jedyna w swoim rodzaju
dzielnicg projektantéw Design District w Miami.” Design Miami zlokali-
zowane s3 naprzeciwko centrum Convention, miejsca przeznaczonego
na targi sztuki wspodtczesnej Art Basel Miami, dzieki czemu licznie od-
wiedza je publiczno$¢ artystyczna.

W 2019 roku dyrektorem Design Miami zostat pochodzacy z Szang-
haju chiniski kurator designu i architektury Aric Chen.® Rozmitowany
w symbolice i znaczeniach zywiotdw, wybrat wode za motyw przewod-
ni targdw. Uniwersalne wyobrazenie wody rézni sie w poszczegdlnych kul-
turach jedynie formg - stwierdzit Chen (kuratorowane przez siebie targi
Design Miami Basel 2019 podporzadkowat za$ tematowi Ziemi). Moim
zdaniem jednak pokazane w Miami prace wcale nie odzwierciedlaty idei
wody. Przeciwnie, wiekszos¢ obrazowata siedzisko. Podziwiatam orygi-
nalne fotele Louisa Vuittona oraz zmartej kilka lat temu w Miami pocho-
dzacej z Iraku brytyjskiej architekt Zahy Hadid.” Belgijsko-hiszpariski
duet Hannes Van Severen i Fien Muller® zaprezentowat bardzo intere-
sujaca tawke, taczaca design z minimal artem. Wielkie wrazenie robi-
ta kanapa rosyjskiego designera Harry'ego Nurieva® kooperujacego ze

1 https://en.wikipedia.org/wiki/Craig_Robins

2 https://en.wikipedia.org/wiki/Ambra_Medda,
https://www.youtubg.com/watch?v=jBWbLIkjrmw:
https://miami2020/designmiami.com/
https://design-milk.com/the-best-of-2019-design-miami/
https://www.miamidesigndistrict.net/about/
https://frieze.com/article/grand-designs-0
https://www.miamidesigndistrict.net/listing/398/zaha-hadid-elastika/

https://www.mullervanseveren.be/
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https://www.dezeen.com/2019/12/03/harry=nuriev-balenciaga-clothing-sofa/


https://en.wikipedia.org/wiki/Craig_Robins
https://en.wikipedia.org/wiki/Ambra_Medda
https://www.youtube.com/watch?v=jBWbL9kjrmw
https://miami2020.designmiami.com/
https://design-milk.com/the-best-of-2019-design-miami/
https://www.miamidesigndistrict.net/about/
https://www.miamidesigndistrict.net/listing/398/zaha-hadid-elastika/
https://www.mullervanseveren.be/
https://www.dezeen.com/2019/12/03/harry-nuriev-balenciaga-clothing-sofa/
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stynna firma Balenciaga'® utworzona w 1917 roku przez hiszparskiego
projektanta Cristébala Balenciage.

Nuriev stworzyt rozktadang kanape z biatej, przezroczystej folii i po-
krowca Bopp. Wypelnit ja w catosci kolorowymi uszkodzonymi ubrania-
mi z dawnych kolekcji Balenciagi. Przezroczysta ostona folii pozwalata
zobaczy¢ kolory, wzory i metki odziezy, ktdre z czasem wraz z folia po-
winny ulec biodegradacji. Kanapa Nurieva stanowita przyktad funkcjo-
nalnej, ekologicznej pracy artystycznej. Mieszkajacy obecnie w Nowym
Jorku Harry Nuriev zatozyt w 2014 roku w Moskwie biuro architektu-
ry wnetrz Crosby Studios."

Gruzinskie designerki z Tbilisi, Nata Janberidze i Keti Toloraia,'? za-
prezentowaty dwie tawki, jedng z drewna, druga z kamienia. Podczas
wystawy zapraszaly publiczno$é do rycia dtutem albo nozykiem inicja-
16w na drewnianej tawce. Natomiast kamienna tawke ozdobit graffiti
designer Max Machaidze.'? tawki Gruzinek, ktére dorastaty pod so-
wieckim rezimem, symbolizowaty prywatne marzenia o wolnosci oraz
tesknoty za indywidualnym wyrazeniem siebie.

Imponujace wizualne wydarzenie wykreowat pracujacy w Londy-
nie meksykariski projektant Fernando Laposse.'* Wykonat instalacje
Totomoxtle, z wiszacych foteli, hamakéw i miekkich rzezb zrobionych
z materialu wytworzonego z tusek meksykariskiej kukurydzy. Projekt,
w ktérym zastosowano subtelne naturalne kolory - gtebokie fiolety i de-
likatne réze - wykraczat daleko poza czysta estetyke. Artysta koncentro-
wat sie w nim na odrodzeniu tradycyjnych ludowych praktyk rolniczych
oraz tworzeniu nowego rzemiosta przynoszacego dochéd zubozatym
farmerom. Promowat tez zachowanie réznorodnos$ci biologicznej dla
przyszlego bezpieczenstwa zywnosciowego. Porywajace, pelne fanta-
zji eksponaty Laposse'a zaprezentowano zaréwno w dzielnicy designu
Miami, jak i na targach Design Miami.'®

- Nigdy nie chciatam by¢ artystkqg. Mimo to uwazam, ze rzezba moze
by¢lampaq i oswietlac jadalnie albo inne pomieszczenia. Chce konstruowac
prace wywotujgce emocje... - méwita Lindsey Adelman, nowojorska pro-
jektantka lamp.'® Targi Design Miami graja wtasnie na emocjach. Uwo-
dza widzéw funkcjonalnoscia prac i ich niezwyklymi ksztattami. Dzieki
tym targom dowiadujemy sie, ze projektowanie jest rowniez fascynu-
jaca sztuka.

10 https://www.mytheresa.com/euro_de/designers/balenciaga.html

11 https://crosbystudios.com/

12 http://rooms.ge/en/#

13 https://www.dezeen.com/tag/max-machaidze/

14 httpi//www.fernandoelaposse.com/projects/

15 https://www.designboom.com/art/fernando-laposses-pink-beasts-miami-design-
district-12-03-2019/

16 https://lindseyadelman.com/
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MARCIN GIZYCKI

- Animacja od roku 1980:
" podroz osobista

36 lat temu,” jako redaktor naczelny kwartalnika Animafilm wydawane-
go przez ASIFA (Association Internationale du Film d’Animation), uczest-
niczytem w Swiatowym Festiwalu Filmu Animowanego w Zagrzebiu.
Miatem wtedy 28 lat. Byt to niezwykly moment w historii Polski. Kryzys
gospodarczy wywotal rosnace napiecia spoteczne, ktére prawie doktad-
nie dwa miesiace pézniej miaty doprowadzié¢ do serii strajkow. ,Soli-
darnos¢”, pierwszy niezalezny zwigzek zawodowy robotnikéw w bloku
radzieckim, wtasnie umacniata sie jako znaczaca sita rzucajaca wyzwa-
nie komunistycznym rzadom.

Moje powotanie na stanowisko redaktora naczelnego Animafilmu by-
Yo skutkiem smutnego przypadku. Po niespodziewanej §mierci mojego
poprzednika, redaktora Mieczystawa Walaska, dziennikarza i cztonka
PZPR, kilku znanych polskich animatoréw, m.in. Witold Giersz i Miro-
staw Kijowicz, zaproponowato wtadzom nastepce w osobie mtodego
krytyka filmowego, mitosnika animacji, Marcina Gizyckiego. Nie nale-
zalem do partii, a byt to niemal warunek obejmowania tego typu stano-
wisk, ale widocznie decydenci mieli inne problemy do rozwiazania, wiec
wyrazili zgode.? Oto jak rozpoczety sie moje podréze na zagraniczne fe-
stiwale: Annecy, Warna i Zagrzeb.

1 Tekst ukazat sie po angielsku w tomie: Global Animation Theory: International Perspectives at Animafest Zagreb, Bloomsbury
Academic, red. F. Bruckner, N. Gili¢, H. Lang, D. Sulji¢, H. Turkovi¢, New York-London-Oxford-New Dehli-Sydney 2019, s. 3-9.
2 Tekst napisatem w 2016 roku, jako referat wygtoszony na sympozjum Scanner podczas festiwalu w Zagrzebiu.

3 Oficjalnie bytem tylko petniacym obowiazki redaktora naczelnego.




Trafitem do Zagrzebia w czerwcu 1980 roku. Stato sie wkrotce ja-
sne, ze byt to czas wazny nie tylko w historii Polski, ale takze w historii
ASIFA i teorii filmu animowanego. Na festiwalowych obradach Zarzadu
ASIFA, po kilku godzinach dywagacji, powstata nowa definicja anima-
cji. Pozwole sobie ja zacytowaé, chociaz nie watpie, ze kazdy anima-
tor zna ja na pamiec: Sztuka animacji jest kreacjg ruchomych obrazéw
przy uzyciu roznorodnych technik, z wyjgtkiem metod rejestracji akcji
»Nnazywo”.

Przytoczona definicja pojawita sie w pofestiwalowym wydaniu Ani-
mafilmu.* Z wielu powodéw byta to w swoim czasie znaczaca i ciekawa
propozycja. Przede wszystkim nie ma w niej pojecia ,,film animowany”.
Jest mowa o ,sztuce animacji”, jak gdyby autorzy chcieli potwierdzié, ze
film animowany jest tylko jednym z kilku sposobéw wprawiania w ruch
obrazéw lub przedmiotéw. W dalszej czesci tekst robi sie nawet bardziej
zagadkowy. Stwierdzono w nim bowiem, ze ,sztuka animacji” jest meto-
da tworzenia ruchomych obrazéw wszelkimi srodkami poza zdjeciami
dokumentalnymi i aktorskimi. Rewolucyjny jest tutaj brak obowiazko-
wego dotychczas komponentu kazdej poprzedniej definicji animacji: fo-
tografii poklatkowe;.

Niewatpliwie to podejscie antycypowato pojawienie sie przyszte-
go narzedzia animacji - komputera. Najbardziej dyskusyjna czescia za-
grzebskiej definicji byto jednak owo odrzucenie ,akcji na zywo”. Ten
element wywotat kilka istotnych pytan. Czy Sgsiedzi (Neighbors) Nor-
mana McLarena to animacja, czy film aktorski? Czy Ostatnia sztuczka
pana Schwarzwalda i pana Edgara (Posledni trik pana Schwarcewalldea
a pana Edgara) oraz Punch i Judy (Rakvickarna) Jana Svankmajera byty
filmami animowanymi, czy nie?” A co z animacja rotoskopowa?® Gdzie
jest wlasciwie granica miedzy animacja a filmem aktorskim?

Wydaje sie, ze definicja ASIFA bardziej otworzyta nowe mozliwosci
niz rozwigzata istniejace problemy. Spéjrzmy wiec, co zmienito sie w ani-
macji od czasu tego historycznego festiwalu w Zagrzebiu 36 lat temu.

Przede wszystkim w 1980 roku wszystkie filmy biorace udziat w kon-
kursie byty robione na tasmie 16 lub 35 mm. Dzisiaj wiekszo§¢ festiwali
nie przyjmuje filméw na materiatach §wiattoczutych, a te, ktére wciaz to
robig, wkroétce porzuca taka praktyke. Chociaz mozemy tesknié za do-
brymi starymi filmami ze wzgledu na... pomys$lmy, wtasciwie na co? 8-10
lat temu odpowiedz byta prosta: ze wzgledu na ptynne przejscia miedzy
kolorami i brak pikseli. Ale teraz to nieistotne. Odcienie ida w miliony,
a piksele staty sie tak mate, ze prawie niewidoczne. Jest oczywistoscia,
ze ma to wplyw na jako$¢ obrazu. Najbardziej cieszy mnie jednak, kiedy
ogladam cyfrowy obraz w kinie, ostros¢. Powiedzmy otwarcie - w 1980

4 Animafilm” nr 5/1980, s. 8.
5 Oba filmy zrealizowane zostaty metodami teatru lalek.
6 Rotoskopia to technika animacyjna polegajaca na przerysowywaniu klatka po klatce

wczesniejszych zdjec¢ aktorskich.
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roku wiekszos¢ filméw na ekranach kin by-
ta czesciowo lub zupelnie nieostra. Nie pa-
mietam nawet, ile razy musiatem chodzi¢ do
kabiny projekcyjnej, zeby obudzi¢ kinoopera-
tora i zwrdci¢ mu uwage na jakosc¢ projekcji.
Nie chce powiedzie¢, ze ten problem zniknat
zupelnie, ale niewatpliwie sytuacja poprawi-
1a sie radykalnie. Obecnie inna rzecz jest pla-
ga pokaz6w filmowych, nie tak nieznosna jak
brak ostrosci, ale jednak dokuczliwa: zte pro-
porcje kadru.

Pamietam jeden z festiwali w Polsce kilka
lat temu. Prawie co drugi film byt rozciagnie-
ty poza swoj wtasciwy rozmiar. Zgtositem
tam film zrobiony w starym formacie 4:3.
Przed projekcja poprositem kinooperatora
o odpowiednie ustawienie odtwarzacza. Po
rozpoczeciu filmu zauwazytem, ku mojemu
przerazeniu, ze jest $ci$niety do mniej wie-
cej proporcji kwadratu. Nie miatem ocho-
ty stac sie watpliwym bohaterem festiwalu
i zatrzymac projekcje. Zatamany, wyszedtem
zaraz po pokazie z przekonaniem, ze ta kata-
strofa zniszczyta moje szanse, spakowatem
sie i wrécitem do domu. Dwa dni péZniej do-
statem telefon z biura festiwalu z informa-
cja o wyrdznieniu dla filmu. Méj dobry humor
szybko popsuta jednak mysl, ze jurorzy mu-
sieli odebra¢ ten kwadratowy format jako
bardzo oryginalny i stad ich decyzja.

Mowigc o festiwalach, wtedy, w 1980 ro-
ku, tylko kilka z nich bylo poswieconych
wytacznie animacji, a niewiele wiecej ak-
ceptowato filmy animowane. Mozna by-
to lepiej lub gorzej Sledzi¢ je wszystkie
i by¢ dobrze poinformowanym, co sie dzieje
w branzy na §wiecie. Nawet w kraju komu-
nistycznym, jakim byta Polska, czasopisma
filmowe publikowaty sprawozdania z wiek-
szos$ci tych imprez. Dzisiaj liczba festiwa-
li, w tym festiwali animacji, rozrosta sie
do niebywatych rozmiaréw. Nie ma mozli-
wosci §ledzenia choéby utamka z tej liczby.
W chwili, kiedy to pisze, najbogatsza ba-
za danych festiwali w Internecie, Film Festi-
vals Deadlines (www.filmfestivalsdeadlines.

com), dumnie wymienia ponad 10 tys. festi-
wali z catego Swiata, z ktérych przynajmniej
polowa, a prawdopodobnie wiecej, przyj-
muje filmy animowane (a i ta liczba nie jest
w petni miarodajna). Powoduje to, ze festiwale
sie dewaluuja.

\

Ta sytuacja ma dobre i zte strony. Plusem jest
fakt, ze coraz wieksza liczba ludzi styka sie
z animacjg artystyczng i innymi rodzajami fil-
mu. Minusem - ze wiele festiwali po prostu
wykorzystuje tworcow, zadajac wpisowego,
ktoére czesto przekracza ich mozliwosci bu-
dzetowe, co jest dotkliwe, zwlaszcza jesli ktos
chce wystaé¢ swoja prace na kilka konkur-
sow tego typu. Méwie tu szczegdlnie o kon-
kursach, ktére nazywaja sie ,underground”,
sindependent” lub ,no-budget”, ale pobie-
raja optate 50 lub 80 dolaréw za film. Oczy-
wiscie, festiwale o dtugiej tradycji, takie jak
DOK Leipzig, Rotterdam International Film
Festival lub Ann Arbor Film Festival, war-
te sa wpisowego ze wzgledu na swoja repu-
tacje, ale wierze, ze w $wiecie doskonatym
to autorom/autorkom powinno sie ptacié¢
za przywilej pokazywania ich filméw, a nie
odwrotnie.

Musi by¢ jednak jeszcze inna niz chciwosé
przyczyna rozmnazania sie festiwali. Wyja-
$nienie jest proste: festiwale kwitng, ponie-
waz liczba filméw produkowanych corocznie
réwniez wzrosta. Sita napedowa byta rewo-
lucja technologiczna, ktéra od 1980 roku nie
tylko zmienita caty przemyst filmowy, ale
takze umozliwila niezaleznym artystom ze
skromnym budzetem produkcje w domu.

Tom Sito w ksiazce Moving Innovation: A Hi-
story of Computer Animation przypomina, ze
rewolucja zwiazana z obrazowaniem cyfro-
wym zbiegta sie z szersza rewolucja infor-
matyczna: Do péznych lat 80. telewizja [w USA]
miata siedem kanatéw - trzy sieci: CBS, NBC



i ABC, trzy kanaty Metromedia’ lub stacje re-
gionalne i jedng publiczng PBS.8 Inne kraje
rozwiniete nie miaty nawet tego. W komuni-
stycznej Polsce, tuz przed upadkiem rezimu,
mielis$my trzy kanaty, wszystkie paristwowe,
i to byto wszystko. Dzisiaj przecietne gospo-
darstwo domowe w Ameryce, Europie, Au-
stralii i wielu czesciach Azjii Afryki ma do
dyspozycji setki, jesli nie tysigce kanatéow
kablowych lub satelitarnych plus niezliczone
strony internetowe. To poréwnanie doskona-
le pokazuje skale zmian od 1980 roku wywo-
tanych rewolucjg informatyczna w kazdym
aspekcie ludzkiego zycia.

W $Swiecie animacji oznacza to nizsze kosz-
ty, szybsze efekty i o wiele wieksze mozli-
wosci ekspozycji dla artystow niezaleznych.
Wptyw tej rewolucji na przemyst mozemy
obserwowac na przyktadzie zespotéw anima-
toréw w duzych hollywoodzkich studiach fil-
mowych. Z nadej$ciem telewizji zaczety sie
regularnie kurczy¢. Tom Sito méwi: W 1970
roku zdrowy rozsgdek podpowiadat, ze w swo-
im najlepszym czasie (w latach 30. i 40. ubie-
gltego wieku) w przemysle filmowym i reklamie
klasyczna animacja miata sie dobrze, ale p6z-
niej stata sie zbyt kosztowna i pracochton-
na, zeby kiedykolwiek znéw przynosic zyski®.
Dziat animacji u Disneya zostat zredukowany
z 2 tys. pracownikéw w latach 40. do 175 w ro-
ku 1966. W 1977 Dave Wolf, inzynier kom-
puterowy cytowany przez Sito, wziat udziat
w pokazie Spigcej krélewny w szkole filmo-
wej uniwersytetu Southern California. Kiedy
starzy disneyowcy poprosili o pytania, zapy-
tatem, czy widzg [w filmie] miejsce dla kompu-
teréw. Natychmiast wszyscy krzywo na mnie
spojrzeli - wspominat.'® To podejscie zaczeto
sie zmienia¢ w latach 80. Dzisiaj, jak wszyscy

7 Metromedia - amerykanski koncern medialny dziatajacy
w latach 1956-1986.

8 T.Sito, Moving Innovation: A History of Computer
Animation, MIT, Cambridge 2013, s. 7.

9 Ibidem, s. 220.

10 Ibidem, s.222.

wiemy, fabularne filmy animowane przynosza
ogromne zyski, a jedna z przyczyn jest prze-
jecie catego procesu produkcji przez kompu-
tery. Liczby robig wrazenie. Wedtug Brunona
Edery miedzy poczatkiem kina a 1974 rokiem
wyprodukowano okoto 180 animowanych fil-
mow petnometrazowych.!" Obecnie osiagnie-
cie tej liczby zajmuje dwa lata lub mnie;j.

Nie ma watpliwosci, ze proces tworzenia
filmu animowanego stat sie o wiele mniej eli-
tarny niz 20 lat temu. Do produkcji takiego
filmu nie potrzeba drogiej kamery do zdje¢
poklatkowych ani funduszy na pokrycie kosz-
téw obroébki laboratoryjnej. W rzeczywistosci
wspoétczesny animator w ogdle nie potrzebu-
je kamery. Wszystko mozna zrobi¢ za pomo-
ca laptopa z darmowym oprogramowaniem.
Ten brak przeszkdd ekonomicznych, ktére
uniemozliwialy amatorom ekspansje na po-
lu dziatalno$ci artystycznej zarezerwowa-
nym kiedys dla profesjonalistéw, nie jest zty.
Obecnie czyni z animacji sztuke prawdziwie
egalitarng, tak dostepna dla kazdego jak pisa-
nie, rysunek czy malowanie. No, powiedzmy
prawie tak dostepna, poniewaz oprogramo-
wanie do animacji, nawet najprostsze, jest
wciaz trudniejsze w uzyciu niz piéro lub pe-
dzel. W kazdym razie fatwy dostep do srod-
kéw produkeji tworzy srodowisko, w ktérym
prawdziwy talent, pomystowos$¢ i kreatyw-
nos¢ nie sa juz ograniczane wysokimi koszta-
mi narzedzi. Taka sytuacja stanowi wyzwanie
dla artystow, ktorzy zbudowali swoja repu-
tacje w epoce przedcyfrowej. Dzisiaj musza
rywalizowac na festiwalach z naptywem stu-
denckich filméw i czesto przegrywaja z mto-
dymi, wchodzacymi na rynek twércami.

Oczywiscie, wcigz istnieja projekty wy-
magajace znacznych wkladéw finansowych
i tutaj nowe technologie okazuja sie uzy-
teczne. Zadziwia, ze nawet wzglednie drogie
przedsiewziecia moga by¢ zrealizowane bez

11 B. Edera, Full Length Animated Feature Films, Hasting
House, New York 1977.
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poparcia duzych studidw, dzieki koncepcji
crowdfunding. Najnowszy film Jana Svankma-
jera, Owad (Insects, 2018), ktéry wedtug tego
wielkiego filmoweca jest jego ostatnim filmem
pelnometrazowym, zostat czesciowo sfinan-
sowany w ten sposéb. Japoniska anime Under
the Dog (2016) w rezyserii Masahiro Ando, sfi-
nansowana dzieki zbiérce na Kickstarterze,
udowadnia, ze nawet w §wiecie komercyj-
nych filméw fabularnych wielcy producen-
ci traca monopol. Kto$ z dobrym pomystem
ma szanse zdoby¢ wystarczajace fundusze na
zaspokojenie swoich fantazji. To moze w nie-
dalekiej przysztosci radykalnie zmieni¢ caty
przemyst.

Jaka wiec jest przysztosé filmu animowane-
g0? Animacje sa wszedzie: na billboardach, na
matych ekranach naszych komadrek, kiedy je
wlaczamy, nie wspominajgc o animowanych
gifach, ktérych pelne sa strony interneto-
we. Animowane efekty specjalne widocznie
wkroczyty do filméw akeji, sf i fantasy. Filmy
stereoskopowe juz od dawna nie sa ekspery-
mentalne. Animacja interaktywna jest z nami
od jakiego$ czasu pod przebraniem gier kom-
puterowych. Co pozostaje? Filmy komputero-
we. Doktadnie to mam na mysli: filmy robione
przez komputery. Istnieja juz programy (np.
Experiments in Musical Intelligence opraco-
wany przez Davida Cope'a ze Stanford Univer-
sity), ktore tworza muzyke w stylu wybranego
kompozytora, m.in. Rachmaninowa. AARON,
opracowany przez Harolda Cohena, moze
tworzy¢ rysunki, ktore sq trudne do odrdznie-
nia od wykonanych przez profesjonalistéw.'?
Niektoére byty wystawiane w prestizowych
placéwkach: Tate Gallery w Londynie lub Ste-
dejlijk Museum w Amsterdamie. Wedtug

12 D. Mclver Lopes, A Philosophy of Computer Art,
Routledge, New York 2010, s. 12.

autora ksiazki A Philosophy of Computer Art
Dominica Mclvera Lopesa: kiedy jeden z nich
[tych rysunkéw] zostat opisany jako ,,druk cy-
frowy Harolda Cohena”, Cohen zaprotestowat
i etykieta zostata zmieniona, a ,twérca” zi-
dentyfikowany jako ,AARON, program kom-
puterowy napisany przez Harolda Cohena”."3

Dlaczego wiec nie filmy zrobione wylacz-
nie przez komputery? Jest to niewatpliwie
mozliwe w przypadku filméw abstrakcyjnych.
Wiekszo$¢ z nich wyglada tak, jak gdyby zro-
bity je tylko maszyny (i dlatego bardziej ce-
nie te abstrakcyjne filmy, ktére jednak nosza
$lad ludzkiej reki). Ale przy dalszym rozwoju
sztucznej inteligencji w potaczeniu z techno-
logiami Computer Generated Imagery moge
sobie fatwo wyobrazi¢ komputerowo stwo-
rzone nienarracyjne filmy w styluy, jaki re-
prezentuja, powiedzmy, Georges Schwizgebel
lub Jerzy Kucia. Idac dalej, mozna sobie do-
skonale wyobrazi¢ idealna animowana bajke
skompilowana przez komputer nakarmiony
tysiacami bajkowych kreskowek. Czy powi-
nienem sie teraz spodziewac jednego z tych
krzywych spojrzen?

Zgoda, wczesniej czy péZniej komputery
beda rzadzi¢ Swiatem, ale wciaz na poczat-
ku byli ludzie, ktorzy je wynalezli i nakarmi-
li naszym ludzkim doswiadczeniem, wiedza
i sztuka. Z pewnos$cig komputery moga nas
nasladowag, ale czy moga wyjs¢ z czyms$ ory-
ginalnym? Czy moga przescignac wizje swo-
ich twércow?

Sadze, ze za wczesnie na odpowiedz na to
pytanie. Ja jej w kazdym razie nie znam. Ale
przynajmniej wiem, czego teraz potrzebu-
jemy: filmoéw jako oreza politycznego. Nie
chciatbym stwarzaé wrazenia, ze tworzenie
filméw zaangazowanych politycznie i spo-
tecznie jest jakim$ imperatywem. Wtasciwie
w pelni popieram rodzaj filmu nazwany wie-
le lat temu przez Karola Irzykowskiego, zna-
komitego polskiego pisarza i krytyka, ,kinem

13 Ibidem.
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czystego ruchu”. Irzykowski rozumiat przez
to dzieta rzadzace sie wlasnymi poetyckimi
zasadami wynikajacymi z przekonania, ze
w filmach, narracyjnych lub abstrakecyjnych,
element wizualny jest najwazniejszy.'* Z dru-
giej strony wierze, ze w §wiecie animacji ist-
nieje historycznie uzasadniona przestrzen dla
wypowiedzi z drugiego kornca spektrum, czy-
li wszystkich typéw dziet zorientowanych po-
litycznie, w ktérych przestanie odgrywa role
najwazniejsza. A dzisiaj, w czasach bezpre-
cedensowych migracji ludzi, atakéw terro-
rystycznych, rosnacych fundamentalizméw
i popularnosci prawicowych demagogdéw, po-
trzebujemy tego rodzaju kina bardziej niz
kiedykolwiek.

Od swoich narodzin film animowany byt na-
rzedziem propagandy lub satyry polityczne;j.
Najstarsza zachowana animacja zapisana
na materiale §wiattoczutym (,filmy” rysowa-
ne na paskach papieru istniaty nawet wczes-
niej) to dzieto Anglika Arthura Melbourna-
-Coopera z 1899 roku Apel zapatek (Matches:
AnAppeal). Inni artysci podazyli za nim: w Ar-
gentynie Quirino Cristiani z petnometra-
zowym Apostotem (El Apéstol, 1917), w USA
Windsor McCay z Zatopieniem Lusitanii (The
Sinking of the Lusitania, 1918),'> zeby wy-
mieni¢ tylko dwa najwybitniejsze przyktady
z pionierskich dni filmu animowanego.

Takie byty poczatki animowanego filmu
politycznego, ktory pézniej stworzyt niezli-
czone filmy propagandowe z czaséw budowy
socjalizmu w ZSRR, drugiej wojny swiato-
wej czy zimnej wojny. Ale to temat na inny

14 K. Irzykowski, Dziesigta muza, Krakowska Spotka
Wydawnicza, Krakow 1924.

15 Film przedstawiat tragiczny atak niemieckiej todzi
podwodnej na brytyjski liniowiec w 1915 roku. W ataku
zgineto okoto 1200 os6b. W jego wyniku Stany
Zjednoczone zdecydowaty sie przytaczy¢ do wojny.
Mato znany jest fakt, ze nie byta to pierwsza animacja
na ten temat. Bezposrednio po tragedii pojawit sie
bardzo podobny brytyjski film krétkometrazowy (chociaz
nie zrobiony z rownym talentem) jako czes¢ serii
John Bull's Animated Sketchbook.

artykut. Tutaj wazny jest fakt, ze niezalez-
nie od wszelkiego rodzaju propagandowych
produkecji, stuzacych oficjalnej polityce roz-
nych rzadéw czy grup politycznych, wzgled-
nie wcze$nie zaczely pojawiac sie artystyczne
filmy animowane niosace wazne przestania
spoteczne. Najstynniejszym przyktadem jest
Idea (L'Idée) Bertholda Bartoscha z 1932 roku,
oparta na powiesci graficznej Fransa Mase-
reela pod tym samym tytutem.

Okazuje sie wiec, ze animacje polityczne za-
wsze byly z nami. Ale dzisiaj, dzieki dostepno-
Sci tego medium i tatwosci jego uzycia, moga
zareagowac na wydarzenia polityczne z szyb-
koscig wczesniej niemozliwa do osiagniecia
i dotrzeé¢ do milionéw dzieki Internetowi.

Na poczatku XXI wieku w Rosji pojawito sie
ciekawe zjawisko: rozmnozyty sie zarciki ro-
bione w programie flash - znane réwniez jako
multy - zawierajace czesto przestania poli-
tyczne. Produkowane zaréwno przez uznane
studia, jak i anonimowych artystéw, korzysta-
ja z Internetu jako Srodka rozpowszechnia-
nia satyrycznych komentarzy na temat wielu
aspektéw codziennego zycia. Vlad Strukov
poréwnat je do tubokéw (popularnej grafiki lu-
dowej z XVIII i XIX wieku, o tematyce religij-
nej lub historycznej) i do rosyjskich plakatéw
z lat 20.'® Mnie przypominajg one takze hasta
i graffiti z paryskich muréw w dniach prote-
stow studenckich w 1968 roku.

Nie jest to z pewnoscia jedyna forma sku-
tecznych animacji politycznych. Czekamy ma
bardziej ztozone i madre prace ujawniajace
hipokryzje politykéw, manipulacje korpora-
cji, demagogie réznego rodzaju, rasizm itp. -
to sg obszary, gdzie film animowany moze co$
zmienic.

Animacja + Internet = sita.

16 V. Strukov, Video Anekdot: Auteurs and Voyeurs of Russian
Flash Animation, ,Animation: The Interdisciplinary
Journal” nr1/2007, s. 129-151.



RYSZARD W. KLUSZCZYNSKI

Sztuka nowych mediéw

1jej przeobrazenia

WPROWADZENIE

Podejmuje tu rozwazania nad sztuka nowych
mediéw, rozwijajaca sie dynamicznie w cia-
gu ostatniego potwiecza. Analizuje jej kon-
cepcje, a nastepnie przeobrazenia, od formy
poczatkowej, wytaniajacej sie w rezultacie
wprowadzenia nowych medidéw jako narze-
dzi pracy tworczej w pole sztuki, przez faze
postmedialng, w ramach ktérej sztuki sta-
rych i nowych mediéw technicznych inte-
gruja sie z tradycyjnymi dziedzinami sztuki,
az po wspoétczesna faze transdyscyplinarna,
w ktérej zintegrowane na poprzednim etapie
intermedia artystyczne wchodza w twoércze
interakcje z innymi, pozaartystycznymi dzie-
dzinami praktyk spotecznych: naukg, huma-
nistyka, polityka, aktywizmem spotecznym,
tworzac artystyczne formy transmedialne.
Prezentuje aktualna sztuke nowych mediéw
jako pole rozpostarte w szczegélnosci miedzy
SciArt a sztuka krytyczna.

Stowa kluczowe: sztuka nowych mediow,
sztuka postmedialna, intermedia, transme-
dia, sztuka transdyscyplinarna, SciArt, sztu-
ka krytyczna.

SZTUKA NOWYCH MEDIOW

Pojecie sztuki nowych medidéw coraz czesciej
wywotuje obecnie dyskusje w kregu badaczy
najnowszej twoérczosci artystycznej. Wzbu-
dza watpliwosci, niekiedy jest nawet kwe-
stionowane i odrzucane jako nieadekwatne
wobec aktualnego stanu sztuki, a tym samym
nieprzydatne dla jej opisu i zrozumienia. Do-
menico Quaranta uznaje je wrecz za szkodli-
we dla sztuki tak okreslanej.!

Podobny spér rozwija sie rowniez w kontek-
Scie teorii medidw. Zostato skrytykowane sa-
mo pojecie nowych mediéw. Jego przeciwnicy

1 D.Quaranta, Beyond New Media, LINK Editions, Brescia
2013,s.17-18.
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najczesciej podwazaja uzytecznos¢ terminu
~nowe” jako wyrazenia okazjonalnego (wa-
riantem tej formy krytyki jest twierdzenie, ze
kazde medium byto kiedy$ nowe) badz stawia-
jateze, iz wiekszo$¢ mediéw okreslanych jako
nowe dawno juz swoja nowosc¢ stracito. Sadze
jednak, ze oba przytoczone argumenty nie s3
w istocie zasadne. Znaczenie terminu ,no-
we” w pojeciu ,nowe media” nie jest bowiem
w moim przekonaniu (i w opinii niektérych
innych badaczy?) powiazane z osig czasu (co
zaktadaja oba wspomniane stanowiska); no-
woS$¢ nie przemija z uptywem czasu. W istocie
czyni media nowymi zesp6t ich wtasciwosci
wypierajacych z pola mediéw (badz odsuwa-
jacych na drugi plan i pozbawiajacych znacze-
nia) te cechy, ktére uprzednio w zasadniczy
spos6b je definiowaty.? Ten zesp6t wiasci-
wosci ksztattowal sie w ciagu kilku dekad,
od wynalezienia komputera przez stworze-
nie technologii rzeczywistosci wirtualnej po
usieciowienie mediéw w trybie WWW.

Te nowe wlasciwosci (i zwiazana z nimi
nowa teoria mediéw) zasadniczo przeobrazi-
ty dotychczas dominujaca koncepcje i struk-
ture procesu komunikowania, przeksztatcity
relacje miedzy jego uczestnikami oraz ocze-
kiwane od nich formy aktywnosci, wyzna-
czyty nowe reguty komunikowania i nowe
metody pozyskiwania informacji. Inny spo-
s6b zaangazowania uczestnikow komunika-
¢ji, inne przewidziane dla nich role i zadania
oraz inne, dostosowane do nowych wyzwan
narzedzia (hardware i software, a obec-
nie takze wetware) to najwazniejsze aspek-
ty nowej sytuacji medialnej. Stowo ,nowe”
w pojeciu ,nowe media” nie petni wiec funkcji

2 W taki sposob mozna interpretowac poglad na ten temat
wyrazony w: M. Lister, J. Dovey, S. Giddings, I. Grant,
K. Kelly, Nowe media. Wprowadzenie, ttum. A. Sadza,
M. Lorek, K. Sawicka, WUJ, Krakéw 2009.

3 Takjak np. partycypacja i interaktywnos¢ zastapity
transmisje i odbior, a uczestnicy i uczestniczki procesu
komunikowania - dualna konstrukcje: nadawca -

odbiorca.

czasowego okreslnika. Kategorie ,nowe me-
dia” nalezy traktowac cato§ciowo jako nazwe
wtasng, ktéra odsyta do zjawisk posiadaja-
cych, przynajmniej w jakims zakresie,* wspo-
mniane wlasciwosci.

Wiasciwosci, o ktérych mowa, zestawitem
w innym miejscu,® tam wiec odsytam czytelni-
ka po wiecej informacji. W niniejszym tekscie
jedynie chce przypomnie¢ te ze wskazanych
w publikacji Paradygmat sztuk nowych mediow
atrybutéw nowych mediéw, ktére uwazam za
najwazniejsze, konstytutywne obecnie dla ca-
tego paradygmatu medialnego: cyfrowosé,
partycypacyjnosé, interaktywnosé, wirtual-
nos¢, immersyjnosé, sieciowo$¢. Uwazam je
za najwazniejsze, gdyz one wtasnie zasadni-
czo determinuja i pozwalaja ukonstytuowac
nowa pozycje i mozliwosci komunikacyjne
uzytkownikéw medidw, one buduja funda-
ment do§wiadczenia nowomedialnego. No-
we media to zatem te sposréod wszystkich
mediow, ktore sa charakteryzowane przez
wspomniane wtasciwosci, niezaleznie od cza-
su, w ktérym zostaty wynalezione czy wpro-
wadzone do uzycia.

Dyskusja wokét nowych mediéw, jaka do-
tad przedstawitem, dotyczy w tym samym
stopniu kwestii nowych mediéw jako takich,
jak i sztuki nowych mediéw. Sytuacja w od-
niesieniu do pojecia sztuki nowych mediéw
jest jednak jeszcze bardziej skomplikowana,

4 Poszczegoblne nowe media teoretycznie moga
aktualizowac wszystkie te wtasciwosci, ale
w rzeczywistosci moga tak czynic jedynie z niektérymi.
Tak przynajmniej wygladata sytuacja do niedawna, kiedy
porzadek medialny pozostawat jeszcze w fazie rozwoju
oraz kiedy poszczegélne media funkcjonowaty oddzielnie,
niezaleznie od siebie. O zmianach w tym zakresie,
zwigzanych z konwergencja medidw, bede pisat w dalszej
czesci niniejszych rozwazan.

5 Por.np.: M. Lister et al, Nowe media, op.cit.; L. Manovich,
Jezyk nowych mediow, thum. P. Cypryanski, WAIP,
Warszawa 2006.

6 RW. Kluszczynski, Paradygmat sztuk nowych mediéw,
JKwartalnik Filmowy” nr 85, wiosna 2014, s. 198, https://
www.academia.edu/11415106/Paradygmat_sztuk_

nowych_mediow.
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ze wzgledu na to, ze w polu sztuki funkcjo-
nuje réwnolegle jeszcze inne pojecie me-
dium i odpowiednio inne rozumienie nowych
mediéw. Tradycyjnie bowiem pod pojeciem
medium na gruncie sztuki rozumie sie kaz-
dy wzglednie koherentny, powiazany ze so-
ba zespdl materiatéw, narzedzi i technik.
Niekiedy z pojeciem medium utozsamia sie
wrecz samo jego tworzywo (albo jego sktad-
niki).” Medium w tym paradygmacie, to np.
malarstwo badz akwarela. W tym kontek-
Scie, jako zrédto i poczatek historii nowych
mediéw w sztuce wskazuje sie juz fotogra-
fie,® ktéra w zasadniczy sposéb przeobrazi-
ta zaréwno koncepcje tworzywa sztuki, jak
ijej narzedzia oraz techniki. Dlatego moze-
my niekiedy napotkaé w literaturze przed-
miotu rozumienie sztuki nowych mediéw
jako sztuki wykorzystujacej wszelkie tech-
niczne srodki komunikowania, jako sztuki
mediéw technicznych.® Nie jest to moim zda-
niem podejscie wtasciwe, gdyz rézne media
techniczne maja bardzo zréznicowany cha-
rakter; fotografie np. wiecej taczy z grafika
i malarstwem niz z rzeczywistoscia wirtualna
i Internetem. Stanowisko takie nie jest wiec
szeroko akceptowane. W swiatowej litera-
turze dominuje jednak przekonanie, ze sztu-
ka nowych mediéw jest warunkowana przez
ten sam zesp6t wiasciwosci, ktére charakte-
ryzuja nowe media. Sztuka nowych mediéw
to sztuka, ktéra uzywa, jako narzedzi twor-
czych, nowych mediéw definiowanych jako
takie na gruncie teorii mediéw.'° Podstawo-
we wilasciwosci paradygmatu sztuk nowych
medidw sa tozsame ze wskazanymi przeze

7 Zob.:Oksfordzka llustrowana Encyklopedia Sztuki, red. J.).
Norwich, ttum. L. Engelking et al., W, £6dZ 1994.

8 Aw lad za nia film i wideo.

9 Zob.np.: M. Rush, New Media in the Late 20th-Century
Art, Thames & Hudson, London 1999; M. Tribe, R. Jana,
New Media Art, Taschen, Kéln 2006.

10 Szerzej te dyskusje przedstawiam w ksiazce Sztuka
interaktywna. Od dzieta-instrumentu do interaktywnego
spektaklu, WAiP, Warszawa 2010, s. 14-20.

mnie wczesniej najwazniejszymi cechami
nowych mediéw. Tak pojmowana sztuka no-
wych medidw trwa i rozwija sie w dalszym
ciagu, po dzien dzisiejszy, przyjmujac wielo-
rakie formy: sztuki interaktywnych instalacji,
réznych odmian sztuki internetowej, sztuki
lokacyjnej, sztuki rzeczywistosci wirtualne;.

Jak wiec wynika z tych rozwazan, uzna-
je pojecie sztuki nowych mediéw za ade-
kwatne wobec najbardziej aktualnej sytuacji
sztuki, za poznawczo pozyteczne. Pozwa-
la ono w dalszym ciagu wyodrebni¢, w do-
brze uzasadniony sposéb, przynalezny don
zbiér zjawisk artystycznych z catosciowego
pola sztuki. Sprzyja takiemu stanowisku po-
stawa instytucji sztuki, ktére ciagle jeszcze,
mimo pierwszych symptoméw zachodzacej
pod tym wzgledem powolnej zmiany,'' bronia
sie przed dostrzezeniem istotnych powigzan
sztuki nowych mediéw ze sztuka historycz-
nych awangard i nowoczesnym artystycznym
mainstreamem.'? Moje stanowisko nie ozna-
cza jednak, ze nie dostrzegam w ogdle prze-
obrazen zachodzacych w polu sztuki nowych
mediéw, takze i tych, ktére dotycza odniesien
sztuki nowych mediéw do innych obszaréow
sztuki. One rzeczywiscie zachodzg, zaréwno
generujac transformacje w obrebie zjawisk
- komponentéw tego pola, jak i zmiany jego
catosciowego porzadkuy, a przede wszystkim
sposobu jego interpretacji w relacji z innymi
zjawiskami i tendencjami kulturowymi. Uzna-
je potrzebe cigglego przedefiniowywania i do-
okreslania pojecia sztuki nowych mediéw, aby
podazato za zmianami w obrebie praktyk ar-
tystycznych oraz za przeobrazeniami wpty-
wajacych na nie nurtéw kulturowych. Az do
czasu, kiedy pojecie to rzeczywiscie przesta-

11 Zob.: RW. Kluszczynski, O bezgranicznosci sztuki w:
Bez granic. Przetworzone ciato - poszerzony mozg -
rozproszona sprawczosc, red. RW. Kluszczynski,
Centrum Sztuki Wspétczesnej taznia - Wydawnictwo
Uniwersytetu +o6dzkiego, Gdansk - £6dz 2019, s. 13-16.

12 Zob. wiecej na ten temat: RW. Kluszczynski, Avant-Garde
Against Avant-Garde, ,Art Inquiry” 2017, vol. XIX.
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nie by¢ potrzebne, zachowujac jedynie walor
historyczny.

Transformacje, o ktérych pisatem, sktania-
ja do reinterpretacji kategorii wykorzysty-
wanych do opisu sztuk nowych mediéw, do
przebudowywania obrazu ich wzajemnych
odniesient i modyfikacji hierarchii ich wazno-
§ci. Moga tez ostatecznie naktonié¢ do decyzji,
aby zjawiska definiowane jako nowomedialne
interpretowac inaczej, niz robiono to dotad,
aby nadawacé im dodatkowo inne, réwnolegle
funkcjonujace okreslenia, jednak bez potrze-
by eliminowania z pola rozwazan (i z uzycia)
pojecia sztuki nowych mediéw. Celem takiego
zabiegu bedzie precyzyjniejsze przedstawie-
nie i zinterpretowanie najbardziej aktualnego
obrazu sztuki nowych mediéw oraz wpisanie
jej, a takze jej przeobrazen, w kontekst in-
nych, istotnych réwniez dla niej probleméw
i proceséw. Pozwala to nam odpowiada¢ na
pytanie, jak zmienia sie sztuka nowych me-
didéw i co jest przyczyna tych zmian.

Zgodnie z tym zatozeniem, w dalszej cze-
§cirozwazan poddam analizie sztuke nowych
medi6w (i jej pojecie) w dwdch kontekstach
teoretycznych, ktére uznaje za szczegdlnie
istotne dla jej przeobrazen.

SZTUKA POSTMEDIALNA

Pierwszym kontekstem, ktory chciatbym
wprowadzi¢ do rozwazan nad sztuka nowych
mediéw, aby przyjrze¢ sie zachodzacym w niej
zmianom, jest idea postmediéw oraz ksztat-
towanie sie kultury i sztuki postmedialnej.

Koncepcja postmedialnos$ci zostata juz
poddana dogtebnym i wieloptaszczyznowym
analizom przez licznych badaczy w §wiecie,'?

13 Zob. np.: R. Krauss, A Voyage on the North Sea. Art in the
Age of the Post-Medium Condition, Thames & Hudson,
New York 1999; Provocative Alloys: Post-Media Anthology,
red. C. Apprich, J.B. Slater, A. Iles, O.L. Schultz, Mute - PML
Books, Liineburg 2013; Plants, Androids and Operators:

A Post-Media Handbook, red. C. Apprich, ).B. Slater,

a takze w Polsce.'¥ Bywa niekiedy wykorzy-
stywana, co czyni np. Quaranta, jako jeszcze
jedno narzedzie stuzace do podwazania sta-
tusu nowomedialno$ci.'® Kultura nowych me-
di6w (i mediéw w ogdle, jak ujmuje to Peter
Weibel'®) miataby w ramach tej perspektywy
badawczej ustapic pola kulturze postmediow.
Ale czym w istocie sg postmedia? Quaranta
i Weibel, mimo pozornego pokrewienstwa
postaw, proklamujac narodziny epoki post-
mediéw, réznia sie wyraznie w kwestii oce-
ny rangi nowych mediéw wobec pozostatych
komponentéw swiata postmedidw.

To, co proponuje jako rozumienie postme-
didéw, jest w zasadzie podobne do definicji in-
nych badaczy, nawet tych, ktérzy sa sktonni
porzucic¢ pojecie sztuki nowych mediéw dla
postmedidw i uzywaja, jak Quaranta, dru-
giego jako broni przeciw pierwszemu. Widze
w postmediach rezultat zblizania sie do siebie
i wyréwnywania znaczenia i rangi tradycyj-
nych oraz technicznych mediéw sztuki, tak-
ze sztuki nowych mediéw, jak réwniez efekt
ich mieszania sie, hybrydyzacji. Jednak oprécz
tego, odmiennie chyba niz inni badacze, wi-
dze tez w postmediach wynik procesu, ktéry
zachodzi w srodowisku mediéw jako takich -
technicznych srodkéw komunikowania. Post-
media i kondycje postmedialna interpretuje
bowiem jako wytwér catoSciowego, wielo-
wymiarowego procesu przeobrazen mediéw,
nowych mediéw i zwiazanej z tym procesem
transformacji kultury artystycznej.

A. lles, O.L. Schultz, Mute - PML Books, Liineburg 2014;
A. Chierico, Medium Specificity in Post-Media Practice,
VIRUS [e-journal] 12/2016, http://www.nomads.usp.br/
virus/virus12/?sec=4&item=6 &lang=en.

14 Zob.: P. Celinski, Postmedia. Cyfrowy kod i bazy danych,
Wydawnictwo UMCS, Lublin 2013; E. Wojtowicz, Sztuka
w kulturze postmedialnej, Wydawnictwo Naukowe
Katedra, Gdansk 2015.

15 D.Quaranta, op.cit.

16 P. Weibel, Od mediéw mechanicznych do mediéw
spotecznych, ttum. W. Niemirowski w: Mindware.
Technologie dialogu, red. P. Celiriski, Warsztaty Kultury,
Lublin 2012.




Problematyke postmediow mozemy wiec
rozwaza¢ w dwéch kontekstach: w srodo-
wisku medialnym i w §wiecie sztuki. W od-
niesieniu do pierwszego pojecie postmediéw
nalezy rozwazyé w odniesieniu do dwéch
przede wszystkim zagadnien.

Po pierwsze, postmedia to juz nie po-
jedyncze media, lecz ztozone srodowisko,
w ktérym, w ramach proceséw konwergen-
cji, media potaczyty sie w ztozona catosé,
oferujac kompleksowo wszystkie wiasciwo-
Scii mozliwosci niegdys rozproszone miedzy
poszczegdlne media. Natomiast w efekcie
rozwoju towarzyszacych konwergencji pro-
ceséw dywergencji postmedia rozpadaja sie
na liczne zréznicowane Srodowiska, ktore
funkcjonuja (jednak inaczej niz niegdys$ po-
szczegllne media) w réwnoleglych proce-
sach twérczo-komunikacyjnych. Wtasnie
ze wzgledu na procesy dywergencji pisatem
wczeéniej, ze poszczegdlne nowe media mo-
ga aktualizowac jedynie pewne witasciwosci,
ktére wspolnie charakteryzuja catosciowo
ujmowane §rodowisko nowych mediéw. Dy-
wergentny swiat oferuje kazdej swojej czast-
ce mozliwo$é bycia przyktadem catosci.

Konwergencji towarzyszy zmierzajacy
w tym samym kierunku, czyli ostatecznie
w strone syntezy mediéw, proces remedia-
cji."” Dzieki niemu konwergencja ogarnia
réwniez stare media, nie tylko nowe. Ale to
powstanie nowych mediow, ich wtasciwosci
oraz napiecia, ktére wprowadzity do systemu
medialnego, udialogizowaty i zdynamizowa-
ty caty uktad, uruchamiajac procesy remedia-
cyjnej hybrydyzacji. Wspomniane wczes$niej
wtasciwosci, ktére okreslitem mianem pa-
radygmatu nowomedialnego, czy tez nowe
media jako takie okazaty sie wiec Zrédtem
przeobrazen zaréwno catego uktadu medial-
nego, jak i otoczenia spoteczno-kulturowego,
inicjujac wielokierunkowe procesy, w ra-

17 Zob.:).D. Bolter, R. Grusin, Remediation. Understanding
New Media, MIT Press, Cambridge Mass. 1999.

mach ktérych stare media stawaly sie nowy-
mi, a nowe odkrywaty w starych swoje zrodta
i niekiedy tez aktualne inspiracje.

Po drugie, postmedia to powszechnos¢
dostepu, tatwos$¢ uzycia i oczywistosé za-
stosowania medialnych mozliwosci technolo-
gicznych, ktére razem sprawiaja, ze centrum
uwagi przesuwa sie z medidow, ich wyzwan
i potencjatéw technicznych na konsekwen-
cje kulturowe ich spotecznego funkcjonowa-
nia iich interakcje z wielorakim otoczeniem.
Wspétczesne nasycenie medialne odziera
media i nowe media z niegdy$ odczuwanej
w nich magii, przenoszac nasza uwage na to,
co dzieki nim uzyskujemy:.

Nie inaczej rzeczy sie maja z postmedial-
noscia w §wiecie sztuki. Takze i tu mamy do
czynienia z taczeniem sie mediéw, tym razem
jednak mediéw sztuki. Weibel pisze o miesza-
niu, miksowaniu mediéw jako fundamencie
postmedialnego stanu §wiata medialnego.'®

Hybrydyzacja mediéw sztuki taczy media
tradycyjne, takie jak malarstwo czy rzezba,
z mediami technicznymi: filmem, wideo i me-
diami cyfrowymi. Inaczej jednak niz w wy-
padku porzadku medialnego, w ktérym stare
media sa przysposabiane do cyberkulturowej
rzeczywistosci nowomedialnej, w Swiecie
sztuki to nowe media maja dozna¢ nobilitacji,
a w dalszej kolejnosci zmieszac sie ze starymi
- tradycyjnymi. W taki sposéb, przez integra-
cje, maja dotaczy¢ do mediéw tradycyjnych
i do Swiata sztuki.

Wiazanie sie medidéw technicznych z tra-
dycyjnymi sztukami charakteryzuje w grun-
cie rzeczy catg historie sztuki mediéw tech-
nicznych. Proces ten wystapit bowiem juz
w przypadku fotografii, ktéra przez zbli-
zenie z malarstwem ubiegalta sie o akcep-
tacje dla swych artystycznych aspiracji. Wy-
ksztatcit sie w ten sposéb specyficzny tryb
powotywania i rozwijania sztuki mediow

18 P.Weibel, op.cit., s. 26-27.
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* SIMON ROBERTSHAW, THE ORDER OF THING,1996 -
INTERAKTYWNA INSTALACJA WIDEO.
FOTOGRAFIA DZIEKI UPRZEJMOSCI ARTYSTY

« LUZ MARITA SANCHEZ, VIS.[UNJNECESSARY FORCE_3,
2017-2021. SEARCH DETAIL-VIDEO, APLIKACJA
TELEFONICZNA. FOTOGRAFIA DZIEKI UPRZEJMOSCI
ARTYSTKI

A LUZ MARTA SANCHEZ, VIS.[UNJNECESSARY FORCE_3,
2017-2021. TRACKERS DETAIL - STRONA INTERNETOWA,
WIZUALIZACJA BAZY DANYCH. FOTOGRAFIA DZIEKI
UPRZEJMOSCI ARTYSTKI

2 LUZ MARIA SANCHEZ, VIS.[UNJNECESSARY FORCE_3,
2017-2021. RASTREADORAS W CZASIE EKSPEDYCJI

19 LUTEGO 2019. FOTOGRAFIA DZIEKI UPRZEJMOSCI
ARTYSTKI
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technicznych. Wszystkie one bowiem po-
siadaja dwuptaszczyznowa konstrukcje. Na
pierwszej ptaszczyznie odnajdujemy wiasci-
wosci, struktury i formy wynikajace z tech-
nologicznych uwarunkowan sztuki mediéw
technicznych. Na drugiej natomiast rozwija-
ne sa wtasciwosci przejmowane z kregu sztuk
tradycyjnych, ktére kazdorazowo angazuje
sie w interakcje z atrybutami mediéw tech-
nicznych. Interakcje te sa konstytutywne dla
artystycznego statusu dzieta. Dialog miedzy
tymi dwiema sferami zwykle okresla estety-
ke dziet powstajacych w takim trybie.”

Owa dwoisto$¢ jest niezmiennie kontynu-
owana w sztuce technologicznej po dzien dzi-
siejszy. I cho¢ przyjmuje obecnie nieco inaczej
uksztaltowana postac - techniczny charakter
mediéw sztuki nie wzbudza juz szczegdlnych
kontrowers;ji, a sama sztuka wydaje sie pozo-
stawac z technologia w relacji symbiotycznej
- to wskazana zasada pozostaje niezmiennie
istotna. Przykltadowo Lev Manovich, charak-
teryzujac sztuke nowych mediéw, zwrocit
uwage na szczegdlnie wazng dla jej estetycz-
nego charakteru konfiguracje stanowiacych
ja wlasciwos$ci. Ma ona, jego zdaniem tak-
ze, dwuwarstwowy charakter. Na warstwe
pierwsza sktadaja sie wyznaczniki kulturo-
we, takie jak encyklopedia, opowiadanie, fa-
buta, watek, kompozycja, punkt widzenia,
mimesis. Druga warstwa natomiast obejmuje
aspekty i komponenty wywodzace sie z tech-
nologii komputerowej: proces i pakiet, sorto-
wanie i dopasowywanie, funkcja i zmienna,
jezyk komputerowy i struktura danych. W re-
zultacie wylania sie specyficzna forma sztuki
(i kultury) komputerowej, synteza atrybu-
tow i znaczen kulturowych oraz wtasciwosci

19 Warto tu zaznaczy¢, ze na polu sztuk medialnych
i nowomedialnych ksztattowaty sie réwniez tendencje
o charakterze autotelicznym, np. straight photography,
film strukturalny czy software art, ktére dazyty do tego,
aby powotac wtasne, charakterystyczne dla siebie,
medialnie uwarunkowane wtasciwosci artystyczne

i kryteria wartosci.

komputerowych, tradycyjnych humanistycz-
nych regut modelowania §wiata i zasad oraz
srodkéw komputerowych czyniacych to na
sw6j odmienny sposéb.2°

Mozemy wiec powiedzie¢, ze sztuka me-
diéw technicznych w szerokim znaczeniu
tego okreslenia - sztuka mediéw, nowych
mediéw i kontynuujaca te tendencje sztuka
postmediéw - byta ksztattowana dotad za-
wsze przez dualne interakcje specyficznych
cech medialnych z zapozyczanymi wtasci-
wosciami artystycznymi, bedac efektem
prowadzacego do integracji dialogu techno-
logii z kultura.

Sztuka postmediéw jest wiec kolejnym
etapem rozwoju sztuki nowych mediéw. Wta-
Sciwosci nowomedialne niezmiennie charak-
teryzuja jej instrumentarium twoércze, sa
obecne w strukturze dziet, a w szczegdlnosci
w ich doswiadczeniu. Sztuka postmedialna to
sztuka nowych mediéw, ktéra przezwycieza
narzucone jej odosobnienie, redukuje dystans
oddzielajacy ja dotad od starych mediéw tech-
nicznych i otwiera sie na interakcje z me-
diami tradycyjnymi, nietechnicznymi. Nie
rezygnuje jednak z tego, co ja dotad charak-
teryzowato i odrézniato. Wszystkie te trans-
gresje podwazaja wyrazistos¢ dychotomii
przeciwstawiajacej sobie dwie formy obec-
nosci technologii cyfrowych w sztuce: jako
instrumenty i jako media,’' zaproponowanej
przez Christiane Paul. Obie te formy bowiem
w najnowszych praktykach artystycznych
przestaja by¢ sobie przeciwstawiane, coraz
czesciej zaczynaja sie przenikaé. Uwazam po-
nadto, ze formy sztuki, ktére wytaniaja sie ze
wspomnianych interakeji, uzyskuja status in-
termedialny, a niekiedy transmedialny.

20 L.Manovich,op.cit., s. 114-116.
21 Ch. Paul, Digital Art, Thames & Hudson, London 2015.



SZTUKA TRANSDYSCYPLINARNA

Drugim podstawowym kontekstem, w kto-
ry nalezy wpisaé sztuke nowych medidw,
aby zrozumie¢ jej aktualna kondycje, jest
transdyscyplinarno$é. Artystyczna kultu-
ra transdyscyplinarna nie jest, jak wczesniej
omawiany paradygmat, czyli kultura postme-
dialna, ufundowana w dualnych jedynie rela-
cjach interdyscyplinarnych, w ktére wchodza
media techniczne i tradycyjne porzadki ar-
tystyczne. Poszerza ona grono wchodzacych
we wzajemne zwiazki dyscyplin, a przede
wszystkim podwaza granice miedzy nimi.
Transdyscyplinarnos¢ wytania sie w rezul-
tacie procesow dekonstrukcji i transgresji
burzacych dotychczasowy uktad kulturowy.
Dekonstrukeji podlegaja dotychczasowe wizje
porzadku instytucjonalnego, separujace po-
szczegdlne pola praktyk spotecznych. W ich
efekcie transgresje staja sie fundamentalny-
mi procesami budujacymi nowy tad kultu-
rowy. Oczywiscie, wszystkie bardzo liczne
procesy dekonstrukcyjno-transgresywne,
wystepujace obecnie w naszym otoczeniu,
dotycza catego porzadku spoteczno-kultu-
rowego, nie tylko sztuki.?

Transgresyjny wymiar praktyk arty-
stycznych przynosi ostabienie, podwazenie
badz zakwestionowanie i zniesienie gra-
nic wyznaczajacych kulturowo definiowa-
ne terytoria sztuki. I nie chodzi tu o granice
miedzy dziedzinami sztuki. One byty podwa-
zane jeszcze w XIX wieku na gruncie roman-
tyzmu, a ostatecznie zostaly uniewaznione
przez historyczne awangardy i neoawangar-
dy w kolejnym stuleciu. Mowa tu o granicach
miedzy sztuka a jej otoczeniem. One tez by-
ty podwazane przez najbardziej radykalne

22 Pisze o tym wiecej w: RW. Kluszczynski,
Transdyscyplinarnosé. Sztuka - nauka - humanistyka -
polityka, w: Bez granic. Przetworzone ciato - poszerzony
mozg - rozproszona sprawczosc, red. RW. Kluszczynski,
Centrum Sztuki Wspétczesnej taznia - Wydawnictwo
Uniwersytetu t6dzkiego, Gdansk - t6dz 2019.

nurty awangardowe, lecz dopiero sztuka
transdyscyplinarna je ostatecznie unicestwi-
ta. Bardzo liczne obecnie, wystepujace w kre-
gu tworczosci artystycznej formy transgres;ji,
znoszac granice oddzielajace sztuke od pozo-
statych dziedzin, stawiaja ja w bezposrednich
relacjach z innymi sferami zycia spotecz-
nego i wtasciwymi im koncepcjami, meto-
dami dziatania, narzedziami i wytworami,
czyniac je wszystkie nowymi mozliwos$cia-
mi sztuki. W efekcie tych konfrontacji wy-
taniaja sie zjawiska artystyczne w istotnym
stopniu wspoétksztattowane przez pozaar-
tystyczne dziedziny, zjawiska wewnetrznie
zréznicowane. Transgresja wspomaga w ten
sposOb wspomniana wcze$niej postawe de-
konstrukeyjna, bedac gtéwnym czynnikiem
proces6w hybrydyzacji sztuki. Adaptujac tu
rozwazania Giorgia Agambena dotyczace
posttozsamosciowych form wspétczesnych
wspdlnot,?3 moge powiedzieé, ze przez wielo-
rakie transgresje sztuka utracita niegdysiej-
sz3 tozsamos$¢, ugruntowana we wspolnych
wtasciwosciach, juz wczesniej systematycz-
nie ostabiang w polu dziatan awangardowych,
i stata sie ostatecznie otwarta dziedzina,
w ktoérej kazde proponowane dzieto jest jej
przyktadem.

Dekonstrukcja i transgresja okazuja sie
dwoma aspektami tego samego, ztozone-
go procesu przeobrazen, w ramach ktérego
sztuka rozstaje sie z odziedziczona tozsa-
moscig i otwiera dla siebie horyzont nowych
mozliwosci twoérczych.

W bogatym polu sztuki transdyscypli-
narnej wyodrebniam dwie tendencje, ktére
uznaje za szczegblnie istotne dla jej wspot-
czesnego oblicza. Okres§lam je mianem SciArt
oraz sztuki krytycznej. Zanim jednak je po-
krétce scharakteryzuje, chciatbym podkre-
§li¢, ze obie ufundowane sg na podstawie

23 G. Agamben, Wspélnota, ktéra nadchodzi, ttum. S. Krolak,
Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2008.
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postmedialnej. Te ostatnig, jak pisalem
wczeéniej, rozumiem jako forme istnienia
sztuki nowych mediéw, ktéra przez proce-
sy remediacji, konwergencji i dywergencji
przeobrazita sie w rozlegte, wewnetrznie
zréznicowane Srodowisko praktyk twor-
czych, w ktérym media techniczne (media
i nowe media), uwiklane w liczne zwiaz-
ki z tradycyjnymi mediami sztuki i poddane
w ten spos6b hybrydyzacji, stuza jako instru-
mentarium pracy artystyczne;j.

Obie wspomniane tendencje maja po-
nadto charakter artistic research, czyli sa
formami sztuki badawczej lub badan ar-
tystycznych. Sztuka tego rodzaju traktuje
proces twoérczy nie tylko jak sposéb powo-
tywania specyficznych wytworéw - dziet be-
dacych Zrédtem przezy¢ artystycznych.
Procesy tworcze i ich efekty sa w tym przy-
padku takze sposobem tworzenia wiedzy. Oba
aspekty tworzonego w tym trybie dzieta, ar-
tystyczny i poznawczy, sa $cisle ze soba po-
wiazane, stanowig nierozerwalna catos¢.
Bywa, ze w proces tworzenia wiedzy sa
réwniez zaangazowani jego odbiorcy. Wie-
dza jest wéwczas tworzona kolektywnie
i moze mie¢ charakter rozproszony. Udziat
odbiorcéw moze wystapic na etapie tworze-
nia dzieta badz podczas, partycypacyjnego
doswiadczenia.

Historia SciArt naktada sie w gruncie rze-
czy na historie sztuki nowych mediéw. Od
poczatku ksztattowania sie paradygmatu no-
womedialnego rozwijaty sie w nim bowiem
bardzo intensywnie zwiazki sztuki z nauka.
Mozna wrecz powiedzie¢, ze sztuka nowych
medidéw z tych wlasnie interakcji powstata.
I nie tylko dlatego, ze wyrosta z badan doty-
czacych teorii komunikowania sie i mediéw.
Bardzo ciekawa wczesna tego ilustracja jest
seria projektéw Sherrie Rabinowitz i Kita Gal-
lowaya pod wspélnym tytutem Aesthetics Re-
search in Telecommunications (1975-1977). Nie
mniej ciekawe pézniejsze przyklady wynika-
jace z dalszego rozwoju technologii teleko-
munikacyjnych przynosi twérczosé Moniki

Fleischmann i Wolfganga Straussa, z takim
dzietami jak Energy Passages (2004), Media
Flow (2006), Performing the Archive (2007). Od
poczatku obecne tam byty takze inne dziedzi-
ny nauki, m.in. matematyka i informatyka,
z ktérych wyrosta twoérczos¢ algorytmicz-
na: grafika i animacja komputerowa Herberta
W. Frankego, Friedera Nakego i Georga Neesa
oraz cybernetyka, z dialogu z ktéra wyloni-
ty sie pierwsze tworcze nurty epoki nowych
mediéw: sztuka cybernetyczna i robotyczna,
dzieta Nicolasa Schoffera, Edwarda Ihnato-
wicza, a p6zniej Simona Penny’ego, Billa Vor-
nai Chica MacMurtrie. Wczesne, inicjowane
w kornicu lat 50. i w latach 60. ubiegtego wieku
przejawy interakcji sztuki z nauka wpisywaty
sie jednoczes$nie w kontekst wiedzy i prakty-
ki inzyniersko-technologicznej. Kolejne formy
zwigzkéw sztuki z nauka skierowaty sie jesz-
cze dalej w glab swiata nauki, w strone nauk
o0 zyciu, neurologii, genetyki, nanotechnologii,
badan sztucznej inteligencji itd. Nurt SciArt
wyznacza w ten sposéb rozlegty i niezwykle
zréznicowany obszar dzisiejszych praktyk ar-
tystycznych, symptomatyczny dla wspoéicze-
snego Swiata. Liczne stanowigce go tendencje,
np. bioart, neuroart, biorobotic art, nano-
art, artificial life art, charakteryzuje gtebo-
ka transdyscyplinarna hybrydycznosé. Liczba
artystow, ktérych nalezatoby w tym miej-
scu przywotag, jest niezmierzona. Wspomne
wiec jedynie, tytutem egzemplifikacji, Guya
Ben-Ariego, Orona Cattsa i lonat Zurr, Harol-
da Cohena, Joe Davisa, Kena Feingolda, Ulrike
Gabriel, Eduarda Kaca, Marion Laval-Jeantet,
Jill Scott, Karla Simsa, Christe Sommerer i Lau-
renta Mignonneau, Stelarca, Robertine Sebja-
ni¢, Paula Vanouse'a i Victorie Vesne.

Sztuka, rozwijajac interakcje z nauka, nie
omija tez swym zainteresowaniem humani-
styki, szczeg6lnie badan kulturowych oraz
studiéw spotecznych. Refleksja nad wspétcze-
snymi porzadkami spoteczno-kulturowymi,
antropocenem i ekologia, migracjami, nacjo-
nalizmami i totalitaryzmami, prawami czto-
wieka, rasizmem i wykluczeniem, przemoca




i obywatelska samoorganizacja coraz cze-
Sciej staje sie udziatem sztuki. Artysci zajmu-
ja postawe analityczna i krytyczna zarazem,
wydobywajac na powierzchnie niewidzialne
procesy i gry polityczne, podejmujac w swej
sztuce dekonstrukcyjne, subwersyjne, kry-
tyczne dziatania, ktérych rezultaty przynosza
réznego rodzaju wsparcie dla uposledzonych
badz przes§ladowanych grup spotecznych
i podtrzymuja nadzieje na zmiane spotecz-
na. Dlatego wlasnie dla okreslenia tego pola
sztuki transdyscyplinarnej wybratem katego-
rie sztuki krytyczne;j.

Nazwa i pojecie sztuki krytycznej funkcjo-
nowaty w refleksji nad sztuka wspétczesna
juz wczesniej, niezaleznie od wskazywane-
go tu kontekstu transdyscyplinarnosci. Jed-
nak dopiero wjego ramach mozemy dostrzec
wtasciwosci, ktére najpeiniej okreslaja ten
nurt. Wcze$niej, rozwazajac pojecie sztuki
krytycznej, pisatem, odwotujac sie do Miche-
la Foucaulta, o jej subwersywnym, a zarazem
analitycznym charakterze i o technikach jej
stuzacych.”® Kierujac teraz uwage na trans-
dyscyplinarnos$¢ sztuki krytycznej, wydoby-
wam jej wymiar strukturalno-kulturowy, jej
transgresyjnos¢ oraz hybrydycznos¢ i osa-
dzam ja w szerszych ramach proceséw zna-
mionujacych wspodlczesnosé.

Warto ponadto zwréci¢ uwage, ze porza-
dek i kolejnos¢, w jakiej omawiam trzy for-
my wystepowania sztuki nowych mediéw, ma
przede wszystkim charakter logiczny, a nie
chronologiczny. O ile bowiem w refleksji ba-
dawczej trzy wskazane formacje pojawity sie
w zastosowanej kolejnosci, o tyle w prakty-
kach artystycznych kolejnos¢ taka nie wy-
stepuje. W tym przypadku mozemy moéwié
jedynie o dominacji okreslonych postaw
i zwiazanych z nimi tendencji w poszczeg6l-
nych okresach.

24 Zob. np.: RW. Kluszczynski, Artysci pod pregierz, krytycy
sztuki do kliniki psychiatrycznej, czyli najnowsze dyskusje
woko6t sztuki krytycznej w Polsce, ,Exit. Nowa sztuka
w Polsce” nr 4(40)/1999.

Krytyczna sztuka transdyscyplinarna swo-
bodnie korzysta z wyksztatconej w kontek-
Scie sztuki postmedialnej tendencji mieszania
mediéw technicznych i tradycyjnych. Dzieta
powstajace w efekcie tej strategii maja bar-
dzo zréznicowany charakter rodzajowy. We
wczesniej przywotywanych dzietach z pola
SciArt, lecz réwniez w dzietach z kregu sztu-
ki krytycznej odnajdujemy bardzo rézne stra-
tegie twoércze. Réznice miedzy postawami
artystéw dotycza tu bowiem nie tylko wyko-
rzystywanych mediéw, podejmowanych te-
matow, ale takze metod pracy.

Lynn Hershman-Leeson w interaktywnej
instalacji Room of One’s Own (1990-1993) po-
dejmuje problematyke voyeuryzmu, nadzo-
ru i dominacji spotecznej. Odwotujac sie do
tworczosci Virginii Woolf, artystka zapra-
sza odbiorcéw do uczestnictwa w spektaklu
w formie peep show, w ramach ktérego ko-
bieta zamieniana jest w obiekt do ogladania
i kontroli. Udziat w patriarchalnej insceniza-
cji inicjuje subwersywna analize porzadkow
wtadzy, dyskryminacji i wykluczenia.

Simon Robertshaw w The Order of Things
(1996) odnosi sie do zagadnien zwigzanych
z biologicznym determinizmem, biowtadza,
eugenika i jej wspotczesnymi kontynuacja-
mi. Analizuje metody, jakie nauka kreuje, by
determinowacé ludzkie sposoby postrzega-
nia siebie i rzeczywistosci, jak réwniez ich
konsekwencje. Laczy w rozlegtej przestrze-
ni hybrydycznego dzieta fotografie, projekcje
wideo, obiekt interaktywny, oferujac odbior-
com mozliwo$¢ analizy wtasnych percepcji
oraz ich krytycznego rozumienia.

Luz Maria Sanchez swoje dzieto, ktérym
jest mobilna aplikacja telefoniczna, powiaza-
na ze strona internetowa Vis. [unjnecessary
force_3 (2017-2021), udostepnita uzytkowni-
kom - dzialajacej w Meksyku grupie Rastre-
adoras, ktéra poszukuje szczatkéw swych
porwanych i zamordowanych bliskich. Artyst-
ka uczestniczyta w wyprawie poszukiwawczej
podjetej przez grupe. Dzielo, audiowizual-
na forma cyberkartograficzna, jest zarazem
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upamietnieniem ofiar i narzedziem - baza
danych stuzaca budowaniu pamieci, oralnej
i audiowizualnej historii. Dane pozyskiwane
w czasie wypraw poszukiwawczych sa tu na-
ukowo systematyzowane. Dzielo stuzy takze
upodmiotowieniu uczestnikow i wzmacnia
ich poczucie wspélnotowosci. Vis. [unjne-
cessary force_3 jest transdyscyplinarnym,
opartym na wspétpracy dzielem twérczym,
ktére powstaje na fundamencie prowadzo-
nych badan.

Przywotatem, tytutem egzemplifikacji
rozwazan podjetych w tej czesci artykutu,
jedynie kilka transdyscyplinarnych dziet pla-
sujacych sie na polu sztuki krytycznej. Arty-
stéow aktywnych w tym zakresie, podobnie
jak w SciArt, jest bardzo wielu. Dziatali i dzia-
tajg na réznych polach, tworzac zréznicowa-
ne medialnie i strukturalnie prace. Mieke
Bal, Anna Baumgart, Tania Bruguera, Shu Lea
Cheang, Gina Czarnecki, Harun Farocki, Tere-
sa Margolles, Hito Steyerl, Ai Weiwei, Artur
Zmijewski oraz cztonkowie grup Electronic
Disturbance Theatre, The Yes Men i VNS Ma-
trix to jedynie przyktady artystow zajmuja-
cych sie sztuka krytyczna i uwidaczniajacych
jej réznorodnosé.

ZAKONCZENIE

Sztuka nowych mediéw w zadnej ze swych
postaci, takze postmedialnej i transdyscy-
plinarnej, nie podporzadkuje sobie zapewne
artystycznego mainstreamu, przynajmniej
dopéki wsrdd kolekcjoneréw nie beda domi-
nowac androidy, cyborgi i roboty. Natomiast
wyznacza ona nowe dla sztuki wyzwania,
powotuje do istnienia nowe strategie pracy
tworczej, proponuje nowe dla nich narzedzia,
okresla nowe materiaty, nowe konteksty pra-
cy, nowe struktury dziet i ich oddziatywania.
Wprowadza wiec powazne zmiany w instytu-
cjonalnym zakresie sztuki.

Wskazane zagadnienia, obszary refleksji
teoretycznej i praktyk twoérczych wyznaczaja

najwazniejsze, w moim przekonaniu, po-
la dziatania wspoétczesnych artystéw. Sztu-
ka nowych mediéw, sztuka postmedialna
i transdyscyplinarna w podstawowych for-
mach SciArt oraz sztuki krytycznej wyznacza-
ja wspolnie niezwykle wazny uktad kultury
artystycznej. Laczy je zaréwno wykorzy-
stywana technika, jak i transgresyjnosg,
zmierzajaca przez intermedialno$¢ i trans-
medialnos$é ku radykalnej transdyscyplinar-
nej hybrydycznosci.

Tendencje charakterystyczne dla wska-
zanych obszaréw zainteresowan wyzna-
czaja dzi§ wspdélnie tworczo-badawcze pole
sztuki,?> wskazuja zarazem, jaki charakter
powinny przyjac wspdtczesne strategie dzia-
tania w instytucjonalnym zakresie sztuki.
Dotyczy to zaréwno edukacji artystycznej,
organizacji i standardéw pracy instytucji ar-
tystycznych, jak i strategii kuratorskich oraz
kompetencji krytycznych. Rozwijac sie one
powinny miedzy medialnos$cia, postmedial-
noscia i transdyscyplinarnoscia, miedzy re-
fleksja metaartystyczna a zaangazowaniem
badawczym, siegajacym poza tradycyjne wy-
zwania artystyczne, miedzy analiza subwer-
sywna i metodami wsparcia spotecznego.
Wspbtczesny Swiat sztuki powinien kierowac
swoich protagonistéw do dziatania w tym
wtasnie ztozonym obszarze. Wyzwania tam
spotykane - techniczno-medialne, spoteczno-
-partycypacyjne, teoretycznopoznawcze
ietyczne - jesli zostana tworczo podjete, uczy-
nig powstajace dzieta, wystawy i publikacje
znaczacymi, waznymi i warto§ciowymi wy-
powiedziami nie tylko w zakresie sztuki, ale
takze w kontekscie wspodtczesnego swiata.

25 Niezwykle interesujacym przyktadem programu
artystyczno-badawczego integrujacego wszystkie
wskazane obszary jest projekt ASHE (Artes Ciencias
Humanidades y Ciudadania - Arts Sciences Humanities
and Citizenship), opracowany i zainicjowany przez Luz
Marie Sanchez na UAM w Mexico City.
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GRZEGORZ ROGALA

Artysta w Swiecie

sztucznej inteligencji

Nagle dostrzegta pod stotem mate, szklane
pudeteczko, a w nim ciastko; na przysmaku
pomarariczowqg marmoladg wypisano stowa:
Zjedz mnie. Znaczenie byto jasne. ,To od mo-
jego terapeuty”. Otworzyta pudetko i zobaczy-
ta kolejne ciasto na drugim. Tym razem byt to
dtugi list... Otworzyta go i zachwycona zna-
lazta obszerng notatke: ,Drogi Ringuette, wi-
dziatem stowo, ktore napisates w tym samym
pudetku, w ktorym znalaztes drugi kawatek
ciastaimysle, ze to ty. Widze, Ze jestes szczesli-
wy. Nazywam sie Alexander, ide cie odwiedzic.
Prosze czekaj”.

Pierwsze zdanie: Lewis Carroll, Alicja w Kra-
inie Czaréw, pozostate: wygenerowane przez
algorytm GPT2 na podstawie pierwszego
zdania.

Caty tekst przettumaczony z angielskiego
przez algorytm Google Translate

Sztuka zawsze istnieje w relacji do nauki
i technologii. Wynalezienie pigmentdéw, pa-
pieruy, prasy drukarskiej, fotografii, filmu,
urzadzen do rejestracji dZzwieku czy wresz-
cie komputeréow za kazdym razem gteboko
wptywato na kulture, a tym samym na kazda
dziedzine sztuki. Zakres zmian spowodowa-
nych tymi, zwykle z poczatku niedoceniany-
mi, wynalazkami w efekcie rewolucjonizowat
nasz §wiat.

Nalezy przypuszczac, ze sztuczna inteli-
gencja, podobnie jak wczesniejsze techniki,
zmieni nasza rzeczywisto$¢ w stopniu trud-
nym narazie do oszacowania. Kazde medium
rozszerza ludzkie mozliwosci, staje sie prote-
za zmystow umozliwiajaca coraz doktadniej-
sze badanie zjawisk. Fotografia migawkowa
pozwolita zobaczy¢ rzeczywistos¢é w spo-
s6b dla ludzkich oczu niemozliwy. Dzieki niej
mogliSmy zajrze¢ w to, co dzieje sie w ty-
siecznych czy tez miliardowych czesciach se-
kundy. Film postuzy} nam do analizy ruchu
z niespotykang dotad precyzja. Wprzegniety
w proces twoérczy stat sie X Muza. Komputer
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¥ TWARZE WYGENEROWANE PRZEZ STYLEGAN2, 2019

2 DEEP DREAM, 2015

€ GRZEGORZ ROGALA, HAIKU, 2019,
ATTNGAN - ALGORYTM ZAMIENIAJACY
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« GRZEGORZ ROGALA,
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2019, ARTBREEDER



4 ROBBIE BARRAT, PORTRAITNET, 2018, DCGAN

¥ GENE KOGAN, NEURAL SYTHESIS, 2019

4+ MARIO KLINGEMANN, INSTALACJA
MEMORIES OF PASSERBY, 2019, GAN

¥ MEMO AKTEN, INSTALACJA
LEARNING TO SEE, 2018, PIX2PIX

¥ SOFIA CRESPO, NEURAL ZOO, 2019, BIGGAN
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zrewolucjonizowat swiat nauki, rozrywki
i komunikacji.

Sztuka i technologia komputerowa ma juz
swoja historie. Sztuka generatywna, zwana
rowniez algorytmiczng, pojawita sie u pro-
gu lat 60. XX wieku, wraz z upowszechnia-
niem sie technik cyfrowych. Kluczowa role
w prébie przyznania jej statusu sztuki ode-
grata miedzynarodowa wystawa Cybernetic
Serendipity. Odbyta sie w roku 1968 w Insti-
tute of Contemporary Arts w Londynie i sku-
pita takich artystéw jak: Nam June Paik, Jean
Tinguely, John Whitney, Charles Csuri, Georg
Ness, Edward Thnatowicz. Kuratorka wysta-
wy Jasia Reichardt powiedziata pézniej, ze lu-
dzie uwazali za szalenstwo, iz maszyna moze
wspoéttworzy¢ sztuke. Mija pét wieku i zno-
wu znajdujemy sie w podobnym miejscu, mo-
ze pare szczebli wyzej...

Jak kazde nowe medium, Al swoimi ogrom-
nymi mozliwo$ciami rodzi nieufnos¢ i przera-
zenie u jednych, a zachwyt u innych. Artysci,
nie czekajac az teoretycy sztuki uporaja sie
z ocena zjawiska, samodzielnie podejmu-
ja proby odkrycia mozliwosci kreatywnych
ukrytych w nowej technologii.

Sztuczna inteligencja z racji obszaru, kto-
rym sie zajmuje, rézni sie od wczesniej wy-
mienionych przetomowych wynalazkéw,
albowiem dotyka tego, co uznajemy za wy-
taczna domene cztowieka: myslenia, inte-
ligencji, kreatywnosci, by¢ moze réwniez
Swiadomosci. W potaczeniu z mozliwosciami
komputeréw kwantowych bedzie w stanie
operowac poza §wiatem okreslanym przez
naukowcow jako monkey reality, czyli poza
rzeczywisto$cia modelowang przez ,matpi”
(czyli nasz) mézg, w ktérym rzeczy istnie-
ja, maja wtasciwosci fizyczne, podlegaja pra-
wu przyczyny i skutku. Jej domena stanie sie
kwantowa nieokreslono$¢, w ktorej nie do-
szukamy sie juz ludzkiego sensu.

KROTKA HISTORIA Al

Pierwsze wspotczesne komputery powstaty
pod koniec Il wojny swiatowej w Niemczech,
Stanach Zjednoczonych i Wielkiej Bryta-
nii. Juz we wczesnych latach 50. naukowcy
rozwazali mozliwo$é budowania inteligent-
nych maszyn cyfrowych, stad pojawienie sie
w literaturze okreslenia ,mézg elektrono-
wy”. Pierwsze laboratorium powstato i sam
termin Artificial Intelligence zrodzit sie w ro-
ku 1955 na Uniwersytecie Carnegie Mellon
(USA). Sztuczna inteligencja oznacza maszyne
lub program komputerowy wykazujacy dzia-
tania nazywane ,inteligentnymi” (Wikipedia).
Rozumienie, czym jest inteligencja, zmienia-
Yo sie na przestrzeni ostatnich kilkudziesie-
ciu lat. Naukowcy kognitywni lat 60. uwazali,
ze inteligencje okresla zestaw regut pozwala-
jacych poznawac i rozumie¢ zjawiska. Pierw-
szg falg Al byly wlasnie systemy eksperckie,
programowane tak, by zawieraty jak najwie-
cej regut i schematow. Cho¢ byty rozwijane
wiele lat, nie uzyskano zadowalajacych re-
zultatéw, np.: systemy rozpoznawania pisma
recznego osiggaty skutecznos$é siedemdzie-
sieciu paru procent, co uznawano za niewy-
starczajace do wprowadzania danych. Mimo
obiecywanego gwaltownego rozwoju Al po-
wolny postep i mata skutecznosé wezesnych
algorytméw zniechecity wszystkich zainte-
resowanych do dalszego finansowania badan.
Koniec lat 70. i lata 80. to okres zastoju nazy-
wany ,Zima Al”.

Odrodzenie przyszto wraz z pojawieniem
sie i rozwojem Internetu oraz wzrostem mo-
cy obliczeniowej komputeréw. Mimo spekta-
kularnego zwyciestwa komputera Deep Blue
(jego sercem byt potezny program eksperc-
ki, zawierajacy ogromne historyczne bazy
danych rozgrywek szachowych) nad arcy-
mistrzem Garim Kasparowem w roku 1997,
gtowny nurt ewolucji sztucznej inteligen-
¢ji zmienit kierunek. Powrécono do pomy-
stu Johna McCarthy’ego z roku 1959, ktéry
postulowal, by Al uczyta sie tak jak ludzie,




dynamicznie przez do§wiadczenie, nieogra-
niczona zestawem zaprogramowanych re-
gut. Ten rodzaj algorytmoéw uczacych sie
samodzielnie nazywany jest obecnie machine
learning, a podstawa jego dziatania sa sztucz-
ne sieci neuronowe (ANN). Jeszcze trzy la-
ta temu najwieksza z nich sktadata sie z 16
mln neurondw - to tyle mniej wiecej, ile znaj-
dziemy w mézgu zaby. W roku 2019 Google
oglosit, ze jego Deep Mind przekroczyt wiel-
ko$¢ 11 mld neuronéw (dla poréwnania ludz-
ki mézg ma ich okoto 100 mld, wiec pozostato
nam jeszcze troche czasu).

Dzieki wspoétczesnemu Internetowi, try-
lionom bajtéw tatwo dostepnej informacji
wszelkiego typu (deep data), powstata now-
sza wersja machine learning nazywana de-
ep learning. Korzysta ona z ogromnych mocy
obliczeniowych, ktérych dysponentami sa gi-
ganci Swiata komputerowego: Google, Ama-
zon, Microsoft, Nvidia i Facebook. Systemy
oparte nadeep learning z powodzeniem two-
rzg algorytmy rozpoznawania i generowania
mowy, ttumaczenia mowy i tekstu, analizy
i generowania obrazu lub muzyki. Gwattowny
rozw6j Al w ciagu ostatnich kilku lat zaowo-
cowat kilkoma spektakularnymi zwyciestwa-
mi w rozgrywce maszyna kontra cztowiek:

1. w 2011 roku superkomputer Watson, po-
stugujac sie jezykiem naturalnym, wygry-
wa z Jenningsem, supermistrzem turnieju
Jeopardy,

2. w 2016 roku program AlphaGo pokonuje
Lee Sedola, jednego z najlepszych graczy
w Go,

3. wroku 2017 AlphaZero pokonuje arcymi-
strzowski program szachowy Stockfish,
uznawany za niepokonywalny przez lu-
dzi. By w pelni zrozumie¢ moc AlphaZero,
trzeba doda¢, ze do pokonania programu
szachowego wystarczyty AlphaZero, wy-
posazonemu tylko w podstawowe reguty
tej gry, cztery godziny uczenia sie i rozgry-
wania partii ze soba samym.

Do 2019 roku zaden system Al nie prze-
szed}l jednak Testu Turinga. By go zaliczy¢,
program komputerowy musi przekonac przy-
najmniej 3 proc. oséb, ze prowadzac swo-
bodny dialog z nieznajomym, rozmawiaja
z cztowiekiem.

DZIAtANIE MOZGU | Al OPARTE)
NA SZTUCZNYCH SIECIACH
NEURONOWYCH

Ludzie od dziecka ucza sie na przyktadach,
obserwujac. Umyst, dzieki sieciom neurono-
wym, tworzy jeden dynamicznie zmieniajacy
sie model §wiata. Wszystko, co dostrzegamy
i odczuwamy, trafia najpierw do tego mode-
lu. Mézg potrzebuje okoto pét sekundy, by
ten ogromny, nieprzerwany potok bodzcéw
przetworzy¢. Aby zapewni¢ nam niezbed-
ne poczucie terazniejszosci, uzywa mecha-
nizmu predykcji, czyli ,halucynuje” to, co
w ciagu owej potéwki sekundy najprawdo-
podobniej sie zdarzy. Sztuczna inteligencja
oparta na sieciach neuronowych uczy sie po-
dobnie jak cztowiek, na przyktadach, a nie za
pomoca regut. Efektem uczenia sie maszy-
nowego jest rowniez model, na razie zde-
cydowanie skromniejszy niz ten w naszym
umysle. Najczesciej opisuje jedno konkret-
ne zadanie lub funkcje, np. rozpoznawanie
mowy, generowanie obrazu, interpretacje
danych gietdowych, gre w szachy czy w Go.
Modele oparte na sieciach neuronowych
s3 dynamiczne, udoskonalajg sie wraz z na-
ptywem nowych informacji. Bardzo dobrze
sprawdzaja sie w interpretowaniu wielkich
baz danych (Big Data). Podobnie jak w przy-
padku ludzkiego mézgu, efektem ich uczenia
sie jest ,halucynacja”. Oznacza to, ze model
Al ludzkiej twarzy, stworzony na podstawie
analizy kilku czy kilkudziesieciu tysiecy por-
tretéw, nie ,pamieta” zadnego z nich. Tworzy
abstrakcyjna funkcje, ktéra pozwala wygene-
rowac dowolng twarz, zgodng z przyktadami
udostepnionymi w procesie uczenia sie. Jesli
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wsréod danych wejsciowych nie znalazty sie
np. portrety oséb o cechach negroidalnych,
nie bedzie potrafit ich ,halucynowac”.

CZY Al JEST KREATYWNA?

Szkolac sieci neuronowe na wyselekcjonowa-
nych przyktadach, artysci dostaja do dyspozy-
cji szczegblne medium, potrafiace - podobnie
jak nasz mézg - analizowaé¢ wybrane ele-
menty rzeczywistosci, zamienia¢ je w mo-
dele, a nastepnie ,halucynowac” ze swojego
whnetrza niespotykane, dziwne, zastanawia-
jace, a czasem réwniez piekne formy wizual-
ne, muzyczne lub literackie. Patrzac na efekty
dziatania Al, rozpoznajemy w nich wyraz-
ne echa naszej rzeczywistosci, ale widziane
jakby oczami innej istoty czy tez nieznanej
inteligencji. Gwattowny rozwéj Al dopro-
wadzit do spekulacji, ze by¢ moze w nieda-
lekiej przysztosci zostaniemy zastapieni
przez superinteligentne algorytmy, rowniez
w dziedzinach bedacych domena artystycznej
kreatywnos$ci. Pojawia sie zatem refleksja
dotyczaca tego, czym jest kreacja, kim jest
twérca, czy ,halucynacje” Al mieszczg sie
w tych pojeciach?

Kreatywnos$¢ definiujemy jako proces
umystowy pociagajacy za soba powstawanie
nowych idei, koncepcji lub skojarzen, powia-
zan z istniejacymi juz ideami i koncepcja-
mi (Wikipedia). Dzieki temu rozwijamy sie,
przechodzimy od sztuki sredniowiecznej
przez renesans do baroku i dalej, do sztuki
wspbiczesnej. Algorytm Al uczony na przy-
ktadach sztuki renesansu potrafi generowac
nowe, nieistniejace wcze$niej, renesansowe
w wyrazie prace, ale to ludzie dokonuja oceny,
ktére z nich warto uznac za interesujace. Mo-
zemy tez by¢ tak zafascynowani supertech-
nologia, ze zadecydujemy, iz wszelkie prace
sztucznej inteligencji sa dzietami sztuki.

Spotecznosé musi zaakceptowaé naszq wi-
zje, aby mogta zosta¢ uznana za kreatyw-
ng. Czasem akceptacja nie jest powszechna,

czasem nie przychodzi latami - pisze Sean
Dorrance Kelly, profesor filozofii na Harvar-
dzie. Ale prézno czekaé, by wspdtczesna Al
nauczyta sie autonomicznie i ewolucyjnie
kreowac¢ jakikolwiek styl artystyczny. Potra-
fi opanowac zasady gry w szachy na pozio-
mie niedostepnym dla cztowieka, wyciagnaé
poprawne wnioski z analizy ogromnych ilo-
$ci danych statystycznych, ale nie potrafi sa-
ma stworzy¢ nowej idei. Pytanie, czy Al stanie
sie kiedys swiadoma i kreatywna, pozostaje
otwarte do czasu, gdy bedziemy umieli okre-
§li¢, czym jest Swiadomos¢ i jak zawrze¢ ja
w algorytmach matematyki stosowane;j.

ARTYSCI A SZTUCZNA INTELIGENCJA

Era Al zdolnej syntetyzowac obrazy zadowa-
lajacej jakosci rozpoczeta sie w roku 2014 za
sprawa mtodego naukowca Iana Goodfellowa.
Podczas spotkania w pubie znajomy dok-
torant poprosit go o pomoc w napisaniu al-
gorytmu generujacego ludzkie twarze.
Uzyskiwane metoda statystyczna efekty by-
ty zbyt niewyrazne. Po paru piwach Ian Good-
fellow wpad!t na pomyst przeciwstawie-
nia sobie dwéch sieci neuronowych: ucznia
inauczyciela albo raczej generatora i dyskry-
minatora. Generator przedstawia rezulta-
ty treningu, a dyskryminator ocenia, czy cel
zostat osiggniety, poréwnujac efekty z pier-
wotnymi danymi. Jesli nie, uczen modyfiku-
je parametry i kontynuuje prace do skutku.
Pierwsze proby, przeprowadzone tej samej
nocy, okazaty sie rewelacyjne: generowa-
ne przez Al twarze osiagnety jakos$¢ niemal
fotograficzna! Tak narodzit sie Generative
Adversarial Network, ktéry jest dzi$§ podsta-
wa wszystkich sieci neuronowych analizuja-
cych i tworzacych obrazy.

Jedna z pierwszych technik, ktéra mo-
zemy nazwaé narzedziem artystycznym,
zrodzona z Al jest Deep Dream, algorytm
stworzony przez Alexandra Mordvintseva,
pracownika Google, w 2015 roku. Ciekawos$¢



naukowca wzbudzity podstawy dziatania
sieci neuronowych i deep learning. Zmody-
fikowat istniejaca sie¢ ImageNet, zawiera-
jaca model ponad 1 tys. kategorii obiektéw,
wzmacniajac aktywacje sztucznych neuro-
néw, by w ,halucynowanym” obrazie ujaw-
ni¢, jakich wzorcow Al poszukuje. Rezultatem
byty psychodeliczne obrazy, petne psowa-
tych, kotowatych lub §limakowatych stwo-
réw nabudowanych na rozpoznawalnych
elementach obrazu.

Kolejnym waznym dla rozwoju Al algo-
rytmem stata sie modyfikacja GAN o na-
zwie Pix2Pix, stworzona przez Christophera
Hessego. Generator trenuje na parach obra-
z6w: jeden przedstawia np. kontur przedmio-
tu, a drugi sam przedmiot. Na tej podstawie
Pix2Pix uczy sie funkcji zmieniajacej kontur
na fotorealistyczny obraz. Lawinowo poja-
wiaja sie nowe, coraz ciekawsze algorytmy
wizualizujace: BIGGAN, STYLEGAN, Attn-
GAN, GauGAN, generatory tekstu oparte na
modelu GPT2 i generatory muzyczne z pro-
jektu MAGENTA.

Brak narzedzi przygotowanych do pracy ze
sztuczna inteligencja dla ,niewtajemniczone-
go” artysty, czego$ w rodzaju Photoshopa Al,
spowodowat, Ze wczesna era rozwoju w ca-
tosci opanowana zostata przez mtodych na-
ukowcow umiejacych korzystac z jezykow
programowania, zwykle tez pracujacych przy
projektach powiazanych juz ze sztuczna inte-
ligencja w firmach takich jak Nvidia, Google,
Microsoft. Fascynujace efekty generowane
przez Al sprawiaja, ze mimo braku prostych
narzedzi coraz wiecej artystoéw wpada na or-
bite nowego medium. Pomaga w tym darmo-
wy dostep do niemal wszystkich zasobdw Al
publikowanych na przeznaczonych do tego
portalach, m.in. jak Github. Unikalna na razie
pozycja jest uruchomiony w 2019 roku pro-
jekt RunwayML, autorstwa zespotu stwo-
rzonego przez Chrisa Valenzuele. Uzywajac
prostego interfejsu, mozemy zanurzyc¢ sie
w S§wiecie obrazéw generowanych przez Al
Program nie tylko umozliwia podréze przez

rézne wbudowane modele, ale takze taczenie
ich w tancuchy i generowanie nowych.

Wyjatkowa aplikacja jest réwniez interne-
towy Artbreeder autorstwa Joela Simona. Tu
eksplorowanie ,halucynacji” GAN odbywa sie
przez manipulowanie mutacjami genetycz-
nymi sktadowych duzego i skomplikowane-
go algorytmu.

WYBRANI ARTYSCI POSEUGUJACY SIE Al

Robbie Barrat, Stany Zjednoczone

W pazdzierniku 2019 roku Dom Aukcyjny
Christie’s NY sprzedat za 432 500 dol. wyge-
nerowany przy uzyciu Al obraz Portret Ed-
monda de Belamy autorstwa francuskiego
kolektywu Obvious. Okazato sie, ze czton-
kowie kolektywu naméwili dziewietnasto-
letniego amerykanskiego naukowca i artyste
Robbiego Barrata do zaprogramowania spe-
cjalnego algorytmu GAN stuzacego ,halu-
cynowaniu” portretéw, nie wyjawiajac mu
swoich prawdziwych intencji. Zdarzenie to
wzburzyto srodowisko naukowe i artystycz-
ne. Zakwestionowano autorstwo dzieta i po-
stawiono pytanie: czy tworce oryginalnego
algorytmu Al powinno sie uznaé za wspoét-
twérce dzieta?

Mario Klingemann, Niemcy

Odkagd nauczytem sie programowania ha po-
czgtku lat 80., staratem sie tworzyc algorytmy,
ktore potrafig zaskakiwaé i wykazywac niemal
autonomiczne zachowania tworcze. Ostatnie
postepy w dziedzinie sztucznej inteligencji,
gtebokiego uczenia sie i analizy danych dajg mi
pewnosé, ze w niedalekiej przysztosci Al be-
dzie tworzy¢ ciekawsze prace niz ludzie (arty-
sta o sobie, quasimodo.com).

Instalacja Memories of Passerby (Wspo-
mnienia przechodnia) wykorzystuje sztuczna
inteligencje do generowania nieskornczonej
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liczby portretéw ludzi. Opierajac sie na mo-
delu przeszkolonym na zbiorze zawieraja-
cym obrazy starych mistrzéw, GAN tworzy
znieksztalcone, hipotetyczne twarze, cze-
sto przywodzace na mys$l postaci ze starych
portretéw.

Memo Akten, Turcja

Pracuje z widzeniem maszynowym (machine
vision) od ponad dziesieciu lat, wiec dla mnie
przejscie do Al byto bardzo naturalne. Na po-
czqtku 2000 roku zaczgtem bawic sie maty-
mi sieciami neuronowymi, aby tworzy¢ proste
modele wejscia-wyjscia. W ogdle nie dostrze-
gatem ich potencjatu... (artysta o sobie, www.
memo.tv)

Moja instalacja Learning to see (Nauka
patrzenia) dotyczy uprzedzeri poznawczych
u ludzi. Widzimy swiat przez filtr tego, co juz
wiemy. Model Al, bedgcy sercem tej instala-
cji, robi doktadnie to samo: widzi Swiat przez
pryzmat tego, co juz widziat. Ta praca oparta
jest na algorytmie Pix2Pix, metodzie ttuma-
czenia obrazu na obraz. Kamera patrzy na stét
z przedmiotami codziennego uzytku, ale to, co
generuje system, zalezy od tego, na czym tre-
nowano modele: niektore na obrazach kwia-
tow, inne na obrazach fal i skat, kolejne na
chmurach (Rewiring art, wywiad przeprowa-
dzony przez Yanna Sweeneya i Jacoba Hutha
z okazji wystawy Al: More than Human, Bar-
bican Centre, Londyn).

Gene Kogan, Stany Zjednoczone

Naukowiec, edukator i artysta od lat zaanga-
zowany w rézne formy sztuki algorytmicznej
i Al, wspottworca rozwijanego od 2019 roku
projektu Abraham.ai majacego na celu zbudo-
wanie ,autonomicznego sztucznego artysty”,
ktéry samodzielnie generuje unikalna i ory-
ginalng sztuke. Uczestnikom projektu zalezy
na zbudowaniu modelu Al za posrednictwem

otwartej, zdecentralizowanej sieci P2P, ogra-
niczajacej wptyw pojedynczej osoby. Dzieki
wspolnemu projektowaniu, szkoleniu, obstu-
dze mozna liczy¢, ze zachowanie tworzonego
w ten sposéb modelu uksztattowane zostanie
przez kolektywna inteligencje twércow, a nie
bedzie wywodzi¢ sie z preferencji jednego
artysty. W wyniku decentralizacji wtasnos$ci
modelu i wymaganiu, aby dane szkoleniowe
pozostaly prywatne, model nie jest ani po-
wtarzalny, ani kopiowalny i spetnia wymég
wyjatkowosci.

(Gene Kogan - Artist in the Cloud: Towards
an Autonomous Artist)

Sofia Crespo, Niemcy

Artystka pracujaca na styku biologii i tech-
nologii. Jej prace powstaja dzieki uczeniu al-
gorytmu na przyktadach zdje¢ konkretnych
obrazéw natury: raf koralowych, mikroflo-
ry i fauny.

Moje obrazy przypominajg nature, ale wy-
imaginowang nature. Nasza kora wzrokowa
rozpoznaje tekstury, ale mézg jest jednoczesnie
Swiadomy, ze te elementy nie nalezg do Zadne-
go znanego mu uktadu rzeczywistosci. Widze-
nie komputerowe i uczenie sie maszynowe
mogq stanowié pomost miedzy nami a speku-
lacyjnymi ,naturami”, do ktérych uzyskujemy
dostep jedynie przez olbrzymig ilos¢ obliczen
rownolegtych. Procedury w sztucznej sieci neu-
ronowej stajg sie odpowiedzialne za autorstwo,
a cztowiek artysta jest raczej muzq lub kura-
torem. Implikacja tej zmiany rél w autorstwie
stawia nas przed pytaniem, czy sztuke moz-
na sprowadzié do rekombinacji danych wchto-
nietych przez procesy sensoryczne? (artystka
o0 sobie, www.sofiacrespo.com).



http://www.memo.tv/
http://www.memo.tv/

ZAKONCZENIE

Al jawi sie czasem jako konkurent cztowieka,
o mozliwosciach potencjalnie przekraczaja-
cych nasze, ludzkie, umiejetnosci. Obawiamy
sie §wiata zdominowanego przez obdarzone
Swiadomoscia i wysoka inteligencja maszy-
ny, ktére odbiora nam pozycje gatunku do-
minujacego i uczynia niewolnikami wyzszej,
cyfrowej rasy. Nie wiemy, czy tak sie zda-
rzy, chociaz od kilku lat naukowcy rozwaza-
ja mozliwo$¢ zaistnienia ,,0sobliwos$ci” Al To
stan, w ktérym autonomiczna sztuczna inte-
ligencja wejdzie w cykl niekontrolowanego
przez nikogo samodoskonalenia, skutkuja-
cego powstaniem superinteligencji. A ta be-
dzie stanowic¢ egzystencjalne zagrozenie dla
cztowieka. Czes¢ ekspertow jest zdania, ze Al
osiaggnie poziom ,,0sobliwos$ci” w ciggu 30-70
lat. Niektérzy twierdza, iz znacznie wcze$§-
niej, inni, ze nigdy...
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PIOTR CELINSKI

Pozakartezjanski dualizm:

ciato, wirtualnosc¢ i sztuka mediow

Chinski artysta Cao Hui w projekcie I Want
to Play God' zaprezentowat serie przekrojo-
nych w poprzek klasycznych rzezb. Wnetrza
posagéw ujawniajg ,$lady organiczne” - wi-
da¢ w tych przekrojach strukture tkanek, zy-
we kolory i narzady. Przywotuje te prace, bo
chciatbym w niniejszym tekscie wskaza¢
mozliwosci przekraczania kodow myslenia re-
prezentacjonistycznego i estetycznego, a jedno-
cze$nie malejaca wiarygodnos$¢ reprezentacji
symbolicznych, opartych na mediacjach tech-
nologii cyfrowych (przekroje przypominaja
obrazy powstajace w wyniku tomografii cia-
}a). Tego typu prace uwazam za §wiadectwa
refleksji §wiata sztuki nad dualizmem mate-
rii i znaczen, w ktérym sie znalazt pod wpty-
wem rozwoju technik medialnych, nadmiernej
Lwirtualizacji” kultury w ramach ekosystemu
cyfrowego i sieciowego. W tym krétkim eseju

1 Zob. wiecej na temat projektu: www.ignant.
com/2017/03/14/inside-the-classical-sculptures-by-cao-
hui/ (dostep: lipiec 2020).

powotam sie na prace z obszaru sztuki mediéw
i odniose sie do wspélnych dla jego dynami-
ki i dla dyskurséw poswieconych cyfrowosci
probleméw zwigzanych z napieciem miedzy in-
formacja a materig, mediacjami a cielesnoscia.
Wyjscie poza tak sformatowane imaginarium
jest mozliwe.

Nowe media i kultura cyfrowa ostatecz-
nie sformatowaty wyobraznie spoteczna no-
woczesnego zachodniego Swiata. Dostarczyly
najdoskonalszg techniczna formute techno-
logii cyfrowo-sieciowych, by dzieki temu
maksymalnie utwierdzi¢ wyktadnie nowo-
czesnego, matematycznego kodu wszech-
rzeczy i zapewni¢ funkcjonalno$¢ maszyno-
wemu procesowaniu zasobéw kultury i zy-
cia spotecznego w oparciu o jego gramatyke.
Wraz z upowszechnieniem tego technologicz-
nego ekosystemu stary, ale kojarzony przede
wszystkim z kartezjanskim dualizmem, po-
dziat na to, co materialne, i to, co duchowe,
stal sie dla zachodniego §wiata i tworzonej
w nim globalnej kultury medialnej dominuja-
careguta myslenia i dziatania, rodzajem mitu



http://www.ignant.com/2017/03/14/inside-the-classical-sculptures-by-cao-hui/
http://www.ignant.com/2017/03/14/inside-the-classical-sculptures-by-cao-hui/
http://www.ignant.com/2017/03/14/inside-the-classical-sculptures-by-cao-hui/

zatozycielskiego podtrzymujacego powojen-
ny porzadek kulturowy i polityczny. Z jego
dynamiki wywodzi sie podzial fundamental-
ny dla aktualnej wersji kultury medialnej na
wirtualne i realne, materialne i symbolicz-
ne, maszyne i oprogramowanie, idee i mate-
rie. W duchu tego dualizujacego imaginarium
przez lata przypadajace na triumfalny roz-
woj kultury cyfrowej na uprzywilejowanej
pozycji znajdowaty sie abstrakcyjne mani-
festacje przynalezne do porzadku wirtual-
nosci i symbolicznoSci (Internet, gry wideo),
a w kulturowym obiegu prymat dzierzyty
medialne kreacje i narracje, wizerunki i dys-
kursy (kultura wizualna, domeny medial-
ne). Ich opozycje, to jest materialne wytwory
iniezaposredniczone, ,organiczne” praktyki,
zdawaly sie zas by¢ w cyfrowym uniwersum
spychane na dalszy plan i deprecjonowane.
Pod naporem medialnych transmisji wpi-
sujacych sie w ideologiczne, polityczne
i teologiczne paradygmaty reprezentacji
i standaryzacji kultury masowej na margi-
nes przesuniete zostaty pola praktyk i wyda-
rzenia pozamedialne, takie jak zmystowosé,
cielesno$¢ i lokalnosé.

Radykalne wyodrebnienie i pogtebie-
nie tego podziatu, ktére zdarzyto sie przy
okazji wejscia maszyn cyfrowych i sieci do
powszechnej, masowej codziennosci, jest sku-
mulowana wersja procesu, ktory za sprawa
takze i wczesniejszych mediéw technicz-
nych dotknat domeny sztuki i - szerzej -
kultury. Na przestrzeni co najmniej 200 lat,
tj. od czasu narodzin fotografii i kina, me-
dia doskonaty ,technicznej rewolucji” w po-
lu sztuki, oferujac uniewaznienie auratycznej
niepowtarzalnosci, rekodzielnej unikalnosci
i spoteczno-politycznej egalitarnosci sztu-
ki. Zogniskowaty sztuke: formaty jej wypo-
wiedzi, uniwersum tematdw, sposoby relacji
z odbiorcami, w orbite racjonalnos$ci tech-
nicznej i rynkowej. Jednoczesnie to wtasnie
w zakresie tak organizowanej sztuki drugiej
potowy XX wieku mozna szukaé najbardziej
znaczacych reakeji, ktére bedac odpowiedzia

na wzrost znaczenia wspomnianych me-
diéw, rozpoznaja scenariusze loséw kultury
w ogdle.

Pojawienie sie mediéw technicznych po-
za tym, ze zmienito reguty gry artystycznej
i doprowadzito do politycznej i kulturowej
zmiany w obszarze sztuki, byto takze jednym
z waznych impulséw, ktéry popchnat ja do
gwattownego namystu nad soba i wynikaja-
cych z tego namystu refiguracji. Przyktadowo,
jesli uznamy, ze fotografia wywotata kry-
zys formatu malarstwa portretowego i sku-
tecznie pozbawita portrecistow mozliwosci
zarobkowych, w reakcji na techniczna jedno-
rodnosé, powtarzalnosé, standaryzacje for-
matow fotograficznych i wielu zblizonych
mediacji technicznych w zakresie sztuki po-
jawily sie eksperymenty, takie jak perfor-
mance, happening, live act, pop-art, Fluxus
czy wreszcie sztuka mediéw. Wszystkie wy-
mienione zjawiska byty tez prébami poszuki-
wania alternatywy dla dominujacej gramatyki
mediéw masowych i oferowanego przez nie
jednostronnego, reprezentacyjnego i emito-
wanego na masowa skale porzadku komu-
nikacji. Wychodzenie poza sformatowany
politycznie, biznesowo i estetycznie porza-
dek kultury uwikltanej w media polegato
i wcigz polega m.in. na odchodzeniu od kar-
tezjaniskiego dualizmu i prébach spajania na
nowo tego, co zostato w praktyce sztuki roz-
dzielone. Logika reprezentacji zostata poda-
na w watpliwos¢ przez sztuke bazujaca na
organicznym doswiadczaniu zdarzen, jak to
ma miejsce w przypadku performance’u czy
happeningu. Standaryzacja i masowy, global-
ny zasieg zostaty poddane krytyce ze strony
pop-artu i liveact, a technologiczne forma-
ty mediéw wydobyte na §wiatto dzienne
i poddane kontekstualizacji za sprawa sztu-
ki mediéw (wideoart, soundart, software art).
Sztuka zwracajaca sie ku krytycznemu roz-
poznawaniu wtasnych mediéw i uzywanych
kodéw komunikacji rozpoczeta w ten spo-
séb odwrét zaréwno od kanonicznej sytuacji
symbolicznej/zmediowanej reprezentacji, jak
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i politycznej organizacji muzedw i galerii ja-
ko najwazniejszych spotecznych ,interfej-
s6w” jej komunikacji z otoczeniem.

Mozna powiedzie¢, ze kultura cyfrowa
dzieki tym ruchom sztuki, przede wszystkim
sztuki mediéw, po poczatkowym zachtysnie-
ciu sie eksplorowaniem i wariantowaniem
mozliwosci oferowanych przez ekosystem
cyfrowo-sieciowy (digital art, software art,
data art) zaczeta krytycznie rozpoznawadé
wpisany w jej powstanie dualizm i wychodzié
poza jego logike. Zwrécita sie ku rozwiaza-
niom hybrydowym, sklejajacym separowane
wymiary - doceniajacym materialny aspekt
cyfrowego ekosystemu i wychodzacym na-
przeciw holistycznie pojetemu aktorowi me-
dialnych praktyk, uzytkownikowi urzadzen,
oprogramowania, informacji i sieci. W ten
spos6b na mapie jej zainteresowan pojawity
sie takie formaty jak interactive art, hybrid
art, a wreszcie bioart.

W tym tekscie chciatbym wskazaé co naj-
mniej kilka rejestréw tej zmiany. Chodzi
o rzeczywisto$¢ hybrydowa (hybridreality,
expandedreality), ktéra w miejsce medialnej
wirtualnos$ci (VR) mogtaby zaoferowacé do-
Swiadczenia imersji ztozonej, wielozmysto-
wej i angazujacej motorycznie, fizjologicznie,
materialnie. Chodzi takze o reorganizacje
praktyk i wyobrazen na temat globalnej sie-
ci przeptywow informacyjnych. Tu model
realnie funkcjonujacych mikrospoteczno-
§ci i przeptywdw lokalnych wspomaganych
technologicznie ustepuje przed forsowanym
przez lata modelem zunifikowanej global-
nej wspélnoty informacyjnej - globalnej wio-
ski i informacyjnej autostrady. Jeszcze innym
wymiarem wspomnianej zmiany sa wszel-
kiej masci problemy zwigzane z ekologia
iliberalnymi prawami cztowieka, wynikaja-
ce z organizacji systemu produkgcji cyfrowych
technologiiiich dystrybucji. Wreszcie, co dla
mojego wywodu najbardziej istotne - nie be-
de mowit o pozostatych, chodzi takze o re-
definicje cielesnego zaangazowania w obieg
informacji i interakcji, ktére kryja sie pod

takimi projektami jak wearables, interfej-
sy neuronalne, cyborgizacja, rzeczywistos¢
poszerzona.

Zanim przejde do analizy opisanych zmian,
jeszcze stowo na temat klimatu ideowego
i teoretycznego, w ktérym postrzegam na-
szkicowana wczesniej dynamike. Praktyki
sztuki polegajace na wychodzeniu poza cy-
frowy dualizm zbiegaja sie z ewolucja teo-
rii spotecznych i humanistycznych ostatnich
kilkudziesieciu lat. Pod liberalnymi hasta-
mi nowego materializmu czy konserwatyw-
nymi w duchu antropologii chrze$cijanskiej
dokonuje sie w nich ponowne doswietlenie
i dowarto$ciowanie sfery organicznej i ma-
terialnej. Opozycje natura/kultura uznaje
sie, mimo wielu innych zasadniczych réznic,
za btedng, bowiem obie te sfery sa w inter-
pretacji teoretykow splecione i wspétzalez-
ne. Kultura i zycie spoteczne to przenikajace
sie i nieustannie wzajemnie stymulujace wy-
miary jednego materialnego uniwersum.’ Nie
wchodze tu w rozwazania na temat ideowego
podtoza tych koncepcji, bo niezaleznie od te-
go, czy maja rdzen emancypacyjny, czy kon-
serwatywny, wspoélna jest dla nich daznosc¢ do
przewartosciowania cielesnosci, refleksja na
temat namacalno$ci doswiadczenia i orienta-
cjana zrozumienie podmiotowosci ludzkiej.

Chciatbym tu wskaza¢ trzy rejestry dzia-
tan artystycznych, dla ktérych wspélnym
mianownikiem jest, jak sadze, orientowa-
nie sie na zmysty i cielesno§¢. Mam na mysli
reorganizacje zmystéw i Swiadoma taktyl-
nos¢, mapowanie organéw, funkcji i proce-
sow ciala, a takze poszerzanie jego zdolnosci
perceptualnych i komunikacyjnych przez
wpinanie sie do systeméw technologicz-
nych i informacyjnych. Zamierzam przyjrzeé
sie blizej kazdemu z trzech wymienionych
kierunkéw, odwotujac sie w tym celu do
praktyk artystycznych, ktére te tematyke

2 Zob.np.:R. Braidotti, The Posthuman, Cambridge, Polity
Press 2013, s. 3.



podejmuja i komentuja. Dobér przyktadow
i styl prowadzonej analizy beda tu, sita rze-
czy, ograniczone i wytyczone przez moja
mediocentryczna perspektywe.

REORGANIZACJA ZMYStOW
I TAKTYLNOSC

W obliczu triumfujacej logiki dualizmu sztu-
ka podejmuje sie krytyki i kontestacji po-
rzadku wzroko- i obrazocentrycznosci, ktore
stanowia komunikacyjny fundament kultury
reprezentacji.? Artysci coraz bardziej $wia-
domie uderzaja nie tylko w media wizualne
i kody wizualne, ktérych uzywaja. Uderzaja
takze w cata tradycje obrazéw i wizualnosci,
sugerujac potrzebe reformy ich i kulturowej
organizacji zmystéw, w ktérej wzrok oraz
patrzenie maja jednoczesnie dalece sforma-
towana i uprzywilejowana pozycje. Tradycyj-
ne obrazy komunikuja bowiem tylko w jedna
strone, ich system jest kontrolowany tech-
nologicznie i ideologizowany politycznie (te-
lewizja i Photoshop ktamig). Towarzyszy im
ustabilizowany program percepcji, dla kto-
rego technologicznym alfabetem sa per-
spektywa linearna i matematyzacja obrazu
w postaci kadru lub kompozycji.

Reakcja na tak dalece skodyfikowany
stan postrzegania sa préoby dowartoscio-
wania innych konwencji perceptualnych
oraz zmiany dotyczace gramatyki wizual-
nej, dla ktérej takie cyfrowo-sieciowe moz-
liwosci jak interaktywnosé, bazodanowosé,
otwartos$¢ formalna, wszechobecno$é ekra-
noéw moga okazac sie rewolucyjne. W duchu
przekraczania tradycyjnych kodéw kultu-
rowych przypisanych percepcji zmystowej
warto przywotac takze instalacje Ryojiego

3 Zob.naten temat np.: M. Diaconu, Reflections on an
Aesthetics of Touch, Smell and Taste, ,Contemporary
Aesthetics" 14.08.2006, contempaesthetics.org/
newvolume/pages/article.php?articlelD=385#FN6
(dostep: czerwiec 2020).

Ikedy prezentowane w ramach cyklu Test
patterns.* Artysta pracuje z wielkoforma-
towymi projekcjami audiowizualnymi, kté-
re emituje w zamknietych pomieszczeniach.
To jeden z najsilniej kojarzonych z nowymi
mediami formatéw artystycznej ekspresji.
W przypadku Ikedy mamy do czynienia z pra-
ca wielkoformatowa, skupiajaca wiekszos¢
cech multimedialnego mappingu i projek-
cji w ekstremalnej formie. Sita strobosko-
powych wizualizacji i radykalne natezenie
dzwieku sprawiaja, ze znane i rozpoznawa-
ne kreacje wizualne uznaé¢ mozna za prébe
perceptualnego obezwtadnienia oséb, ktére
maja z nimi kontakt. Artysta testuje mozli-
wosci percepcji i sposoby reakeji na bodzce,
poszukujac dodatkowych drég i sposobéw do-
tarcia do odbiorcy, zwraca uwage na nature
obrazu i rozwaza Srodowiskowe i material-
ne parametry komunikacji wizualnej. Pyta
o kondycje i higiene poznawania §wiata za
pomoca sensorium, w warunkach nieustan-
nej stymulacji bodZcami. Ucieka od prostej
formuty dziatania audiowizualnego, dostar-
czajac bodzcéw audialnych i wizualnych zsyn-
chronizowanych z obecno$cia w przestrzeni
i domagajacych sie ztozonych cielesnych ak-
tywnosci, dla ktérej prawidtowoscia jest ro-
snaca immersja i poczucie taktylnosci. To
takze artystyczny komentarz do obrazéw ba-
zodanowych, ktére powstaja w wyniku nie-
ustannej pracy algorytmu wewnatrz zadanej
bazy, oraz do publicznej nadreprezentacji
ekranéw, ktérych swiatto otacza nas dzisiaj
w coraz wiekszej liczbie miejsc. W tej pra-
cy i podobnych pobrzmiewaja dalekie echa
niegdysiejszych pomystéw na przekracza-
nie wizualnosci, zapoczatkowanych przez
Yves'a Kleina. Dla tradycji myslenia o obrazie
i mozliwo$ciach perceptualnych z nim zwia-
zanych niezwykle istotne byto angazowanie

4 Szczegoblnie dobitnie widac to zamierzenie artysty
w realizacji z Paryza w ramach Festival d’Automne
z roku 2013: ryojiikeda.com/project/testpattern/ (dostep:
lipiec 2020).
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dodatkowych zmystéw do sytuacji wizual-
nych, sieganie po potencjat taktylnosci jako
dopelnienie zdolnos$ci patrzenia i widzenia.

Mozna by jednak péjsé jeszcze dalej niz
Ikeda w logice taktylnosci obrazéw oraz ekra-
noéw i uznag, ze ewolucje interfejséw cyfro-
wych maszyn, takich jak tablet, smartfon czy
kinect, uczynity dotykalnosé¢ ekranéw i da-
nych reguta wspoétczesnej komunikacji wi-
zualnej. Co prawda nie sg to do§wiadczenia
tak poruszajace jak wspomniana praca Test
patterns, ale powszechne stosowanie czyni
z nich jeden z najbardziej wszechobecnych
narzedzi pracy z obrazem. To wiasnie matym
ekranom zawdzieczamy powszechne imagi-
narium obrazéw interaktywnych, dotykal-
nych, spersonalizowalnych.

Poruszajac sie tropem wizualnej taktyl-
nosci, staniemy jednak przed dylematem,
ktéry wspdlny jest sztuce i teorii mediow
cyfrowych. Chodzi o konceptualizacje ma-
terialnego i wirtualnego, organicznego i sym-
bolicznego, widzialnego i rzeczywistego.
Mieke Bal, ktérej wypowiedzi dotyczace obra-
z6w i wizualno$ci naleza do najchetniej przy-
wotywanych w dyskursie medioznawczym,
poszukujac esencjonalnosci obrazéw i kul-
tury wizualnej miedzy naturg przedmiotéw
a symbolicznoscig i wirtualnoscia doswiad-
czenia wizualnego, dochodzi do wniosku, ze
nie moze istnie¢ bezposrednie powigzanie ma-
terii i interpretacji.> Tak wygladataby rady-
kalna pozycja obroncé6w wspomnianego na
poczatku tekstu pokartezjanskiego duali-
zmu: porzadek ekranéw oderwany jest od
porzadku materii. To wypowiedz rozpisana
w duchu cyborgiczno-feministycznej eman-
cypacji podmiotu porzucajacego cielesnosé
iwiezy materii w posthumanistycznej, cybor-
gicznej wedréwece ku prawdziwej wolnosci.
Inne jest zdanie antropologéw mediéw i ich
teoretykéw, ktorym blizej do postrzegania

5 M. Bal, Wizualny esencjalizm i przedmiot kultury wizualnej,
JArtium Quaestiones” 2006, R. XVII, s. 301.

ich w duchu fenomenologicznym. To tacy ba-
dacze jak Didier Anzieu, jeden z najbardziej
wpltywowych twércéw francuskiej szkoty
psychoanalizy, ktéry w swojej teorii ,,skin-
-ego” wskazuje psychocielesng konstrukcje
podmiotu, i David Le Breton, ktéry propo-
nuje egalitarne podejscie do zmystéw oraz
doznan i szuka mozliwos$ci ich nowych ko-
relacji.® Zorientowani bardziej techniczno-
-pragmatycznie badacze medialnego hard-
ware’u, np. Matthew Kirschenbaum, dopo-
wiadaja koncyliacyjnie, ze w ramach systemu
technologii informacyjnych mamy do czynie-
nia z dwoma rodzajami materialnosci - tra-
dycyjna oraz funkcjonalna. O ile pierwsza
wydaje sie by¢ bezdyskusyjna, stanowi bo-
wiem materialne ramy sprzetu (tworzywa,
metale, uktady), o tyle druga wychodzi na-
przeciw potrzebie poszukiwania pomostéow
miedzy materialnoscia tradycyjna a domi-
nium informacji i danych, ktérym przymiotu
materialnosci odmawia sie. Aktualnie nazwa-
na i ogtoszona niedawno materialistyczna
teoria mediéw dopiero zaczyna rezonowac
w dyskursie naukowym.’

Sposrod wielu artystycznych préb re-
fleksji nad perceptualnymi konwencjami
i préobami ich kontestowania przywotam cykl
chicagowskiego fotografa Billa O'Donnel-
la The Mind’s Eye.® Za pomoca prostych ze-
stawien réznych przedmiotéw i scen podaje
w wizualng watpliwo$¢ utarte sposoby radze-
nia sobie z tym, na co patrzymy i co widzimy
w ramach wyuczonych/przyswojonych ko-
déw wizualnych. Siegam po te prace dlatego,
ze ten rodzaj refleksji pojawia sie coraz cze-
Sciej takze w lekkiej, popkulturowej formie

6 D.Anzieu, The Skin Ego, New Haven 1989; D. Le Breton,
Sensing the world: an anthropology of the senses, London
2017.

7 G.Bollmer, Materialist Media Theory. An Introduction,
New York: Bloomsbury 2019.

8 Strona domowa projektu The Mind'’s Eye Billa O’'Donnella:
billodonnellphotography.com/minds-eye (dostep: lipiec
2020).
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estetycznej, ktéra z powodzeniem przenika
do obiegéw nieartystycznych czy specjali-
stycznych, teoretycznych.

MAPOWANIE CIALA

Druga domeng dziatan artystycznych i prak-
tyk kulturowych, ktéra rozpisana jest miedzy
rozdzielonymi statusami materii i symboli,
techniki i estetyki, ciata i informacji, jest ma-
powanie i indeksowanie. Technicznie rzecz
biorac, chodzi o tworzenie cyfrowych mo-
deli ztozonych struktur organicznych - zmy-
stéw, uktadu nerwowego, cztonkéw. Moze sie
wydawac, ze to naturalna konsekwencja pro-
jektu digitalizacji - skanowanie, indeksowa-
nie i modelowanie wszystkiego, co moze stac
sie przedmiotem proceséw obliczeniowych
i transferow sieciowych. Jednak w przypad-
ku nakierowania sensoréw na terytoria pod-
skérne maszyny cyfrowe i rzadzace nimi
protokoty wkraczaja na obszary nieznane
i niesformalizowane. Nie mamy norm praw-
nych, obyczajowych i spotecznych pozwa-
lajacych bezpiecznie procedowac tego typu
dziatania. Dlatego opor artystow przed tego
typu praktykami wydaje sie oczywisty.

W tym miejscu odwotam sie do pracy
Paula Vanousse’a, ktérego dzi§ mozna juz
uznac za klasyka sztuki zwiazanej z tech-
nologiami DNA i biologicznymi. W jednej
ze swoich ostatnich prac America Project®
skupia sie na wykorzystaniu probek orga-
nicznych w ramach procesu elektroforezy.
Publicznos¢ staje naprzeciwko urzadzenia
w ksztalcie przezroczystej fontanny, w kto-
rej uruchomiony jest obieg cieczy. Wida¢, ze
wewnatrz instalacji ciecz jest doktadnie mie-
szana. Ta ciecz to spluniecia zebrane przez
artyste od setek ludzi, ktorzy zgodzili sie

9 Strona domowa projektu i artysty: paulvanouse.com/ap/
(doste: lipiec 2020).

spodarowac¢” pochodzaca z ich ust mate-
rie organiczna, zawierajaca ich unikal-
na sygnature DNA. Wymieszane probki
stuza jako eliksir pozwalajacy generowac
wizualizacje zbiorowej tozsamos$ci Ame-
rykanéw. Tego typu wywotania to z jednej
strony argument obnazajacy wiele uprosz-
czen w procedowaniu technikami wizu-
alizujacymi ztozonej materii organicznej
ludzkiego pochodzenia, z drugiej zas - wypo-
wiedz ukazujaca stan rzeczy, w ktérym ma-
teriat do badan genetycznych i technologie
tego procederu sa dzis§ niezwykle tatwo do-
stepne i coraz prostsze w uzyciu. W tle tej
ijej podobnych prac kryje sie krytyka me-
chanizméw nadzoru biotechnologiczno-
-medialnego, utopijnych wizji digitalizacji,
mapowania, indeksowania i wirtualizacji
Swiata materialnego.

Innym artystycznym projektem wartym
uwagi jest Shadow Stalker autorstwa Lynn
Hershman-Leeson.'? To dziatanie, na kté-
re sktada sie instalacja uzywajaca algoryt-
mu rozpoznajacego twarze, performance’y
i projekcje majace uczyni¢ widoczna infra-
strukture stosowana przez panstwa do mo-
nitorowania i profilowania obywateli. Praca
kompleksowo unaocznia zasady dziata-
nia mechanizméw politycznego profilowa-
nia obywateli - obserwacji ich ciat, twarzy,
gestow, lokalizacji, obyczajéw konsumenc-
kich, politycznych i spotecznych. O ile Va-
nousse zwraca uwage odbiorcéw swoich prac
przede wszystkim na jednostkowy wymiar
mozliwo$ci stosowania tego typu rozwiazan
technologiczno-prawnych, o tyle Hershman-
-Leeson uwrazliwia na ich wymiar spoteczny.

Takze na polu sztuki postugujacej sie tra-
dycyjnymi kodami wizualnymi i odwotu-
jacej sie do tatwiejszej w odbiorze estetyki
popkulturowej warto odnotowac instalacje

10 Strona domowa projektu i artystki: lynnhershman.com/

project/shadow-stalker/ (dostep: lipiec 2020).
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Biometric Mirror Lucy McRae.! Praca zreali-
zowana zostata w formie wielowymiarowej,
bowiem sktada sie na nia zaré6wno funkcjo-
nalny obiekt w ksztalcie multimedialnego
lustra, jak i towarzyszace mu projekcje fil-
mowe oraz interakcje internetowe. Jej celem
jest mapowanie odbiorcy na podstawie zdje¢
twarzy, na ktére naktadane sa generowane
przez autorski software wizualizacje, a na-
stepnie wyswietlanie ,,sklejonego” obrazu
na powierzchni lustra-ekranu. Artystka zde-
cydowata sie na doktadanie do lustrzanego
odbicia jedynie bliskich estetyce hollywoodz-
kich filméw paskéw informacyjnych lub figur
geometrycznych, ale dla niezorientowanego
w poziomie rozwoju technik monitorujacych
i mapujacych odbiorcy taki interfejs przekazu
jest czytelny i pouczajacy. Oto widzi przed so-
ba swoj digitalny profil utworzony wytacznie
na podstawie obrazu przechwyconego przez
kamere, ktéra wydaje sie by¢ lustrem. Na-
tychmiast przyporzadkowane zostaja do nie-
go okreslone parametry i informacje, co do
ktérych moégt mie¢ przekonanie, ze pozosta-
ja ukryte przed podmiotami zewnetrznymi
i mozliwosciami technicznego przetwarzania.

O tym, ze mapowanie nie jest i nie moze
by¢ zwyklym obrazowaniem czy rejestro-
waniem, sugestywnie przekonywat juz wiele
lat temu Stelarc m.in. w swoim znanym pro-
jekcie Stomach Sculpture.'? Potknat kamere,
ktérej zadaniem byto transmitowanie obra-
zu z wnetrza uktadu trawiennego, a jedno-
czes$nie spowodowanie bardzo namacalnych
zmian w jego funkcjonowaniu. Kamera miata
sta¢ sie rzezba w zotadku i pod wptywem in-
strukcji z zewnatrz zmienic ksztatt, by w ten
spos6b przetamac bariere informacji i wymu-
si¢ organiczne dopelnienie medialnej war-
stwy zdarzenia.

11 Strona domowa Lucy McRae: lucymcrae.net/biometric-
mirror- (dostep: lipiec 2020).

12 Strona domowa Stelarca: stelarc.org/?cat|D=20349
(dostep: lipiec 2020).

WPINANIE CIALA | W CIALO

Ostatni z interesujacych mnie watkéw do-
tyczy praktyk artystycznych i teorii zwig-
zanych z mozliwosciami taczenia organéw
i system6w organicznych z systemami tech-
nologicznymi za pomoca sensoréw, interfej-
sow. To praktyka, ktéra odwotuje sie do idei
poszerzania mozliwos$ci organizmu w duchu
posthumanizmu i wynika z mozliwosci tech-
nologicznych pozwalajacych réznym aktorom
zycia spotecznego na skuteczng koloniza-
cje ciat. Oba te nurty sa dla historii techniki,
sztuki i nauki niezwykle wazne i w zasadzie
nieroztaczne. Im bardziej podmiot za pomo-
ca swego ciata ijego technicznych poszerzen
i protez siega poza siebie i swoje postrzegal-
ne za pomoca zmystéw otoczenie ku §wiatu,
przedmiotom i innym, tym bardziej odstania
mozliwosci i drogi ingerencji w swe wnetrze,
czyni swoje ciato otwartym i dostepnym. Ta
pierwsza mozliwos$¢, czyli sieganie ku §wia-
tu, wpinanie sie do jego systemoéw i osigga-
nie w ten sposéb zdolnosci do downloadu, to
pole niezwykle spektakularnych i chyba do-
brze juz przyswojonych praktyk sztukii tech-
niki. Wystarczy przywotac tu po raz kolejny
Stelarca z jego idea Obsolete Body i Extended
Body."

Strategia druga jest stabo rozpoznana za
sprawa dyskursu sztuki i zawtaszczona przez
projekty militarno-biznesowe. Chodzi o zdol-
nos¢ wpinania sie w ciato i jego neuronalno-
-chemiczne systemy i stany, by uruchamia¢
transfery w kierunku na zewnatrz podmio-
tu i osiaga¢ mozliwo$é sterowania ciatem
po jego zmapowaniu i podtaczeniu. To pole

13 Zob. np.: wywiad ze Stelarcem na temat ciata
przestarzatego: v2.nl/events/stelarc-the-human-body-
is-obsolete (dostep: lipiec 2020) oraz na temat ciata
poszerzonego: web.stanford.edu/dept/HPS/stelarc/a29-
extended_body.html (dostep: lipiec 2020).
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dziatan niezwykle ztozone i pozostajace pod
Scistym nadzorem, ze wzgledu na wiele oczy-
wistych limitacji. Wymaga tez niezwykle zto-
zonej aparatury i mozliwosci badawczych
oraz wdrozeniowych, co czyni tego typu
praktyki raczej nieosiggalnymi dla wiekszo-
$ci artystow.

Mimo wspomnianych trudnosci artysci
coraz lepiej radza sobie takze i na tym polu.
Doskonatym przykladem sg neuromuzyczne
projekty Eduarda Mirandy.'"* W swoich dzia-
Yaniach, takich jak Mind Pieces, artysta stara
sie wydobywa¢ informacje z mézgéw oséb
z niepelnosprawnosciami, by na ich podsta-
wie generowac muzyke lub soundscape. Im-
pulsy mikroelektryczne wewnatrz mézgu,
skanowane za pomoca specjalnej aparatu-
ry i calego systemu przetwarzajacego po-
zyskane dane, wykorzystuje do wyzwalania
dzwiekéw. W innym projekcie do obwoddéw
komputera procesujacego muzyke witacza
proste organizmy zywe, ktére wspotprze-
twarzaja impulsy stanowiace o ostatecz-
nej fakturze dzieta. W ten sposéb medialne
oprzyrzadowanie, wypowiedz artystyczna
iwktad organiczny staja sie systemem wspot-
istniejacych zmiennych, ktére w udanym
techno-estetycznym sprzezeniu generuja
ostateczna jakosé.

Artystka, ktéra bardziej symbolicznie
podejmuje temat lepszego sprzegania do-
Swiadczen perceptualnych z otoczeniem
organizmu, jest Malin Biilow.'> Wystepuja-
cy w jej projektach tancerze przyodziani sa
w specjalnie zaprojektowane stroje, ktore
stwarzajga wrazenie tub transmisyjnych mie-
dzy nimi a §wiatem zewnetrznym. Artystka
proébuje estetyzowacé problem braku bezpo-
sredniego potaczenia miedzy ciatem/podmio-
tem i tym, co znajduje sie w jego zasiegu, a nie
jest osiggalne bez jakiegos rodzaju interfejsu/

14 Strona domowa Eduarda Mirandy: neuromusic.soc.
plymouth.ac.uk/ (dostep: lipiec 2020).

15 Strona domowa Malin Biillow: malinbulow.com/work
(dostep: lipiec 2020).

kodu. Ciato kiepsko sobie radzi z tymi niepo-
wodzeniami, miota sie, cho¢ nie moze wy-
dostac sie z kostiumu, a zarazem nie siega
do gtebi rzeczy i standéw, ktére zdaja sie by¢
na wyciagniecie reki i rzut oka. To §wietny
komentarz do podstawowej zasady kryty-
ki mediéw i techniki w ogble, ktéra poucza,
ze poznanie bezposrednie, niezmacone przez
posredniczace medium wnikniecie w mate-
rie i innych, przenikniecie ukrytych tam sen-
sOw jest niemozliwe. Zawsze na drodze stana
szumy i znieksztatcenia, formaty, ktére wno-
sz3 ze soba narzedzia i sposoby ich uzywania.

Na koniec oméwie prace, ktéra ma bardziej
przystepny charakter i doskonale sprawdza
sie w roli krazacego w Internecie przyktadu
refleksji nad konektywnoscia ludzkiego or-
ganizmu. Potudniowokoreanski artysta Sun-
-Hyuk Kim pokazuje ksztatty ludzkiego ciata,
na ktoére sktadaja sie przypominajace ukta-
dy organiczne ,klacza” zyl/nerwéw/gatezi,
taczace sie z innymi obiektami poza swoim
obrebem.'® Artysta skupia sie na mozliwo-
§ciach wpinania sie podmiotu w przerézne
zewnetrzne wobec jego ciata obiegi i uktady.

Rekonfiguracja zmystéw, wychodzenie
poza oko- i obrazocentryczno$¢, mapowanie
ciataiinterfejsowe spinanie go z uniwersum
systemow cyfrowych to tylko niektére po-
lityki i pragmatyki kultury, ktéra koncertu-
je sie na mediach, i sztuki, ktéra stara sie je
wykorzystywac jako materie twércza. Wy-
bratem takie, bo - tu przypomne teze po-
czatkowsa - jestem przekonany, ze sztuka
mediéw zorientowana na ciato i holistycznie
pojeta materie ma spore osiggniecia i wciaz
duzy potencjat po temu, aby wspoéttworzy¢
alternatywe dla pokartezjaniskiego dualizmu,
ktéry wytyczyt zasadnicze ksztatty kultury
cyfrowej i medialnej. Jestem tez przekona-
ny, ze mozliwe jest wyjscie poza ten format
nie tylko w ramach dywagacji teoretycznych

16 Strona domowa Sun-Hyuk Kima: sunhyuk.com/sculpture
(dostep: lipiec 2020).
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czy prowokacji artystycznych. W §wiecie,
w ktérym walczymy z plagami fake newséw,
cyberprzestepczosci, manipulacji informacja-
mi na masowa skale préba nowego rozpisa-
nia naszej pozycji wobec uniwersum techniki
i informacji moze okazac nie tylko alterna-
tywna wersja cyfrowej estetyki, ale czym$
znacznie wazniejszym. Aby takie wyjscie by-
to mozliwe i kulturowo znaczace, bardziej niz
kiedykolwiek potrzebna jest krytyczna sztu-
ka mediéw i Swiadomos$¢é medialnej - a zatem
organicznej - materii, ktorej sztuka uzywa.
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KRZYSZTOF JURECKI

Wspotczesna fotografia w Polsce

na poczatku XXI wieku.

Tradycja, kontynuacje, przemiany

Jak zdefiniowa¢ wspotczesnosc (i jej granice),
ktéra wywodzi sie od radykalnych przemian
cywilizacyjnych i kulturowych XIX wieku
(Charles Baudelaire), a zdaniem niektérych
- od rozwoju panstwa nowozytnego? Po-
jecie to zmienito swe znaczenie historycz-
ne w ramach tzw. panstwa socjalistycznego,
a obecnie wedtug teorii pafistwa liberalnego.
Pozostawmy na boku analizy socjologiczno-
-kulturowe. W swych rozwazaniach odwo-
huje sie do klasycznego rozumienia pojecia
nowoczesnos$ci, rozwijanego przez polskich
krytykéw w latach 60. i 70. XX wieku, wyra-
zonego w pogladach Mieczystawa Porebskie-
go, Aleksandra Wojciechowskiego, Janusza
Boguckiego i Alicji Kepiriskiej. Swiadomy
jestem, ze granice wspé6tczesnosci mozna
przesunac mniej wiecej do 1989 roku, czyli
do chwili obalenia komunizmu i postepujacej
od tego czasu transformacji, wyrazajacej sie
w sztuce krytycznej, ktéra zdominowata pol-
ska scene artystyczna lat 90. XX wieku.
Cofnijmy sie jednak w pogladach este-
tyczno-artystycznych do lat 40. i sprobujmy

przesledzi¢ dokonania fotografii, jej najwaz-
niejsze osiagniecia oraz pézniejsze formy
rozwoju w ramach okreslonego stylu czy ten-
dencji. W niniejszym artykule akcentowac¢
bede zaré6wno gtdwne linie rozwoju fotogra-
fii polskiej, takze ostatnie odkrycia, jak i wy-
brane dokonania z poczatku XXI wieku, choé
zdaje sobie sprawe z ryzyka swych wyboréw
dotyczacych najmtodszej generacji tworcéw.
MJ4j tekst bedzie zatem potaczeniem pro-
blematyki o czysto historycznych aspektach
z dziataniami krytyka, ktéry ponosi ryzyko
i nie jest pewny, jak rozwijac¢ sie bedg pre-
zentowani, najczesciej mtodzi fotografowie,
ktérzy po obiecujacych debiutach z réznych
przyczyn szybko znikaja ze sceny. Z lat 90. wy-
mienie: Tomasza Michatowskiego, grupe £.6dZ
Fabryczna i Stawomira Barcika, cho¢ grono to
mozna zdecydowanie zwiekszyé. W swych
rozwazaniach ogélnie nawiazuje do tekstu
Jerzego Buszy Fotografia polska 1944-1984
(Foto nr 10/1985), ktéry interesujaco zaryso-
wal problematyke stylistyczno-historyczna
fotografii polskiej po Il wojnie Swiatowej.

m
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TRADYCJA PIKTORIALIZMU

Ta forma sztuki fotografii wydata sie skom-
promitowana, gdyz byta jedna z formut re-
alizmu socjalistycznego (1949-1955), ale po
II wojnie istniata takze w formule artystycz-
nej Tadeusza Wanskiego, ktoéry pozostawat
wierny idylliczno-romantycznym nastrojom.
Ta tradycja w instytucjonalny sposéb istnia-
ta w twérczosci tzw. Kieleckiej Szkoty Kraj-
obrazu (reprezentowanej przede wszystkim
przez Pawta Piersciriskiego), ozywiona forma
sztuki nowoczesnej z kregu grafizacji i abs-
trakcji (Edwarda Hartwiga), odnoszac sie do
koncepcji ,fotografii ojczystej” Jana Buthaka.
Ale Kielecka Szkota Fotografii nie okazata sie
trwatym i twérczym osiagnieciem fotografii
polskiej, raczej zakamuflowana forma reali-
zmu socjalistycznego.

W latach 80. teoretycy sztuki w catej Euro-
pie zaczeli pisaé na temat nowego piktoriali-
zmu, lecz w przypadku polskich artystow nie
mozna moéwi¢ o nawiazywaniu do koncepcji
Buthaka, raczej o malarskim opracowywa-
niu odbitki lub jej grafizowaniu, w zwiazku
z pojeciem ,fotografii inscenizowane;j”, ktére
bardzo silnie zaciazyto nad fotografig lat 90.
W tym nurcie nalezy umiesci¢ czes¢ twor-
czo$ci Wojciecha Prazmowskiego (nawigzu-
jacego takze do idei ,archeologii fotografii”
Jerzego Lewczynskiego oraz do dokumen-
tu w znaczeniu Zofii Rydet) tworzacego pra-
ce nostalgiczne i romantyczne o charakterze
patriotycznym, odwotujacego sie do wtasnej
mitologii wieku dzieciecego. Innego rodza-
ju piktorialne inscenizacje tworzyt Walde-
mar Jama (Wizerunki), kontynuujacy swe
doswiadczenia z wczesniejszej tworczosci.
Warto wspomnie¢ o jego cyklu po§wieconym
Holocaustowi - Oswiecim, ktéry opracowa-
ny zostal w malarskim stylu z niezwyklymi
wrecz niuansami. Niespodziewanie trady-
cja piktorializmu odzyta p6zniej w twoérczo-
$ci Pawta Zaka, ktéry umieszcza swe relacje
w réznych kontekstach: fotografii dziewiet-
nastowiecznej, inscenizacji, reklamy, a takze

w nie mniej udany sposéb - autoportretu kon-
tynuujacego jego nostalgiczne i romantyczne
odczuwanie Swiata. Piktorializm w warstwie
erotycznej czytelny jest w twérczosci Mar-
ka Gardulskiego, ktéry swiadomie odwotuje
sie do podstawowych jakosci piktorialnych,
mimo ze erotyzm czy seksualizm stanowity
margines do§wiadczen piktorialnych (Hol-
land F. Day, Wilhelm von Gloeden). Dla Gar-
dulskiego stat sie waznym doswiadczeniem
egzystencjalnym, co nie zostato jeszcze do-
statecznie zauwazone. Kontynuuje on tak-
ze wazny w fotografii watek narcyzmu, jako
postawy istniejacej juz od stynnego zdjecia
Hipolita Bayarda z 1840 roku.

Piktorializm nie jest juz doktryna o §cistym
programie teoretycznym, gdyz metodyczna
analiza czy manifesty zniknety z firmamentu
fotograficznego z koricem modernizmu (epo-
ki nowozytnej). Zreszta cata fotografia wyzby-
wa sie generalizujacych zatozen i programéw,
ktére przybieraja forme poetyckiego diariu-
sza (Andrzej Jerzy Lech) badz wstepéw do ka-
talog6w (Wojciech Zawadzki). Fotografia nie
tylko w zwiagzku z zapisem cyfrowym, ale
takze z postulatami postmodernizmu wcho-
dzi w réznorodne, wczesniej niemozliwe,
zwiazki i relacje hybrydowe, np. dokument
(jesli jest jeszcze dokumentem) taczy sie z ob-
razem konstruowanym cyfrowo, inscenizacja
z piktorializmem.

Dlatego kilku wychowankéw Witolda We-
grzyna z gdariskiej ASP tworzy w stylu pikto-
rialnym, cho¢ zupetnie nie nalezy ich taczy¢
z tradycja Fotoklubu Polskiego z okresu mie-
dzywojennego. Naleza do nich: Patrycja
Orzechowska - inspirujaca sie filmem i in-
scenizacja, Joanna Zastrézna - malujaca swe
negatywy oraz Leszek Zurek - najbardziej
zgrafizowany, ktéry stosuje zasade montazu
negatywow, wyrazajac swe oniryczne skton-
nos$ci. W ramach tej tendencji mamy takze
przyktad fotografii poszukujacej ,wciaz i do
konca” przejawéw boskoSci, wypowiadajacej
sie w technice fotogramu, w ktérej swiatto
jest emanacja boskiej energii. Mam na mysli




twdrczosc Zbigniewa Treppy i wystawe Zna-
ki swiatta. Do wychowankéw Wegrzyna na-
lezal tez duet Hueckelserafin, ktéry stworzyt
cykl Laleczki. Morfy (poszukiwanie portretu
syntetycznego, a wtasciwie dominacji jednej
formy psychicznej nad druga). Waznymi oso-
bowosciami w fotografii polskiej w XXI wieku
staty sie juz Magda Hueckel (ze wspomniane-
go duetu) oraz Zuzanna Krajewska (Madame
Zuzu) - portrecistka dekadenckiej Warszawy
i zdecydowanie mniej przekonujaca portre-
cistka Libery.

Wielu mtodych adeptéw fotografii od-
wotuje sie Swiadomie lub nie do twoérczo-
§ci Stanistawa Wosia, ktéry w latach 90. byt
gtownym liderem Srodowiska suwalskiego.
Bardzo przekonujaco i dogtebnie udato mu
sie nawiazac do tradycji obrazu malarskiego
(Marka Rothki, Stanistawa Fijatkowskiego)
i drazy¢ mozliwosci medium fotograficzne-
go (np. fotografowanie wokét danego obiek-
tu), ktére wchodzi w wysublimowane relacje
z innymi dziedzinami, ale cel zawsze jest ten
sam - ,adoracja tajemnicy” i poszukiwanie
sfery symbolicznej. Sadze, ze ta tendencja,
zblizajaca sie do grafiki czy jako$ci malar-
skich, ma w dalszym ciagu duze mozliwos$ci
rozwoju. Prace nawiazujace do stylu Wosia
tworzyta Anna Mtotkowska, absolwentka
ASP w Poznaniu, oraz (zdecydowanie bar-
dziej zgrafizowane, nawiazujace do prac Za-
ka) Edyta Wypierowska i wspomniany juz
Leszek Zurek.

TRADYCJA AWANGARDY
| MODERNIZMU, KTORA PROWADZItA
DO POSTMODERNIZMU

Do poczatku lat 90. tradycja awangardy i mo-
dernizmu byta najistotniejsza w polskiej fo-
tografii. Reprezentowali ja: Zbigniew Diubak,
Zdzistaw Beksinski, Jerzy Lewczynski, An-
drzej Pawlowski, Marek Piasecki, grupa Zero
61 (Jerzy Wardak, Andrzej Rézycki), Warsztat
Formy Filmowej (J6zef Robakowski, Wojciech

Bruszewski, Andrzej Rézycki), grupa Perma-
fo (Natalia LL).!

Celem bylo przekraczanie lub niszczenie
pojecia fotografii artystycznej, zblizanie sie
do body-artu (Beksiriski), konceptualizmu
(Lewczyriski), budowanie struktury graficz-
nej i malarskiej (Bronistaw Schlabs), konty-
nuacje badania znaku i swiatta jako znaku
plastycznego (Pawtowski), w koricu zblize-
nie sie do surrealizmu w latach 40., a w latach
70. - do idei ,znaku pustego” w Desymboli-
zacjach Dtubaka, w ktérych pojawity sie po-
stulaty postmodernizmu, z jego podstawowa
zasada przypominajaca kategorie ,rézni-
cy” Jaques’a Derridy. W awangardzie tkwi-
ty wiec obrzeza §wiata ponowoczesnego.
Zmienity sie tylko jakosci. Zanikto centrum
na korzys¢ innych jakosci, czesto o informa-
tycznym charakterze. Styl Dtubaka starat sie
kontynuowacé na przetomie XX i XXI wieku,
przynajmniej czeSciowo, Dominik Pabis, kté-
ry analizowat problematyke ciata, postrzega-
nia, probujac wniknaé w mozliwosci medialne
aparatu i samej fotografii.

Koncepcje fotografii sakralnej, podkresla-
jaca moc sakralizacji, odwotanie do Boga oraz
rodziny na postawie starych zdje¢ rodzin-
nych, opracowanych w formie nostalgicznej,
przedstawit na ekspozycji Fotografia nostal-
giczna (2004) Andrzej R6zycki, wybitny teo-
retyk i praktyk. To twérczosé wyjatkowa,
poniewaz od poczatku lat 60. jest rozwijana
w dyskursie awangardowym, a jednoczesnie
najczesciej gteboko religijna, co rzadko sie
spotyka w srodowisku polskich modernistéw.

Od lat 90., szczegdlnie za§ na poczatku XXI
wieku, na mtodych artystow oddziatywata
koncepcja starych, znajdowanych i najczesciej
przetwarzanych lub konceptualnie badanych
zdjeé, pasujaca juz do nowej tradycji ponowo-
czesnosci. Te nowe artystyczne badania miaty

1 Taproblematyka jest bardzo bogata. Odwotuje sie do
kilku swych tekstow publikowanych w ,Projekcie” nr 1
i3/1987,1988 11989 oraz w ,Exicie” 1996 i 1997.
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za punkt wyjscia koncepcje archeologii foto-
grafii Jerzego Lewczynskiego.

Ale postawa modernistyczna kontynu-
owana jest po dzis dzier w twérczosci Edwar-
da Lazikowskiego. Jego ksiazka Fragtoryzacja
Swiata (2004) stanowi wielkie dokonanie ar-
tysty, moze jego tworczos¢ postawic na zde-
cydowanie wazniejszym niz dotychczas
miejscu, gdyz jako jedyny modernista potra-
fi twoérczo odnalezé sie w ponowoczesnym
Swiecie. Bardzo istotna jest tworczosé Zyg-
munta Rytki, rozwijana od poczatku lat 80.
do chwili obecnej, a takze dziatalnos¢ arty-
styczna Natalii LL, ktéra w latach 70. weszta
w twoérczos¢ feministyczna, a potem kwe-
stionujaca feminizm. Warto zaznaczyé, ze
woweczas jej postawa byta bardzo radykalna,
takze wobec propozycji zachodnioeuropej-
skich i amerykanskich. W swej postawie Na-
talia LL wytrwata do dnia dzisiejszego, bedac
wzorem, drogowskazem dla kolejnych gene-
racji artystek w sztuce polskiej. Ale nie wida¢
powazniejszych kontynuatorek, bo jej dro-
ga jest zbyt trudna - dotyczy nie tyle eroty-
ki, ile wtasnej intymnosci artystki i kolejnych
jej wcielen, ktére maja walczy¢ z obowiazu-
jacymi standardami piekna kobiety, a takze
z wlasnym wizerunkiem.

Te tradycje kontynuuja tak wybitni twér-
cy jak Zofia Kulik, ktéra nie rezygnuje z badan
konceptualnych, cho¢ w wymiarze dotyczacym
pojecia feminizmu i nowego typu dekoracyj-
nosci, i Zbigniew Libera, programowo nawia-
zujacy do tradycji lat 70. (Andrzej Partum, Jan
Swidzinski), do lat 80. (Jacek Kryszkowski)
i badajacy status fotografii dokumentalnej,
podlegajacej przewrotnej inscenizacji. Wta-
$nie Libera wykonat najbardziej przekonujace
realizacje w zakresie sztuki krytycznej, wy-
wodzace sie w dodatku z jego mtodziericzych
przemyslen z drugiej potowy lat 80.,a w 2004
pokazal najwazniejsza w tym roku w Polsce
wystawe - Mistrzowie i pozytywy.

Linie awangardowa juz w 1980 roku zaata-
kowata £.6dz Kaliska i przez nastepnych 20 lat
kwestionowata wszelkie metody uprawiania

sztuki na korzys¢ ludycznej zabawy, ktéra
okoto 2002 roku zmienita formute na New
Pop, o zdecydowanie bardziej reklamowym
charakterze. Rozw6j nowoczesnej reklamy
nie okazat sie jednak stymulatorem rozwoju
fotografii dla najmtodszego pokolenia foto-
grafow polskich. Jedynym twoérczym konty-
nuatorem stylu Lodzi Kaliskiej w latach 90.
okazata sie grupa £6dz Fabryczna, a potem
performer i fotograf Stawek Belina.

W ramach modernizmu mieliSmy do czy-
nienia z eklektycznym pojeciem ,fotografii
elementarnej” (lata 80. - do poczatku lat 90.).
ObserwowaliS$my rozwdj takich osobowosci
jak: Andrzej J. Lech, Ewa Andrzejewska i Woj-
ciech Zawadzki, ktorzy odwotywali sie do tra-
dycji fotografii amerykanskiej, cho¢ siegali
takze do efektéw piktorialnych (Andrzejew-
ska) oraz dokumentu (Zawadzki) w rozwo-
ju tzw. szkoty jeleniogorskiej. Ale szkota ta
nie ma, przynajmniej na razie, adeptéw, ktoé-
rzy udzwigneliby problematyke rozwijana
w zakresie szeroko rozumianego wizualizmu.
A najzdolniejsi, np. Maciej Hnatiuk, interesuja
sie nie tyle aktem, ile wrecz fotografia rekla-
mow3a. W obrebie podobnego mys$lenia o ,,fo-
tografii fotograficznej” znajduje sie tworczosé
Janusza Lesniaka, ktory od kilku lat potaczyt
jakosci wizualne z konceptualizmem formy
wtasnego cienia. W fotografii stworzyt for-
mute egzystencjalng, troche konceptualng,
przypominajaca (choé nie jest to okreslenie
pejoratywne) obrazy liczone Romana Opatki.
W stylu wizualnym w latach 80. bardzo cieka-
wie rozwijat swdj talent Jerzy Modrak.

Jedna z najwazniejszych postaci w zakresie
dokumentu w fotografii polskiej lat 90. i po-
czatku XXI wieku jest Bogdan Konopka, ope-
rujacy bardzo §wiadomie indywidualna forma,
ktéra dotyczy miejsc zapomnianych, odrzuco-
nych. Delikatnie nawigzuje do wypracowanych
strategii surrealizmu, a jeszcze wczesniej - do
Eugéne’a Atgeta. Prébowat swych sit takze
w innych formach fotografii, np. w portrecie.
Jest fotografem bardzo swiadomym swej dro-
gi tworczej, ktéra wywodzi sie z Polski, m.in.
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z koncepdji ,fotografii elementarne;j”, przede
wszystkim w wydaniu Lecha. Fotografie Ko-
nopki sag dowodem, ze pojecie dokumentu
moze przyblizy¢ sie do formuty piktorialnej,
aw sferze teorii wyrasta z modernizmu lat 80.

Modernizm reprezentuja interesujace syn-
tetyczne portrety Krzysztofa Pruszkowskie-
go, poszukujacego réznorodnych form zapisu
nie tylko poszczegdlnych oséb, lecz takze
portretu grupowego, krajobrazu. Artysta
w najlepszych pracach zbliza sie nie tylko do
abstrakcji, ale przede wszystkim do delikat-
nej w charakterze linii, przypominajacej gra-
fike z technik wklestodrukowych (akwatinte,
mezzotinte). W bardzo wyszukany sposéb
do portretu syntetycznego nawigzata Kata-
rzyna Majak, ktorej realizacje przypominaja
tworczos¢ Koreanczyka Chuna, ale sa bardziej
urozmaicone kolorystycznie. Za najlepsze-
go polskiego portreciste uwazany jest przez
krytyke Krzysztof Gierattowski, ale nalezy
zaznaczy¢, ze wytacznie w zakresie fotogra-
fii czarno-biatej, nie zas kolorowej. Artysta
swym nastawianiem wobec fotografowanego
modela przypomina Richarda Avedona - na-
rzuca portretowanej postaci okreslong, naj-
czesciej ekspresjonistyczna, charakterystyke.

Samotnym modernista, cho¢ bliskim pono-
woczesnosci, jesli chodzi o forme, jest Krzysz-
tof Cichosz, ktéry cata swa twoérczosc¢ opiera
na cytacie fotograficznym, podejmujac twor-
czy dialog z kultura w znaczeniu naszego dzie-
dzictwa. Polemizuje z pogladami na temat
rasy (Dehumanologii poswiecam), a w ostatnich
Portretach hybrydowych zmierza w kierunku
twérczosci interaktywnej i przestrzeni Inter-
netu, gdyz z pewnoscig jest to nowe pole dla
aktywnosci artystycznej. Indywidualna posta-
we, kontynuujaca konstruktywizm w wersji
konceptualnej, ale otwierajacej sie na postula-
ty ponowoczesnos$ci w postaci anektowania/
cytowania przestrzeni kulturowej, prezento-
wal Edward Krasinski, dla ktérego fotogra-
fia byta tworzywem, a nie §ladem pamieci.
Myla sie wiec ci krytycy, ktorzy zaliczaja je-
go prace do typu dokumentu fotograficznego.

Najbardziej zywa forma modernizmu pol-
skiego w latach 90. zmieniata sie czy prze-
obrazata w sztuke krytyczna i feministyczna,
ktéra w obecnym ksztaltcie wyraza inna Swia-
domos$¢ niz klasyczny modernizm (lata 20.-
70. XX wieku).

Droga lub formuta modernistyczna prowa-
dzi takze w strone religii Dalekiego Wschodu
w postaci idei ,awataru” duetu Golec i Czekal-
ska oraz intermedialnej twérczosci Andrze-
ja Dudka-Diirera, ktéry zaskakujace prace
o aspekcie religijno-erotycznym wykonywat
w szlachetnych technikach juz na poczatku
lat 70. Od dokumentu fotograficznego w stro-
ne tworczosci o charakterze stricte religij-
nym przeszli na poczatku XXI wieku Marian
Schimdt oraz Jakub Byrczek, eksperymen-
tujacy z papierami solnymi. Zdecydowanie
bardziej samotna droga, badajac zakamar-
ki psychiki i poszukujac harmonii §wiata, po-
daza od lat 70. Andrzej Dudek-Diirer, artysta
czekajacy na swe fotograficzne odkrycie, po-
niewaz od lat dziata na pograniczu réznych
dziedzin sztuki. Realizuje m.in. postulaty
»sztuki butéw”, ktéra kontynuuje od 1969 ro-
ku, jako forme performance, ale takze stuzaca
do tworzenia w innych technikach, réwniez
graficznych.

Sakralizacji kazdego typu rzeczywisto-
§ci - w oparciu o zdjecia rodzinne, fotografie
przyrody, instalacje, jak tez o nowe techniki
(zdjecia cyfrowe) dokonuje od lat 70. Aleksan-
dra Manczak, ktéra swa droge artystyczna
rozpoczeta od tkaniny unikatowej. Jest przy
tym bardzo s§wiadomym artysta i teorety-
kiem sztuki.

SZTUKA KRYTYCZNA I FEMINISTYCZNA

Co prawda pojecie ,,sztuki krytycznej” poja-
wito sie Polsce na poczatku lat 90., w zwiazku
z dziatalno$cia ,kowalni” z ASP w Warsza-
wie i artystow zwiazanych z gdariska Gale-
ria Wyspa, jednak zapomniano o twércach
krytycznych, ktérzy antycypowali ten ruch,
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takich jak Andrzej Partum, czy reprezentu-
jacych wczesny polski feminizm, jak Natalia
LL, Ewa Partum oraz Zofia Kulik i Przemy-
staw Kwiek, a od 1980 roku £6dz Kaliska.
Ten problem dotyka takze jednego z naj-
gtosniejszych polskich artystéow - Krzysz-
tofa Wodiczko, ktéry z cata premedytacja
pragnie wskrzesi¢ idee Wtadystawa Strze-
minskiego w rzeczywisto$ci bezduszne-
go i globalnego kapitalizmu. Czy nie popada
przy tym w innego rodzaju sprzeczno$ci,
bedac wyktadowca wielu renomowanych
uczelni na catym Swiecie, w tym boston-
skiego MIT? Nietatwo znalez¢ satysfakcjo-
nujaca diagnoze.

Sztuka krytyczna operowata réznymi
technikami, przede wszystkim fotogra-
fia i wideo. Wiele napisano o dokonaniach jej
reprezentantéw. Widze przede wszystkim
sens i kontynuacje perwersyjnych watkow
w twérczosci Zbigniewa Libery oraz poszuki-
wanie ,warto$ci metafizycznych” w pracach
fotograficznych i wideo Konrada Kuzyszyna.
Do kontynuatoréw jego wczesnej tworczosci
z poczatku lat 90., ale odwotujacych sie tak-
ze do mocno zracjonalizowanej dziatalnosci
artystycznej Dtubaka, nalezy Pawel Maciak,
ktéry na poczatku XXI wieku przekonujaco
skrystalizowat swéj styl. Krytyczny w swym
ironicznym stylu, wyrazajacym sie przez fo-
tografie, wystapienia i performance’y, jest
Cezary Bodzianowski. Komentuje polska rze-
czywisto$§¢ w absurdalny sposéb, odwotujac
sie do tradycji dada- i surrealizmu. Do proble-
mu falsyfikowania sztuki (badajac przy tym jej
charakter i granice, takze w fotografii) i uda-
wania artysty nawigzuje Robert Kusmie-
rowski. Bardzo znaczaca pozycje zbudowata,
wypowiadajaca sie takze przez rzezbe i wi-
deo, Anna Baumgart, ktéra bez ogrédek moéwi
o wilasnej pozycji kobiety matki, ale tez o sy-
tuacji ogélnokulturowej (Bombowniczka). Do
réznorodnej w formie fotografii (znak gra-
ficzny, dodatek czy quasi-reportaz) nawiazuje
Joanna Rajkowska, badajaca zacieranie granic
miedzy sztuka a rzeczywistoscia.

Pojecie simulacrum oraz zacierania sie, zni-
kania sztuki i unicestwienia tradycyjnego po-
jecia artysty jest jednym z najwazniejszych
wyznacznikéw sztuki polskiej z poczat-
ku XXI wieku, ktéra §wiadomie lub (czesto)
nieSwiadomie kontynuuje dziedzictwo neo-
awangardowe nie tylko lat 20. (dada, kon-
struktywizm), 60. i 70. (konceptualizm), ale
takze Josepha Beyusa.

Od lat 90. sztuke feministyczna we wszel-
kich mediach rozwijaty: Magdalena Sambor-
ska, takze w zakresie montazu elektronicznego,
tworzaca prace na temat nowego ciata i prze-
kraczania jego uwarunkowan, oraz Ewa Swi-
dzinska z jej wyrosta ze sztuki performance
intymna i narcystyczna w znaczeniu fotogra-
fig, artystka podwazajaca stereotypy rodzi-
ny, piekna, ukazujaca zagrozenie ze strony
patriarchatu, operujaca wytacznie wtas-
nym ciatem, jakby w mys$l zasady Barba-
ry Kruger. Warto zaznaczy¢, ze Swidziriska
prostym aparatem wykonata setki, jesli nie
tysiace zdje¢, z ktorych tylko nieliczne by-
ty prezentowane. Czekaja wiec na odkrycie.

Sztuka feministyczna okazala sie najbar-
dziej czultym instrumentem kultury, ktérym
postuguja sie mtodzi adepci. W kregu tradycji
tej sztuki dziataty okoto 2005 roku takze An-
na Orlikowska i Agnieszka Chojnicka, wywo-
dzace sie z pracowni t6dzkiej ASP - Konrada
Kuzyszyna i Grzegorza Przyborka. Podejmu-
ja watki krytyczne i odwotujace sie do mito-
logii wieku dzieciecego. Jest to takze, cho¢
w innym sensie, artystyczne przestanie twor-
czosci Ireny Nawrot, o tyle interesujace, ze
stosunki mesko-damskie zamienione zostaty
narelacje matki i dziecka. W Lublinie, na uni-
wersytecie, ciekawa tworczos¢ fotograficzna
od lat 80. do poczatku nowego stulecia upra-
wiat Mikotaj Smoczynski, w niepowtarzalny
sposéb taczacy w fotografii rézne moderni-
styczne techniki, w tym performance, a w la-
tach 90. Danuta Kuciak, ktéra po kilkuletniej
przerwie w XXI wieku powrdcita do foto-
graficznych wystaw. Jej twoérczos¢ otwiera
sie na pojecie ,fotografia kobiet”, ktdre jest



szersze od feminizmu. Wymienie tez bardzo
swiadoma medium fotograficznego, bardzo
eksplorujaca problem koloru i symbolu, w na-
wiazaniu do filméw Andrieja Tarkowskiego,
Basie Sokotowska.

Z pewnym niepokojem obserwuje zawi-
rowania w rozwoju twoérczym artystek spod
znaku Zorka Project, ktére banalizowaty swa
fotografie (np. takséwkarki), a wydawato sie,
ze stac je na bardzo ciekawe realizacje.

+

CZY MAMY JESZCZE DOKUMENT?

Tradycja dokumentu, w zwiazku z tym, ze
krytyka byta nastawiona na awangarde (zra-
dykalizowany modernizm) albo reportaz,
ale najczesciej w odmianie fotografii praso-
wej, nigdy, moze tylko poza latami 80. i 90.
nie byta popularna.? Z pewnoscia bardzo wie-
le w tym zakresie jest do odkrycia. Czeka-
ja na swe wystawy fotografie z takich pism
jak Swiat i Polska. Czeka na podsumowanie
problem tzw. fotografii socjologicznej i foto-
grafowie przedstawieni na wielkim przegla-
dzie zorganizowanym przez Andrzeja Bature
w Bielsku-Biatej w 1980 roku. Znam i cenie
fotografie dokumentalne Mariana Schmid-
ta, podziwiam dorobek tworczy z lat 70. i po-
czatku lat 80. Mariusza Wieczorkowskiego
z kregu ,,sztuki przy Kosciele”, ktéry swej
fotografii nadat aspekt na wskro$ magiczny
i przede wszystkim eschatologiczny.

2 W latach 1976-1990 ,Fotografie” prowadzit jako redaktor
naczelny znany reportazysta Wiestaw Prazuch, ale
nie znalazto sie w niej nalezyte miejsce dla historii
dokumentu fotograficznego i jego specyfiki. Nie
doceniono dokumentu, zastapiono go przede wszystkim

reportazem i fotoreportazem.

Zdecydowanie wiecej wiemy o fotogra-
fii dokumentalnej z lat 90. i obecnej, gdyz
nieoczekiwanie wzrosto zainteresowanie
pojeciem dokumentu fotograficznego. Repor-
tazysta - fotografujacym i piszacym, a takze
przeprowadzajacym analizy historyczne do-
tyczace tradycji totalitaryzmu, jest Tomasz
Kizny (Gutag). Jest on réwniez bardzo intere-
sujacym portrecista (cykl Pasazerowie).

Oczywiscie, w dokumencie mozemy mie¢
do czynienia zaréwno z pojeciem kreacji, jak
i form inscenizacji, ale nie moga one niszczy¢
pojecia odzwierciedlenia konkretnej rzeczy-
wisto$ci w postaci ujawnienia chwili jako
prawdy wizualnej i historycznej. Taka for-
mute zaprezentowata m.in. Zofia Rydet (Zapis
socjologiczny 1978-1990), nie za$ fotografia
z kregu National Geographic, Fotografia dzi-
kiej przyrody czy World Press Photo, w ktérym
fotografowie dla komercyjnych celéw poszu-
kuja tematéw sensacyjnych.

Duze nadzieje mozna byto wigzac z grupa
fotografow wystepujacych jako Ex Oriente
Lux (Grzegorz Dabrowski, Andrzej Gérski,
Rafal Milach, Piotr Szymon) oraz z Micha-
tem Szlaga. Ale dziatali tez fotografowie zde-
cydowanie bardziej bliscy tradycji Lecha czy
Konopki. Taka wlasng, bardzo intymna fo-
tografie, w ktérej nie ma zadnych aspektéw
z zatozenia sztucznych, inscenizacyjnych,
uprawial Ireneusz Zjezdzatka (zm. 2008) -
moim zdaniem najciekawszy dokumentali-
sta mtodego pokolenia w pierwszej dekadzie
XXI wieku. Taki rodzaj dokumentu tworzyt
réwniez Piotr Chojnacki, szukajacy miejsc
energetyzujacych (magicznych). Dokument
fotograficzny w latach 90. i na poczatku XXI
wieku miat wazne dokonania, podobnie jak
prosta technika fotografii otworkowej, w kto-
rej szczegdlnie istotne byly serie stworzone
przez Artura Chrzanowskiego. Wiaczyt do
jej programu nie tylko kwestie magicznosci
zapisu, ale takze postmodernizmu z watkami
erotycznymi i problemami kultury masowe;j.

Czy dziatali wéwczas jeszcze inni waz-
ni fotografowie? Wielu pomysli o wystawie

+
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Fotorealizm (Galeria Zderzak, 2003) i uprawia-
jacym krytyke Wojciechu Wilczyku, pokazuja-
cym na Slasku, podobnie jak Jerzy Wierzbicki,
negatywne przemiany polskiego kapitalizmu.
Duzy potencjal mieli juz wtedy Rafal Milach
z Katowic i Michat Szlaga z Gdanska, kto-
ry w 2001 zrealizowat niezwykty cykl auto-
portretow zwiazany z historia jego rodziny,
oraz zaprezentowal historie Stoczni Gdan-
skiej za pomoca heroicznych portretéow jej
pracownikéw.

Raczej do wyjatkéw naleza zdjecia w ty-
pie tradycji szkoty Becherdow, jakie wykonat
Wiktor Polak. Do uprawiania dokumentu po-
trzeba takze bardzo duzej wiedzy zaréwno hi-
storycznej, jak i na temat dokumentu w dobie
elektronicznych przetworzen obrazu, ktory
mozna dowolnie ksztattowac.

(NI
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FOTOGRAFIA REKLAMOWA

W ostatnich latach wyraznie podniést sie po-
ziom tej dziedziny kultury. Cenieni sa tacy
twoércey jak: Marek E. Janicki, Andrzej Tysz-
ka, Tomek Sikora, Artur Wesotowski, Mag-
da Wunsche, Maciej Mankowski, Zdzistaw
Ortowski, a z najmtodszych Irmina Konefat,
Krzysztof Kozanowski i Szymon Swietochow-
ski. Na pograniczach fotografii reklamowej
dziata od okoto 2010 roku Keymo, opierajac
sie na perwersji, teatralnosci i badaniu granic
obrazowania natlogowego. Interesuje ja kazdy
przejaw kobiecosci.

JAKA BYLA POLSKA FOTOGRAFIA
NA POCZATKU XXI WIEKU?

W pierwszym dziesiecioleciu wyrazny byt
podzial na dwie tendencje (co jest pewnego
rodzaju tradycja fotografii polskiej, siegaja-
ca okresu miedzywojennego): tradycji sztuki
krytycznej (postmodernizm) przenikajacej sie
z tradycja péZnego modernizmu i neoawan-
gardy oraz druga: tradycji fotograficznej,
wywodzacej sie z piktorializmu, dokumen-
tu i reportazu. Ten podziat dotyczy? srodo-
wisk, sytuacji zwiazkoéw twoérczych i wystaw.
Jednocze$nie zanikat problem rywalizacji fo-
tografii tradycyjnej (analogowej) z obrazem
cyfrowym, jako konkurencyjnym i zwycie-
skim nowym medium, do ktérego nalezy
przysztosé. Istnieja one obok siebie na roz-
nych obszarach twoérczosci, czasami daza do
unifikacji obrazowej. Obraz wirtualny stat sie
nowa norma fotografii, lecz jego ukryte pro-
blemy ontologiczne sa dalej dyskutowane,
najczesciej w opozycji do dawnej fotografii
analogowej, ktéra w kolejnym dziesieciole-
ciu nieoczekiwanie odzyta nie tylko za spra-
wa techniki mokrego kolodionu.

Jaki byt stan fotografii polskiej z poczatku
XXIwieku? Stata sie gtownym nosnikiem kul-
tury ponowoczesnej, ze wzgledu na jej wazna
role w reklamie i mediach. Przysztosc¢ nalezy
do zapisu cyfrowego, gdyz taka bedzie cywi-
lizacja XXI wieku, o czym pisat Andreas Miil-
ler-Pohle: Rodzi sie cyfrowy porzagdek swiata,
wszystko wskazuje na to, ze pogrzebie relacje
analogowe.? Ale to tylko technika, po czesci
okreslona estetyka, jak w twérczosci Ry-
szarda Horowitza. Kiedy poznamy polskich
mistrzéw z tym zakresie? Z perspektywy
roku 2020 podam tylko dwa nazwiska - An-
drzej Dudek-Diirer i Ryszard Czernow. Na
nastepne czekamy...

3 A.Miiller-Pohle, Analogizacja, digitalizacja, projekcja,
LFormat” nr 3-4/1997,s. 5.

123



124

W sensie artystycznym najbardziej eks-
pansywna ideologia artystyczna pozosta-
je w dalszym ciggu feminizm (postfeminizm),
mniej wiecej od pierwszej wystawy w Bielsku-
-Biatej w 1996. Ale fotografia przesuwa swe
pole badania na tematy okreslone jako trud-
ne moralnie - zwigzane z homoseksualizmem,
lesbijstwem etc. Taka jest wystawa Mitos¢ide-
mokracja (Poznan 2005), w ktérej brali udziak:
Maciej Osika, Jerzy Truszkowski, Katarzy-
na Gérna. Walka rozgrywata sie o ,,pluralizm
seksualny” oraz diagnozowanie kultury ge-
jowskiej i lesbijskiej jako waznego doswiad-
czenia panistwa demokratycznego.*

Na polskiej scenie fotograficznej z pierw-
szego dziesieciolecia XXI wieku nie widze
gtéwnego pradu, raczej rézne rozproszenia
i minitendencje, wsrdd ktérych istotna jest
»pinholecamera” (Andrzej Jerzy Lech, Piotr
Wotyriski, Artur Chrzanowski) oraz siega-
nie po réznego rodzaju cytaty i pastisze (£.6dz
Kaliska), swiadczace przede wszystkim o bra-
ku wlasnej oryginalnosci. Czeka na ujawnie-
nie przede wszystkim dokument od lat 30.
do 60., gdyz ten okres zdominowany zostat
przez modernizm i awangarde tworzace kate-
gorie ,nowej sztuki” lub rzadziej antysztuki.

Tekst napisany zostat w 2005 roku, w 2020 odnaleziony,
nieznacznie zmieniony i uzupetniony. Stanowi oczywiscie

nie petna interpretacje problemu, lecz gtos w dyskusji.

4 Wystawa przygotowana zostata przez Pawta
Leszkowicza. Zob.: I. Torbicka, Historie mitosne,
,Gazeta Wyborcza”, 9.05.2005.
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WYDZIAt ZARZADZANIA KULTURA WIZUALNA

AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH W WARSZAWIE

Modernizowanie , dolnego miasta’.

Wybrzeze Kosciuszkowskie

i Powisle w latach okoto 1910-1939

CzESC 2

POCZATEK ZMIAN NA POWISLU

Mimo powstania bulwaru (Wybrzeze Ko-
$ciuszkowskie) i nasilajacej sie urbanizacji,
na poczatku lat 20. XX wieku. Powisle na-
dal uchodzito za dzielnice gorsza. Prawdziwe
miasto, tak jak w wieku XIX, zaczynato sie na
gorze, za skarpa. Wtodzimierz Bartoszewicz
tak wspominat swoje wrazenia z okolic szko-
ty artystycznej: Gdym po raz pierwszy, jesieniq
1923 roku, szedt pewnego stonecznego poranku
zapisac sie do warszawskiej Szkoty Sztuk Piek-
nych - Wybrzeze Kosciuszkowskie dalekie byto
od dzisiejszego swego wygladu. Z Solcem i ulicg
Dobrg zaczynaty sie juz odludne, prawie nieza-
mieszkane nadwislanskie ,,wertepy”.! Przyszty
artysta, jeden z zatozycieli Bractwa $w. Luka-
sza, dostrzegt w Powislu przestrzen, w ktorej
miasto dopiero zaczynato swdéj podbdj: Nowo
wytyczona ulica Czerwonego Krzyza miata tyl-
ko jedng kamienice - narozng z Wybrzezem. Po

1 W.Bartoszewicz, Buda na Powislu, Warszawa 1968, s. 8-9.

obu jej stronach ciggnety sie nie zabudowane
jeszcze place, ogrodzone chwiejnymi parkana-
mi. (...) Tu i 6wdzie, wsréd kep drzew, czernia-
ty zapadniete, dziurawe parkany i drewniane,
sklecone z desek budy. Mieszkata w nich naj-
biedniejsza ludnos¢ stolicy.? Powisle byto
dla Bartoszewicza ,zakazanymi stronami”,
dzielnica cieszaca sie zt3 opinia. Nad rzeka
pasty sie krowy, ,wylegiwaty sie podejrzane
indywidua”.?

Niecata dekade p6zniej na tamach Kuriera
Warszawskiego pisano: Bulwary nad Wistg nie
sq juz dzis przedmiotem drwin i kpinek. Prze-
stajg zwolna by¢ punktem zbornym szumowin,
ptakow btekitnych, apaszow nadwislariskich
i innych metéw. Wybrzeze Kosciuszkowskie
ma juz srod trawnikow, skwerow i kwietnikow
pierwszy pomnik (,Dowborczyka”). Staje sie
miejscem spacerow i wypoczynku. Miejscem

2 Ibidem.
3 Ibidem.
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coraz bardziej bezpiecznym (...).* Wybrze-
ze Kosciuszkowskie w okresie miedzywo-
jennym byto jedna z pokazowych inwestycji
wtadz miejskich. Zdjecia z lat 30. pokazuja
thumy ludzi spacerujacych po nadwislariskim
bulwarze. Zachecata do tego zielen starannie
pielegnowana przez Dzial Ogrodniczy ma-
gistratu. Starano sie takze wprowadzi¢ na
Wybrzeze rzezbe pomnikowa. W 1930 roku
uwylotu ulicy Lipowej ustawiono wspomnia-
ny pomnik Dowborczykéw autorstwa Micha-
ta Kamienskiego. Tuz przed wybuchem wojny
nad Wista, w poblizu wylotu Tamki, nadwi-
§lanski bulwar ozdobiono pomnikiem Syreny
autorstwa Ludwiki Nitschowej.

W dwudziestoleciu miedzywojennym,
w okresie wiosenno-letnim, brzegi Wisty
ozywiaty sie. Z Wybrzeza Kosciuszkowskie-
go wyruszano statkami na niedzielne wy-
cieczki. Przy dolnym bulwarze byty liczne
przystanie zeglugi rzecznej, m.in. firmy ,,St.
I]. Gérniccy”. Statki ptywaty do Sandomierza
i Torunia. W 1934 roku spétka ,Vistula” uru-
chomita linie wycieczkowa Warszawa - Wy-
brzeze [il. 1].> W latach 20. popularne stato sie
plazowanie i sporty wodne. Plaze i ptywalnie
znajdowatly sie gtéwnie na prawym brzegu [il.
2]. W sezonie na $rodku Wisty przycumowa-
na byta nawet specjalna turystyczna barka.®
Miedzy mostem Srednicowym i mostem Po-
niatowskiego byto za to wiele przystani klu-
béw sportowych, m.in. AZS-u, Robotniczego
Klubu Wioslarskiego’ [il. 3]. Organizowano

4 Kurier Warszawski” nr 217/1931, cyt. za: A. Skalimowski,
Z.Tucholski, Zabytkowe bulwary wislane na Wybrzezu
Kosciuszkowskim i Gdariskim, ,Ochrona Zabytkow”
nr1-4/2013,s.79.

5 Do Tczewa ptyneto sie statkiem wislanym, dalej
kontynuowano podréz statkiem morskim ,,Carmen”:

J.S. Majewski, Bulwar peten przystani, ,Gazeta Stoteczna”,
dodatek do: ,Gazeta Wyborcza” 1996, 18 lipca, s. 7.
Narodowe Archiwum Cyfrowe (dalej: NAC), sygn. 1-U-7424.

7 R.Gawkowski, Dawnych przystani wioslarskich
czar, czyli nadwislariska rekreacja warszawiakow
w Il Rzeczypospolitej, ,Rocznik Warszawski” nr 1/2011,

s. 40-56.

maratony ptywackie, regaty zeglarskie i ka-
jakowe [il. 4].8 Nad Wista powstawaty tak-
ze elitarne kluby. Wymieni¢ trzeba przede
wszystkim Oficerski Jacht-klub, ktérego no-
woczesna, luksusowa siedziba, nawiazujaca
do architektury Franka Lloyda Wrighta, zo-
stata zbudowana w latach 1930-1932 wedtug
projektu Juliusza Nagorskiego [il. 5].° Brzegi
Wisty byty w tym czasie warszawskim cen-
trum kultu zdrowego, opalonego, wysporto-
wanego ciata. Brakowato jednak nowoczesnej
infrastruktury dla masowego sportu, takiej
jak madrycki zesp6t,La Isla”, zbudowany na
wyspie rzeki Manzanares (Luis Gutiérrez So-
to, 1931).

BRAMA DO KOLONII

Wybrzeze Kosciuszkowskie byto w okresie
miedzywojennym nie tylko miejscem space-
réw, uprawiania sportéw wodnych, plazowa-
nia, ale takze masowych uroczystosci. Czes¢
z nich, np. ,Wianki na Wisle”, organizowane

8 Zdjecia w zbiorach NAC, m.in.: sygn. 1-S-2731-1; sygn.
1-S-3494-2. Wybér zdjec ze zbioréw NAC, ukazujacych
spedzanie wolnego czasu nad Wista, opublikowano w:
Bez troski nad Wistq, ,Karta” nr 67/2011, s. 37-40.

9 M. Tomiczek, Stoteczny Oficerski Jacht-klub RP. nad
Wistg, w: Miasto tytem do rzeki, Materiaty Sesji Naukowe;j
Warszawa, 22-23 czerwca 1995, pod red. B. Wierzbickiej,
Warszawa 1996, s. 152-157. Tomiczek w bryle budynku
dostrzega nawiazania do warszawskiego Patacu na
Wyspie: idem, Juliusz Nagdrski 1887-1944. Monografia
architekta, Warszawa 2015, s. 213. Wactaw Krolikowski
na tamach ,Domu Osiedla Mieszkania” pisat, ze budynek
ten zagrodzit ,naturalny” przebieg przysztej nadrzecznej
trasy N-S: W. Krélikowski, Duch jurydyk, ,Dom Osiedle
Mieszkanie” nr 21/932, s. 9-10. Budynek zostat
uszkodzony w czasie oblezenia Warszawy, a w listopadzie
1939 roku miejscy planisci zaproponowali rozebranie
g0. W 1940 przystapiono do prac rozbiérkowych: M.
Tomiczek, Juliusz Nagorski..., op.cit., s. 214. Obecnie
jedynym materialnym $ladem po Jacht-klubie sa poroste
chwastami korty tenisowe.



od 1882 roku przez Warszawskie Towarzy-
stwo Wioslarskie, miato w latach 30. szczeg6l-
nie efektowna oprawe. W Noc Swietojariska
odbywaty sie pokazy ogni sztucznych, pod-
Swietlano reflektorami statki, iluminowano
filary mostu Poniatowskiego [il. 6]. W latach
30., w potowie pazdziernika, Wybrzeze Ko-
Sciuszkowskie zamieniato sie w ,,park samo-
chodowy” warszawskiego Automobilklubu,
popularna impreze lat 30. Na gérnym tarasie
mial poczatek samochodowy rajd kobiet na
trasie Warszawa - Gdynia - Warszawa [il. 7.

Na Wybrzezu Kosciuszkowskim w la-
tach 30. odbywaty sie takze uroczystosci pa-
triotyczne, np. ,zaslubiny Rodta z Wistg”.
5 sierpnia 1934 roku uczestnicy Il Swiatowego
Zjazdu Polakéw z Zagranicy poswiecili sztan-
dary ozdobione rodtem (symbolem Polonii
niemieckiej) z poszczeg6lnych dzielnic Zwiaz-
ku Polakéw w Niemczech. Cheé podkresla-
nia symbolicznej tacznosci nabrzezy stolicy
z ,polskim Wybrzezem”, z bedgcym przed-
miotem sporéw Gdanskiem i z wizytéwka
modernizujacej sie Polski, Gdynia, nasilita sie
w drugiej potowie lat 30. za sprawa dziatan
Ligi Morskiej i Kolonialnej. LMiK powstata
w 1930 roku, gtosita program ,Polska mor-
ska” - otwarcia Polski na morze, a takze ,wy-
chowania morskiego spoteczeristwa”. LMiK
wspierata masowe sporty wodne, np. od 1933
roku organizowata sptywy kajakowe ,Przez
Polske do morza”.'° W 1938 do LMiK nalezato
889 tys. cztonkow.

Ideologia kolonialna nie byta co prawda
czes$cia oficjalnego programu wtadzy pod ko-
niec lat 30., ale kolonialne projekty i mrzon-
ki cieszyty sie wsparciem sanacji. LMiK byta
dla niej uzyteczna. Mobilizowata masy wokdt
akcji poparcia dla praw Polski do Gdarska, do-
stepu do morza, do wspierania akcji regula-
cji Wisty, rozwoju zeglugi i handlu rzecznego.

10 A. Szczerski, Modernizacje. Sztuka i architektura w nowych
paristwach Europu Srodkowo-Wschodniej 1918-1939, +6dz
2010, s. 231-233.

Sptawna i uregulowana Wista byta czescia
programu wtadzy, takze po tzw. dekompozy-
cji obozu pitsudczykowskiego. W latach 30.
czesto podkreslano ,,duchowa tacznos¢” nad-
wislanskich miast, szczeg6lnie Warszawy,
z Battykiem. W drugiej potowie lat 30. wtadze
panstwowe wspieraty LMiK w organizowaniu
Swieta Morza, ktére po raz pierwszy odbyto
sie w Gdyni 31 lipca 1932. Od nastepnego ro-
ku odbywato sie ono 29 lipca i stato sie wiel-
ka, ogélnopolska uroczystoscia. Od roku 1937
obchodzono ,Tydzieri Morza”, nazywany poz-
niej ,Dniami Morza”. Swieto miato charakter
oficjalny, ale takze przybierato forme ludowe-
go festynu i uroczystosci religijnych. Sktadato
sie z mszy, przemoéwienia, wiecéw, pochodow,
festyndw. Dni Morza odbywaty sie w oprawie
tymczasowej architektury, baneréw, transpa-
rentéw, modeli."

W Warszawie wybrano dwa miejsca na
Swietowanie Dni Morza: plac Pitsudskie-
g0 i Wybrzeze Ko$ciuszkowskie [il. 8], ktore
stalo sie symbolicznym tacznikiem z Gdy-
nig, ,morska stolica”, gdzie na skwerze Ko-
Sciuszki odbywaty sie gtéwne uroczystosci.
W czasopisSmie Morze znajdziemy doktadny
opis tego Swieta z 1938 roku. Po relacji uro-
czystosci w Gdyni i Ortowie, gdzie miat miej-
sce pokaz specjalnie podswietlonych okretéw
wojennych, autor artykutu przechodzi do
streszczenia wydarzen w Warszawie: Podob-
ny nastroj zapanowat w stolicy Polski, War-
szawie, dalekiej od morza na pozér, a przeciez
bliskiej poprzez zwiqzek z Battykiem, rdze-
niem ziemi naszej - Wistg. I tu w przeddzien
29 czerwca miasto spowito sie w bandery. Plac
Marszatka Pitsudskiego i Wybrzeze KoSciusz-
kowskie ptomieniato barwami narodowymi.'?
29 czerweca na placu Pitsudskiego odbyto sie
szebranie obywatelskie”, masowy wiec, gru-
pujacy gtownie dziataczy LMiK, ale takze

11 Ibidem, s. 236. Zob. tez: T. Biatas,
Geneza i charakter obchodéw Dni Morza, ,Nautologia”
nr 4/1977.

12 W.K., Po Dniach Morza, ,Morze” 1938, z. 8, s. 11.
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przedstawicieli Marynarki Wojennej. Ta cze$¢
uroczystosci miata charakter oficjalny. Wy-
gtoszono przemodwienia podkreslajace ko-
nieczno$¢é wzmocnienia floty. P6zniej pochdd
przeszedt w strone Wisty. Na Wybrzezu Ko-
Sciuszkowskim odbyta sie msza, p6zniej ,,de-
filada wodna”. Z poktadu statku , Ko$ciuszko”
obserwowat ja minister przemystu i handlu
Antoni Roman oraz Zygmunt Kaminski, pre-
zes okregu stotecznego LMiK. Publiczno$¢
byta zgromadzona na bulwarze, ale takze na
statku ,Bajka”. Obserwowano przeptywaja-
ce todzie motorowe, turystyczne ¥6dki i ka-
jaki. Jednostki byly dekorowane banerami
z hastami gtoszacymi koniecznos$é regulacji
i usptawnienia Wisty. Wieczorem w Warsza-
wie odbywaty sie masowe zabawy; specjalnie
iluminowano gmachy i pomniki.'?

Jeszcze wiekszy rozmach Swieto Morza
miato w nastepnym roku. W Gdyni byta to
masowa uroczystos¢ z defilada i ,pierwsza
w Polsce procesja morska”, potaczona z po-
Swieceniem przez prymasa Augusta Hlonda
nowych okretéw wojennych. Stolica zorga-
nizowata tylko nieco skromniejsze uroczy-
stosci. Na placu zebrato sie okoto 60 tys.
ludzi.'* (...) olbrzymi pochéd przemaszerowat
przy dzwiekach orkiestry na Wybrzeze Ko-
Sciuszkowskie, gdzie zostata odprawiona msza
polowa przy pieknym ottarzu, ozdobionym sty-
lizowanymi kotwicami. Wokét olbrzymiego
placu ustawiono maszty z godtami i barwami
narodowymi. O godz. 12-tej wigczono mega-
fony, przez ktore zebrani wystuchali przemo-
wienia Pana Prezydenta Rzplitej.'® Z dekoracji
wyroéznial sie transparent z napisem: ,Wista
do morza - morzem na caty Swiat”.'

13 Ibidem.

14 ). Lewandowski, Po Dniach Morza, ,Morze i Kolonie”
nr 8/1939, s. 4-8.

15 |bidem, s. 9.

16 Ciekawe wydaje sie poréwnanie symbolicznego
powiazania modernizacji nabrzezy warszawskich
z dziataniami urbanistycznymi prowadzonymi w Rzymie

i Lizbonie pod koniec lat 30. - placem Cesarza Augusta

,FRONTEM DO WIStY”

Jeszcze na poczatku lat 30. Jerzy Loth opisy-
wat ,,dwa Swiaty nad Wista” - robotnikéw
i letnich plazowiczéw.!” W dolnym tarasie
maszyny do wydobywania piasku sasiado-
waty z drewnianymi przystaniami i nowocze-
snymi siedzibami klubéw wodniackich. Pod
koniec lat 30. zaczelo sie to zmieniaé. Dobrze
opisatl ten proces Henryk Orleaniski na ta-
mach Kuriera Warszawy. Wista, przecinajgca
miasto szeroka wstega, jest wielkim wentyla-
torem, wielkim rezerwuarem storica i §wiezego
powietrza szczegélnie dla Srodmiescia, win-
na by¢ wiec dostepna dla ogétu mieszkaricow,
winna by¢é miejscem wytchnienia i spacerow
- pisat Orleariski.'® - Z nadbrzezy srédmie-
$cia znikajq piaskarze, parkany, szopy klubow
wioslarskich i stare nadbrzezne rudery. W ich
miejsce powstajqg piekne kamienne bulwa-
ry, zielerice i skwery, ciche i asfaltowe jezdnie.
Wystarczy zwiedzi¢ Wybrzeza KoSciuszkow-
skie [tak w oryginale - przyp. aut.] lub Gdyri-
skie w pogodny dzien, by przekonac sie, jakie
ttumy ludzi zgdnych wytchnienia ciggng nad
uporzgdkowany brzeg krélowej polskich rzek
(...).'° Autor marzy?t o nabrzezach dekorowa-
nych ,licznymi pomnikami w o§wietleniu

w Rzymie z pierzeja otwarta na Tyber i zabudowaniami
Wystawy Swiata Portugalskiego” nad Tagiem
w Lizbonie (José Cottinelli Telmo z zespotem, 1940).
W obu przypadkach wtadzy zalezato na symbolicznym
powiazaniu z morzem (i, w tym przypadku realng, polityka
kolonialng): R. Visser, Pax Augusta and Pax Mussoliniana:
The Fascist Cult of the Romanita and the Use of Augustan’
Conceptions of the Piazza Augusto Imperatore in Rome w:
Power of Imagery: Essays on Rome, Italy and Imagination,
red. Peter van Kessel, Roma: Apeiron 1993, s. 109-130;
G. Canto Moniz, Christian von Oppen, Urbanism under
Salazar: Program, Practice, and Reception w: Urbanism
and Dictatorship. A European Perspective, red. Harald
Bodenschatz, Berlin: Bauverlag Giitersloh 2015,s. 911 n.

17 ). Loth, Wista w zZyciu dzisiejszej Warszawy, ,Kronika
Warszawy” 1930, z. 4-5, s. 8-20.

18 H. Orleanski, Wista w Warszawie, ,Kronika Warszawy”
1939, z. 1, s. 64.

19 Ibidem.



reflektoréw”.20 Z taka narracja, pokazujaca
modernizacje przestrzeni jako nowoczesne
narzedzie, skalpel czyszczacy ,,wrzdéd mia-
sta” (nawiasem moéwigc, tak Powisle okreslat
Prus w Kronikach), usuwajacy ,brudna ma-
lowniczo$¢”, z taka strategia koalicji wiadzy
i urbanistow wprowadzajacych tad zamiast
chaosu - estetyzujacych przestrzen, reguluja-
cych komunikacje, usprawniajacych przeptyw
mas - spotkac sie mozemy czesto w projek-
tach przebudowy miast w latach 30. Wystar-
czy przypomniec faszystowska przebudowe
Rzymu, stalinowska ,Nowa Moskwe 1937”,
ale takze plan przebudowy Barcelony z cza-
séw Drugiej Republiki.

Wtadze Warszawy planowaty usuniecie
z Powisla piaskarzy i zwirownikéw; zamie-
rzano dla nich zbudowac¢ specjalny dok poza
centrum miasta. Postulowano takze uporzad-
kowanie ,chaotycznej” zabudowy prawie 50
klubéw wioslarskich nad Wista. Prowizorycz-
ne, stawiane czasem samowolnie ,,szopy, bu-
dy i parkany” miaty zostaé zburzone. Zamiast
nich warszawianie korzystaliby z nowego
scentrum sportéw wodnych” na Siekierkach,
bedacego czesciag wiekszego zatozenia - ,Par-
ku Sportowego”,”! przypominajacego bardziej
projekt Miasteczka Wypoczynku w Barcelo-
nie (proj. GATCPAC, 1931) niz rzymskie ,,Fo-
rum Mussoliniego”.

W projektach urbanistycznych magistratu
z lat 1916-1939, w kolejnych wariantach pla-
nu zagospodarowania przestrzennego War-
szawy, od planéw Tadeusza Totwiniskiego
z 1916 roku przez wersje z lat 1922-1926 po
tzw. plan Rézanskiego, Wista miata by¢ osia
przestrzenna stolicy, a dolina rzeki i skar-
pa - najwazniejszym elementem konstruk-
cji miasta. Po 1935 roku jednym z gtéwnych
zadan Wydziatu Planowania Miasta, powo-
tanego z inicjatywy Stefana Starzynskiego,
kierowanego przez Stanistawa Rézanskiego,

20 Ibidem.
21 Ibidem,s. 59-63.

byto uporzadkowanie brzegdéw rzeki, co za-
pisano m.in. w Ogélnym Planie Zabudowania
Miasta Stotecznego Warszawa z 1938 roku.??
Wista miata sie sta¢ najwazniejszym ,klinem
napowietrzajacym” Warszawy, a takze istotng
sarteria komunikacyjna”. Zarzad Miejski pla-
nowat regulacje rzeki. W Warszawie przyszto-
$ci z 1935 roku znajdziemy sugestywne wizje
nowoczesnych todzi motorowych, tramwa-
jow wodnych ptywajacych miedzy Siekierka-
mi i Bielanami (ze stacjami m.in. przy Zamku
Krélewskim i Wybrzezu Kosciuszkowskim).23

Frontem do Wisty - to hasto, ktoére przyjeto
sie bardzo dobrze w spoteczenistwie i przez Za-
rzgd Gminy z uporem jest realizowane (...) Pra-
ca ta, zaczeta w 1935 roku, posuwa sie co rok
naprzéd (...) Wybrzeze Kosciuszkowskie niemal
catkowicie zostato uporzgdkowane i wyasfal-
towane (...) - pisal Stefan Starzyrnski w roku
1938.24 W potowie lat 30. kierowany przez
Starzynskiego Zarzad Warszawy zaplanowat
stworzenie wzdtuz wislanych brzegéw arte-
rii komunikacyjnych, kontynuacje budowy
nadrzecznych bulwaréw i reprezentacyjnych
gmachéw przy nabrzezach. Powstata kon-
cepcja trasy N-S bis, ktéra miata zostac zre-
alizowana ze zmodernizowanego Wybrzeza
Kosciuszkowskiego i nowych odcinkéw wy-
brzezy Gdanskiego i Gdynskiego. Do wybuchu
wojny ukonczono jedynie pétkilometrowy
odcinek Wybrzeza Gdanskiego (pierwszy
etap: 1935-1937).2> Samo Wybrzeze Ko$ciusz-
kowskie staloby sie jedng z najwazniejszych
tras wylotowych z miasta. Od Wybrzeza Ko-
Sciuszkowskiego bedzie przeprowadzona dal-
sza arteria spacerowa na wybrzezu w gére

22 A.Jankiewicz, J. Porebska-Srebrna,
Tradycje urbanistyczne Warszawy w:
Straty Warszawy 1939-45, red. W. Fatkowski, Warszawa
2005, s. 40-46.

23 Warszawa przysztosci, Warszawa 1935, s. 34.

24 S. Starzynski, Rozwdj stolicy, Warszawa 1938, w:
Dzieje Mazowsza i Warszawy. Wybor zrédet, Warszawa
1973, s. 347.

25 A. Skalimowski, Z. Tucholski, op.cit., s. 78-79.
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Wisty az do Wilanowa. Arteria ta bedzie stano-
wita najdogodniejszy dojazd do wielkiego par-
ku sportowego na Siekierkach (...).26

ODRODZONE POWISLE

Podzial na gérne i dolne miasto miat zostaé
ostatecznie zniesiony dzieki nowemu we-
ztowi komunikacyjnemu pod skarpa. Dobre
skomunikowanie srédmiescia z Powislem
i zarazem symboliczne potaczenie centrum
Warszawy z Wista miata zapewnic realiza-
cja projektu przedtuzenia Osi Saskiej. Kon-
kurs na przebudowe placu Saskiego z 1935
roku wygrata praca Kazimierza Tottoczki
i Jana Kukulskiego. Architekci zapropono-
wali otwarcie centrum ku Wisle przez plac
Niepodlegtosci, miedzy Karowa i koscio-
tem Wizytek. Pod placem Saskim, Krakow-
skim Przedmie$ciem i nowym placem miata
przebiegac szeroka arteria, przechodzaca da-
lej, za skarpa, w otwarta trase szybkiego ru-
chu i nowy most Marszatka Pitsudskiego na
przedtuzeniu Karowej.?’ Dzieki licznym zjaz-
dom z trasy Srodkowa czes¢ Powisla stataby
sie ,,Sr6dmiesciem dolnym”. Takie odrodzone
Powisle szybko przeksztalcitoby sie w dziel-
nice znowoczesnymi bulwarami zabudowany-
mi budynkami uzytecznosci publicznej, dobrze
skomunikowang zaréwno z centrum, jak
i z planowana aleja Na Skarpie.?®

26 Rozwoj potudniowych dzielnic Warszawy (1934-1938),
Warszawa 1938, s. 19. 160-hektarowe ,Forum Sportowe”
na tuku siekierkowskim zostato zaplanowane jako
rozlegty kompleks z torem regatowym, duzym
stadionem, wieza skokéw spadochronowych,
boiskami pitkarskimi. Makiete pokazano na wystawie
Warszawa - wczoraj, dzis i jutro (plansze w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie).

27 Konkurs omoéwili m.in.: M. Czapelski, Bohdan Pniewski -
warszawski architekt XX wieku, Warszawa 2008, s. 79-83;
J. Trybus$, Warszawa niezaistniata. Niezrealizowane
projekty urbanistyczne i architektoniczne dwudziestolecia
miedzywojennego, Warszawa 2012, s. 189-204.

28 Opis projektu nr 29. Arch. Kazimierz Tottoczko i Jan

U boku gwarnego i ruchliwego srédmie-
$cia przytulita sie dzielnica o odrebnym cha-
rakterze, nie nadgzajgca za géornym miastem
w rozwoju. Chociaz i tu od chwili odrodzenia
panstwowosci polskiej wdziera sie wspét-
czesno$¢ (...) - pisat Franciszek Galinski
w 1937 roku.?? Autor zwraca uwage czytel-
nikéw na nowe, niedawno ukorczone i jesz-
cze wznoszone reprezentacyjne budynki
przy Wybrzezu Kosciuszkowskim. Znaczne
fragmenty terendw potozonych nad Wista,
miedzy mostem Poniatowskiego i mostem
Kierbedzia, nalezaly do miasta. Tworzy-
ty pas, na ktérym magistrat mégt w mia-
re swobodnie, po wykupieniu potrzebnych
pojedynczych parceli, planowaé¢ nowe in-
westycje. Jedna z gtéwnych przeszkéd na
drodze przeksztatcenia Srodkowego Powi-
§la byt zesp6t zabudowan Elektrowni Miej-
skiej bedacy wtasnoscia francuskiej spétki
Compagnie d’Electricité de Varsovie. W cen-
trum modernizujacej sie dzielnicy, przy zie-
lonym nadrzecznym bulwarze, znajdowat
sie duzy, czesciowo otoczony wysokim mu-
rem kompleks industrialny, sktadajacy sie
z kilkunastu budynkéw. Wzdtuz dolnego ta-
rasu Wybrzeza Kosciuszkowskiego, mie-
dzy mostem Kierbedzia i ulica Lipowg, od
1923 roku biegty szyny kolejki elektrow-
ni. Dowozono nia wegiel, wywozono zuzel
i popidt z palenisk kottéw.3° (Ten tor do-
stawczy elektrowni zlikwidowano dopiero
w 1974 roku.)

Francuska spétka nie liczyta sie z pro-
jektami regulacji Powisla przygotowywa-
nymi przez magistrat. Od 1927 roku trwat
jej konflikt z wtadzami miasta, ktory zostat
ostatecznie rozwiazany w lipcu 1936. Za-
rzad Miejski na mocy wyroku sadu przejat

Kukulski. Nagr. 1. Zatozenie projektu, ,Architektura

i Budownictwo” nr 3-4/1935, s. 67-70.
29 F. Galinski, Gawedy o Warszawie, Warszawa 1937, s. 231.
30 Kuupamietnieniu dziesieciu lat samorzgdu stolicy

w Niepodlegtej Polsce 1918-1928, s. 345.




elektrownie za odszkodowaniem.3' Wtadze
miejskie zamierzaty uporzadkowac ten frag-
ment Powisla. Ze wzgledu na to, ze Wybrze-
ze Kosciuszkowskie, niegdys zaniedbane, staje
sie obecnie coraz piekniejszq dzielnicqg mia-
sta [sic!], a Zaktad Elektryczny do 0zdéb takiej
dzielnicy zaliczony by¢ nie moze, wtadze zde-
cydowaty nie powiekszac elektrowni przy ulicy
Leszczynskiej (...) - czytamy w Kronice War-
szawy z 1938 roku.>?

10 czerwca 1938 zarzad elektrowni i ra-
tusz zwotaty konferencje prasows; ogtoszono
na niej, ze zapotrzebowanie na prgd wzrasta
w szalonym tempie. W 1938 roku zanotowa-
no w Warszawie zuzycie energii elektrycznej
o ponad 50 proc. wyzsze niz w roku poprzed-
nim. Planowano wiec zaspokoi¢ wzmozong
konsumpcje prgdu.>® Problem zamierzano roz-
wigza¢, budujac nowa elektrownie na Zeraniu.
Poniewaz inwestycja miata by¢ ukoriczona
najwczes$niej na poczatku lat 40.,34 starano
sie porzadkowac teren elektrowni na Powi-
§lu i modernizowac jej zabudowe. W 1938
roku zburzono 80-metrowy komin, zamon-
towano specjalne systemy redukujace emisje
dymu w istniejacych kominach, zainstalowa-
no nowe turbiny. Starano sie takze wtaczy¢
kompleks elektrowni do linii zabudowy przy

31 J. Kozminski, Elektrownia warszawska. Zarys czterolecia
1935-1938, ,Kronika Warszawy” nr 4/1938, s. 236-250.
Historia sporu sadowego zob.: T. Klarner, Elektrownia
Warszawska: zarys historyczny sporu Gminy m.st.
Warszawy z Towarzystwem Elektrycznosci w Warszawie,
Warszawa 1936.

32 J. Kozminski, op.cit., s. 263.

33 Rozwdj elektrowni, ,Gtos Miast” nr 10/1938, s. 14.

34 Wtadze Warszawy dysponowaty 16-hektarowa dziatka.
W 1938 roku pisano, ze nowa elektrownia powstanie
Jnajwczesniej za trzy lata” (Rozwdj elektrowni, ,Gtos
Miast”, nr10/1938, s. 14). W potowie 1938 na Zeraniu
zaczeto roboty niwelacyjne, zbudowano takze specjalny
kanat (Dziatalnos¢ Elektrowni Migjskiej, ,Gtos Miast” nr
16/1938, s. 9). Nowa elektrownie postanowiono zbudowac
niedaleko portu Zeranskiego. Umozliwiataby sterowanie
odwietleniem, np. szybkie, kontrolowane wytaczanie
Swiatet w catym miescie w wypadku bombardowan
(J. Kozminski, op.cit., s. 273).

nadwislariskim bulwarze. Planowano przebu-
dowe, wedtug projektu Jana Tokarzewskiego,
rozdzielni 5-15 kV od strony Wybrzeza i Ko-
ttowni nr III od ulicy Leszczynskiej; budynki
tworzytyby jeden nowoczesny, monumental-
ny zesp6t z zaokraglonym naroznikiem [il. 9].
Dawna ceglana fabryczna architektura miata
stac sie czescig nowej ,Warszawy monumen-
talnej”: Przy wybrzezu Kosciuszkowskim [tak
w oryginale - przyp. aut.]prowadzone sq robo-
ty przy nadbudowie gmachu rozdzielni. Pozwoli
to na uzyskanie nowych pomieszczen technicz-
nych, a jednoczesnie wyréwna wysokos¢ cate-
go budynku, tzw. gabarytu. Korzystajqc z tej
przebudowy bedzie zmieniona, ze wzgledéw
estetycznych, elewacja budynku: czerwong ce-
gte zastgpi szlachetna wyprawa w potqgcze-
niu z piaskowcem naturalnym. Po ukoniczeniu
tej budowy Wybrzeze Kosciuszkowskie otrzy-
ma na odcinku 82 metrow budynek o wyglagdzie
istotnie reprezentacyjnym.>®

Wazna inwestycja miejskiej elektrowni by-
o wzniesienie budynku administracji na rogu
Wybrzeza Kosciuszkowskiego i Tamki [il. 10].
Stefan Starzynski pisal w ksigzce Rozwdj sto-
licy: Budowany gmach administracyjny Elek-
trowni uzyska szlachetng elewacje w kamieniu
i tak samo przebudowane i ozdobione piaskow-
cem zostang wszystkie gmachy Elektrowni wraz
ze straszqcymi dzis jeszcze ,,ruinami” zamie-
rzonego przed laty i nie ukoriczonego kgpieliska
przy ulicy Leszczynskiej (...). 3¢ Biurowiec elek-
trowni zostatl zaprojektowany przez architek-
ta Czestawa Jabtoniskiego i inzyniera Jézefa
Korszynskiego. Budowe zaczeto w pazdzierni-
ku 1937 roku. Budynek miat pomiesci¢ wszyst-
kie, rozrzucone dotychczas w pieciu punktach
miasta, biura przedsiebiorstwa. Jedynie filie
dzielnicowe obstugujgce abonentéw pozostang

35 Dziatalnos¢ Elektrowni Miejskiej, ,Gtos Miast”
nr16/1938,s. 9.

36 S. Starzynski, Rozwdj stolicy, Warszawa 1938, w:
Dzieje Mazowsza i Warszawy. Wybor zrodet, Warszawa
1973, s. 347.
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nadal w dotychczasowych pomieszczeniach.?’
Gmach byt got6w na wiosne roku 1939.38
Powstal nowoczesny biurowiec, w kon-
strukeji zelbetowej, z fundamentami wspar-
tymi na betonowych palach.?® Budynek
wyposazono we wszystkie udogodnienia,
m.in. wlasna centrale telefoniczng i schron
przeciwgazowy w podziemiach.? We wne-
trzu najbardziej reprezentacyjnym pomiesz-
czeniem jest przestronne, pietrowe atrium
z kwadratowymi filarami obtozonymi ciem-
nym marmurem z biatym zytkowaniem. Bu-
dynek do tej pory znakomicie organizuje
przestrzen tej cze$ci Powisla. Monumentali-
zuje wylot Tamki, nadajac mu wielkomiejski
charakter. Gmach ma dwie dtugie elewacje
(wschodnia, od Wybrzeza - jest 18-osiowa,
pétnocna, od ulicy Tamka ma 17 osi). Wejscie
gtowne, od strony nadwislariskiego bulwa-
ru, zostato zaakcentowane piecioma waski-
mi lizenami w wielkim porzadku (rozwiazanie
bliskie realizacjom Rudolfa Swierczynskiego
z lat 30.). Ten monumentalny charakter bu-
dowli, tak typowy dla architektury wtadzy
okresu sanacji, zostat ztagodzony zaokra-
glonym naroznikiem zblizonym do estetyki
Streamline Moderne. Bryte dynamizuje i za-
razem zwraca uwage na naroznik obta forma
przeszklonej klatki schodowej od Tamki [il.
11]. Odsuniecie tego fragmentu od naroznika,
skontrastowane z prostota modularnych ele-
wacji, daje efekt zblizony do tego, jaki uzyski-

37 W. Szwander, Uroczystos¢ poswiecenia fundamentéw
nowego gmachu administracyjnego oraz uruchomienia
nowego turbozespotu w elektrowni miejskiej w Warszawie,
JPrzeglad Elektrotechniczny” nr 21/1937,s.1024.

38 J. Kozminski, op.cit., s. 274.

39 Autorem konstrukgji byt inz. Jozef Korszynski
z zespotem. Opisy techniczne budynku z lat 1937-1938
w archiwum RWE Polska S.A. (obecnie Innogy), Wybrzeze
Kosciuszkowskie 41.

4

o

Ministerstwo Spraw Wewnetrznych do Zarzgdu
Miejskiego. Projekt schronu pgaz. W nowym gmachu
Elektrowni Miejskiej w Warszawie, dn. 30 sierpnia 1937
roku, odpis, w: archiwum RWE Polska S.A. (obecnie

Innogy), Wybrzeze Kosciuszkowskie 41.

wat Erich Mendelsohn w swoich realizacjach
z przelomu lat 20. 1 30.

W budynku administracji Elektrowni War-
szawskiej, podobnie jak w domach handlo-
wych Mendelsohna, §wiatto jest uzyte jako
materiat budowlany.*' Efekt poruszenia bryt
iwrazenie §wietlnej kolumny, uzyskane dzie-
ki podswietleniu naroznego pionu komunika-
cyjnego, byto w miejskiej przestrzeni znakiem
nie tylko modernizacji Powisla, ale takze po-
lityki wtadz miejskich ,elektryfikacji Warsza-
wy”. Po 1936 roku magistrat rozpoczat projekt
»zarzadzania elektrycznos$cig”, przyspiesze-
nia ,tempa rozwoju zuzycia elektrycznosci”,
ktoére cheiano zblizy¢ do poziomu krajéw Eu-
ropy Zachodniej. Miasto popularyzowato
elektrycznosc. Aby przyspieszyc¢ proces elek-
tryfikacji, wprowadzono korzystniejsze ceny
dla odbiorcéw indywidualnych. Elektrownia
organizowata ,Salony Pokazowe”, np. styn-
ny Salon Demonstracyjny w kamienicy Her-
sego przy Kredytowej, zaprojektowany przez
Jadwige i Janusza Ostrowskich i Zygmunta
Stepiriskiego w 1937 roku.*? Dla magistratu
przyspieszona elektryfikacja byta warunkiem
przeksztatcenia Warszawy w metropolie.
Elektrycznosé miata tchnac zycie w Warszawe
Monumentalna: elektryczna kolej dojazdowa,
metro, o§wietlenie nowych, szerokich arterii,
sygnalizacja §wietlna, iluminacje gmachéw
panstwowych, windy w wiezowcach, neony,
nowoczesne witryny.

41 Krytyk architektury Wilhelm Lotz w 1928 roku
o modernistycznych domach handlowych, gtéwnie Ericha
Mendelsohna: W. Lotz, Licht und Beleuchtung, Berlin:
Reckendorf 1928, s. 40, cyt. za: K. James-Chakraborty,
German Architecture for a Mass Audience, London, New
York: Routledge 2000, s. 87.

42 W Salonie Pokazowym organizowano szkolenia
z gotowania na kuchenkach elektrycznych. Opis Salonu
w: Jadwiga i Janusz Ostrowscy, Zygmunt Stepifiski, arch.
arch. - Salon Demonstracyjny Elektrowni Warszawskiej,
JArchitektura i Budownictwo” nr 11-12/1937, s. 435-445.



Program wtadz miejskich dla Powisla z dru-
giej potowy lat 30. mozna stresci¢ nastepu-
jaco: przeniesienie przemystu na péinoc,
zgrupowanie przystani i obiektéw sporto-
wych na potudniu, pozostawienie w centrum
spacerowych bulwaréw, budowa przy na-
brzezach monumentalnych gmachéw i no-
woczesnych doméw mieszkalnych. W drugiej
potowie lat 30. na Powislu zaczeto wznosié
luksusowe kamienice [il. 12]. Przy ulicy Juliana
Smulikowskiego, ktéra krotko nosita nazwe
Herburtowska, w latach 1936-1939 powstat
zesp6t doméw mieszkalnych o wysokim stan-
dardzie [il. 13]. Ich cechami charakterystycz-
nymi sg: brak oficyn, hol z klatka schodowsg,
zielone skwery w podwérzach, obtozenie ele-
wacji oktadzinami z piaskowca, wysoka ja-
ko$¢é wykoriczenia, dbato$é o detal [il. 14-15].
Z tego spoéjnego stylistycznie zespotu budyn-
kéw mieszkalnych o wyréwnanych gabary-
tach, nalezy wyrézni¢ kamienice Abrahama
Gepnera przy Smulikowskiego 10, autorstwa
Jerzego Gelbarda i Romana Sigalina, z cha-
rakterystycznymi dla tej spotki architekto-
nicznej wykuszami o przekroju trapezu.*3
Interesujace sa takze dwa inne domy przy
Smulikowskiego: pod numerem 13, z wklesty-
mi, tukowo wygietymi balkonami (projektu
Juliana Lisieckiego i Janusza Kraussa) oraz sa-
siednia kamienica, na rogu Tamki, zbudowana
w latach 1937-1938 jako inwestycja Zaktadu
Ubezpieczen Wzajemnych Izby Lekarskiej
Warszawsko-Biatostockiej [il. 16].#* Kamienice
zaprojektowang przez Bohdana Pniewskiego
ozdobiono dekoracja rzezbiarska Stanistawa
Rzeckiego i Jozefa Klukowskiego (zachowa-
}a sie jedynie ptaskorzezba przedstawiaja-
ca jelenia w elewacji od Tamki, na wysokosci
pierwszego pietra). Ulica Smulikowskiego
jest obecnie, obok ulic Bartoszewicza, alei
Przyjaci6t i ulicy Marii Konopnickiej, jednym

43 Nie byto to rozwigzanie specjalnie oryginalne. Takie
formy stosowat w potowie lat 20. Michel Roux-Spitz
w luksusowych kamienicach paryskich.

44 M. Czapelski, op.cit., s. 134-136.

z najlepiej zachowanych zespotéw luksuso-
wej architektury mieszkaniowej z konca lat
30. w centrum Warszawy; domy te zastugu-
ja na szczegd6lna ochrone konserwatorska.

W latach 30. nowoczesnos¢ uzyskata silne
przyczotki, szykujac sie do wielkiej ofensy-
wy w nastepnej dekadzie. A jednak do korica
okresu miedzywojennego Powisle pozosta-
1o dzielnica o niesprecyzowanym statusie.
Enklawy luksusowych kamienic sasiadowa-
ty z czynszéwkami z konica XIX wieku, a mo-
numentalne budowle uzytecznosci publicznej
z ceglana architektura Rohbau powislanskich
fabryk, z drewnianymi sktadami, karczmami
i spichrzami [il. 17-22]. Ostateczny kres ta-
kiemu Powislu miaty przynies¢ inwestycje
zwiazane z rozplanowaniem terendéw wysta-
wowych na prawym brzegu Wisty, na péinoc
od mostu Poniatowskiego. Wtadze Warsza-
wy podjety uchwate o organizacji duzej wy-
stawy w tym miejscu juz na przetomie lat 20.
i 30., ale dopiero w drugiej potowie lat 30.
przyspieszono planowanie tej propagando-
wej imprezy. Poczatkowo zamierzano zor-
ganizowaé Wystawe Swiatowa (planowang
na rok 1943), ostatecznie zdecydowano sie
na prace nad Powszechna Wystawa Krajo-
wa, ktéra zamierzano otworzy¢ w 1944 roku,
jako czesé programu uczczenia 25-lecia nie-
podlegtosci.*> Komisja ztozona z architektéw,
przedstawicieli Departamentu Budowlanego
Ministerstwa Spraw Wewnetrznych, Zarza-
du Miejskiego i Ministerstwa Komunikacji
zdecydowata, ze czescia 170-hektarowego
terenu wystawy miato sie sta¢ Wybrzeze
Kos$ciuszkowskie.*®

45 ). Trybus, op.cit., s. 43-65, M. Tomiczek, Juliusz Nagorski...,
op.cit.,s.30Tin.

46 Po przeszto dwumiesiecznej pracy komisja w dn. 22
czerwca 1934 roku ztozyta swe sprawozdanie, przy
czym jednomyslnie doszta do przekonania, ze
najodpowiedniejszym terenem pod wystawe jest obszar
potozony miedzy Watem Miedzeszyriskim, nasypem
linii Srednicowej, tachg skaryszewskg, al. Zielenieckg
i al. Poniatowskiego. Na okres wystawy swiatowej do

powyzszego terenu winny by¢ dotqczone tereny portu
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10.

1. 12,

13.

Dolny taras Wybrzeza Ko$ciuszkowskiego w Warszawie, lata 20. XX w.,
pocztéwka w zbiorach prywatnych.

Dzika plaza nad Wista, na praskim brzegu Warszawy, widok na Wybrzeze
Kosciuszkowskie, lipiec 1931 r., (NAC).

Fragment planu Warszawy z 1934 r., skala 1: 20 000, Wydawnictwo Samin 1934.
Regaty zeglarskie na Wisle w Warszawie zorganizowane przez Oficerski Jacht
Klub, 30 czerwca 1935 r., NAC.

Juliusz Nagorski, Oficerski Jach Klub w Warszawie, ul. Wybrzeze Kosciuszkowskie
2,1930-1932 (zniszczony w 1939), fot. z potowy lat 30. XX w., NAC.

Noc Swiqtojar’]ska w Warszawie, lata 30. XX w., NAC.

Wybrzeze KoSciuszkowskie w Warszawie, rajd samochodowy kobiet na trasie
Warszawa - Gdynia - Warszawa , 18 wrzesnia 1937 r., NAC.

Pochod cztonkéw Ligi Morskiej i Kolonialnej na Wybrzezu Kosciuszkowskim

w Warszawie, 29 czerwca 1938 r., NAC.

Jan Tokarzewski, projekt przebudowy Rozdzielni 5-15 kV i komory wodnej
Elektrowni Miejskiej w Warszawie, 1938, w: ,Swiat” 1938.

. Czestaw Jabtonski, J6zef Korszynski, projekt Gmachu Administracyjnego

Elektrowni Miejskiej w Warszawie, widok perspektywiczny, 1937, w: ,Przeglad
Elektrotechniczny” 1937.

. Czestaw Jabtonski, J6zef Korszynski, klatka schodowa w dawnym Gmachu

Administracyjnym Elektrowni Miejskiej w Warszawie (ob. siedziba Innology
Polska S.A.), ul. Wybrzeze Kosciuszkowskie 41,1937-1939, fot. F. Burno 2014.

. Ulica Czerwonego Krzyza (ob. Stefana Jaracza), widok od ul. Dobrej w strone

Wybrzeza Kosciuszkowskiego, fot. z maja 1939 r. w: AP Warszawa, sygn. 3402.

. Jerzy Gelbard, Roman Sigalin, kamienica Rudolfa Miinza w Warszawie,

ul. Smulikowskiego 12,1936-1937, fot. F. Burno 2014.
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Balustrada na klatce schodowej kamienicy przy ul. Smulikowskiego 12, fot. F. Burno 2014.
Fragment kraty drzwi na podwérze kamienicy przy Smulikowskiego 13, fot. F. Burno 2014.
Bohdan Pniewski, klatka schodowa w kamienicy Zaktadu Ubezpieczert Wzajemnych Izby Lekarskiej

Warszawsko-Biatostockiej w Warszawie, ul. Tamka 5, 1937-1938, fot. F. Burno 2014.

. Wiadukt linii Srednicowej, widok w strone skrzyzowania ulic: Solec, Dobra, Czerwonego Krzyza

(ob. Skwer Zofii Woycickiej), sierpien 1938, w: Archiwum Panstwowe w Warszawie, Akta miasta Warszawy.
Referat Gabarytéw (dalej: AP Warszawa), sygn. 5714.

. Skrzyzowanie ulic: Solec, Dobra, Czerwonego Krzyza. Po lewej kamienica Solec 95/97 (ok. 1935-1939),

po prawej kamienica Dobra 1 (z pocz. XX w.), fragment zdjecia z sierpnia 1938 r. w: AP Warszawa, sygn. 5717.

Ul. Solec 101 ok. 1938 r., fot. w: AP Warszawa, sygn. 5727.

Rég ulic Tamka i Topiel, zdjecie z sierpnia 1937 r., w: AP Warszawa, sygn. 6020.

Na pierwszym planie: rog ulic Tamka i Dobra z budowana kamienicg Zaktadow Przemystu Korkowego ,B-cia E. i H. Baliccy”,
na drugim planie elewacja boczna Domu Akademickiego, zdjecie z sierpnia 1937 r., w: AP Warszawa, sygn. 6026.

Tamka u wylotu Wybrzeza Kosciuszkowskiego (widok od ul. Elektrycznej), na pierwszym planie pawilon

garazowy elektrowni (zburzony w 2015 r.), zdjecie z sierpnia 1937 r., w: AP Warszawa, sygn. 6029.

Wybrzeze Kosciuszkowskie, widok z mostu Poniatowskiego, fot. z ok. 1940-1944 w zbiorach prywatnych.

Powisle w 1963 r. Na pierwszym planie Wybrzeze Kosciuszkowskie z gmachami ZNP, ASP, wylotem ul. Tamka

i zabudowaniami elektrowni. Fragment zdjecia Karola Szczeciriskiego, ze zbioréw East News.

. Zygmunt Stepinski, pierwsza wersja projektu osiedla ,Radna” (widok naroznika przy Browarnej i Leszczynskiej),

1958, ,Stolica” nr 7/1958.
Zabudowa miedzy ul. Smulikowskiego i Wybrzezem Ko$ciuszkowskim. Z prawej - gmachy
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, fot. F. Burno 2014.
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Na planie wystawy z 1934 roku, autor-
stwa Juliusza Nagorskiego, wida¢ dwa ,,mo-
sty wystawowe” i pawilony na Wybrzezu
Kosciuszkowskim.*’ W projekcie Nagorskie-
go z wrzeénia 1938 roku, przechowywanym
w zbiorach Muzeum Narodowego, pozo-
stat wiszacy ,most wystawowy” z pylonami,
ktéry zamierzano wznie$¢ na przedtuzeniu
Tamki, gdzie dzi$ znajduje sie most Swie-
tokrzyski. Przed gmachem Akademii Sztuk
Pieknych i Zwigzku Nauczycielstwa Polskie-
g0, na dzisiejszym skwerze Kahla, zaplano-
wano budowe jednego z dwu pawilonéw
»dziatu zagranicznego”.*® Makiety wysta-
Wy, zaprezentowane na wystawie Warszawa
weczoraj, dzis, jutro, pokazuja, ze pawilon nie
miat by¢ wyzszy od linii zabudowy Wybrzeza
Kosciuszkowskiego.*’

Projekty te nie zostaly zrealizowane, ale
w latach 30. Powisle i tak bardzo sie zmieni-
to. Wystarczy poréwnac zdjecie z lipca 1931
roku, na ktérym uwieczniono dzika plaze na
Pradze i fragment Wybrzeza Kosciuszkow-
skiego. Widzimy fragmenty zwartej zabu-
dowy, m.in. domy spétdzielcze, w panoramie
nadal dominuje neorenesansowy szczyt bu-
dynku Towarzystwa Popierania Przemysiu
Ludowego przy Tamce oraz kominy elek-
trowni. Na zdjeciu z poczatku lat 40. widnieje
juz wielkomiejska pierzeja z nowoczesny-
mi domami, o prostych, zgeometryzowanych

handlowego, Park Paderewskiego, czes¢ dawnych terenow
potozonych poza parkiem o powierzchni 50 ha oraz czesé
Wybrzeza Kosciuszkowskiego, potozonego na pétnoc od
mostu Poniatowskiego, naprzeciw terenéw wystawowych
na pobrzezu praskim - Zarzqd Miejski w m.st. Warszawie.
Sprawozdanie za rok budzetowy 1. V. 1934 roku - 31.111.
1935 roku, Warszawa 1937, s. 83.

47 NAG, sygn. 1-M-655-1.

48 Archiwum Muzeum Narodowego w Warszawie, Gabinet
grafiki i rysunku nowozytnego polskiego, sygn. Rys.
Pol.18943. Zob. tez: M. Tomiczek, Juliusz Nagérski..., op.cit.,
s. 312-317.

49 Teczka z wystawy w zbiorach Archiwum Muzeum

o)

Narodowego w Warszawie, Zbiory Ikonograficzne
i Fotograficzne.

formach (ukoriczone tuz przed wybuchem
wojny, w 1938 roku, dwie trzypietrowe ka-
mienice przy Wybrzezu Kosciuszkowskim
nr 171 19) oraz jasne oktadziny gmachéw ZNP
i biurowca elektrowni [il. 23].

BLIZE) RZEKI

Wspomniany juz film dokumentalny Z Powi-
Sla pokazuje dzielnice tuz przed nowa fala
modernizacji z lat 1960-1974 [il. 24]. Do kori-
ca lat 50. pod skarpa, miedzy Mariensztatem
i Centralnym Parkiem Kultury (obecnie Par-
kiem im. Marszatka Edwarda Smigtego-Ry-
dza), trwat dziwny stan zawieszenia. Nadal
byto duzo wypalonych doméw, fabryk, frag-
mentoéw ocalatych kwartatéw przedwojennej
zabudowy. Planowano nawet stworzenie na
Powislu, w okolicy Radnej, Dobrej i Leszczyn-
skiej, ,rezerwatu ruin”, swoistego skansenu
ze zrujnowanymi kamienicami i ustawionymi
wrakami pojazdéw pancernych.”® Moderni-
zacje dzielnicy podjeto okoto 1960 roku. Za-
czeto budowac osiedla mieszkaniowe, m.in.
»Radna” (Zygmunt Stepinski, 1959-1966) [il.
25]. Zgodnie z wytycznymi wtadzy z 1962 ro-
ku, Warszawa miata znéw zwrdcic sie frontem
do Wisty; proponowano witgczenie Powisla
w stoteczny organizm miejski.”! Oznaczato
to jednak tylko budowe kolejnych osiedli. Na

50 B.Brzostek, Za progiem. Codziennos¢ w przestrzeni
publicznej Warszawy lat 1955-1970, Warszawa 2007,
s.145.

51 W uchwale Il Dzielnicowej Konferencji Partyjnej
Warszawa Srédmiescie (24-25 lutego 1962 roku)
podkreslono koniecznos¢ likwidacji dysproporcji miedzy
Powislem a pozostatq czesciq Srédmiescia, Dodatek PZPR
Srédmiescie i Prezydium DRN Srédmiescie dla czytelnikéw
LStolicy”, ,Stolica” nr 17/1963, s. I-11l. Powstata Pracownia
Urbanistyczna ,Powisle” kierowana przez Jerzego Lube
(w sktad zespotu wchodzili m.in. Zygmunt Stepinski
i Adolf Ciborowski). Projekt koncepcyjny zaktadat przede
wszystkim rozbudowe budownictwa mieszkalnego
w latach 1965-1970 na Powislu, ibidem.




szczescie dosy¢ dobrze wpisaty sie w resztki
starej zabudowy (np. ulicy Solec). Wistostra-
da, ukoniczona w 1974 roku, szeroka arteria
nadrzeczna, spelnienie marzen przedwojen-
nych modernistéw, odcieta dzielnice od rze-
ki, podobnie jak nowojorska FDR Drive czy
Moskworieckaja Nabierieznaja. W poto-
wie lat 90. znéw odzyta koncepcja powrotu
miasta nad rzeke. Budowa BUW (Marek Bu-
dzyriski, 1994-1999) stata sie impulsem dal-
szych zmian. Niestusznie wySsmiewany tunel
wzdhuz rzeki, czyli wpuszczenie w 2001 roku
fragmentu Wistostrady do 900-metrowego
podziemnego przejazdu, umozliwit odrodze-
nie fragmentu zielonego, cichego bulwaru na
odcinku miedzy Lipowa i Jaracza. Dziatalno§¢
Centrum Nauki Kopernik (RAr-2 Laborato-
rium Architektury, 2008-2011), otwarcie stacji
11 linii metra (marzec 2015) i rewitalizacja na-
brzezy przyspiesza zmiany na Powislu.>? No-
wy budynek Akademii Sztuk Pieknych (JEMS
Architekei, 2011-2014) jest czescia tego proce-
su [il. 26]. Wracamy nad Wiste.

52 Nie zawsze sg one korzystne. Budowa EC Powisle
spowodowata zniszczenie czesci zabytkowych budynkéw
kompleksu dawnej Elektrowni Miejskiej. Rodzaca sie
»,moda na Powisle” niesie ze soba proces gentryfikacji
dzielnicy. Powrét Warszawy nad Wiste oznacza konflikt
ttumow bawiacych sie w weekendowe letnie wieczory
z pragnacymi ciszy i spokoju mieszkaricami Powisla.
Nowe apartamentowce wypetniaja ostatnie wolne
dziatki, zastaniaja czesto widok z okna mieszkancom
starszych doméw (np. blok przy Tamce 31). Leszczyriska
zamienita sie w prywatng ulice dewelopera (konflikt
firmy z RWE doprowadzit w 2014 roku do wytaczenia
oswietlenia ulicy). Krytycznie nalezy takze oceni¢
zageszczanie zabudowy miedzy ulica Solec i bulwarem
Flotylli Wislanej (np. centrum sportowo-hotelowe The

Tides i Solec Residence).
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SZAWEL PEOCIENNIK

Krew, cholera, flegma i melancholia - to czte-
ry humory, ktére wedle medycyny Hipokra-
tesa decydowaty o zdrowiu badzZ chorobie
ludzkiego ciata. Wzajemna harmonia badz za-
burzona réwnowaga miedzy poszczegdlnymi
fluidami decydowaty o cerze oraz o ludzkim
temperamencie. Stad powiedzenie o czto-
wieku - flegmatyczny lub np. goracokrwisty.
W czasach prehistorycznych, by wygoni¢ zte
duchy, dokonywano naktu¢ w czaszce. Przez
otwory, zgodnie z wierzeniami, ulatniat sie
demon wieziony w ludzkim ciele. Dzieta na-
skalne wyrazaja niezwykla wiez cztowieka
pierwotnego ze §wiatem zwierzat, w ktérym
zakleta byta tajemnica zycia i §mierci.

Préby zrozumienia ludzkiej psychiki na
przestrzeni wiekéw dawaly nam rézne in-
terpretacje i odpowiedzi. W stosunku do pa-
nujacych norm, ktdre staraty sie wykrzesac
wtasne continuum, na bazie wtasnie tych od-
powiedzi, artysci dokonywali odpowiednich
manifestacji artystycznych. Wieki ciemne
kreowaty wzoér artysty postusznego Bogu.
Kos$ciét przeciez doskonale wiedziat, co nas

czeka po $mierci, nie nalezato sie ta wiedza
dzieli¢ sie nikim. Tym bardziej z zuchwatym
kreatorem ludzkiej wyobrazni. Misjg artysty
byto posredniczenie miedzy ludem a alegoria-
mi zawartymi w Biblii.

P6zniej w korcu kto$ zaczyna rozumieé, ze
uroki i czary to fantasmagorie w rekach moz-
nowtadcéw i kleru. Nietypowe zachowania
ludzkie, przypisywane sitom wyzszym, dia-
gnozuje sie jako choroby psychiczne. Stosy
czarownic zamienione zostaja na przytutki
dla obtakanych. Do najstynniejszych w swoim
czasie nalezat szpital w Bethlem, ktéry zastu-
zyt sobie w 1753 roku na nastepujaca recen-
zje: Wedle oficjalnego uzasadnienia, szalericy
Bethlem mieli stanowi¢ widowisko przekazu-
jace budujgce moralne tresci, rodzaj lekcji dla



szerokiej publicznosci, unaoczniajgcej cene
wystepku i grzechu (...) nigdzie na $wiecie nie
znajdziemy lepszej wiedzy niz w tej szkole nie-
doli. Tylko tutaj zobaczymy wielkich myslicie-
li tej planety upadtych nizej nawet niz robaki,
ktére po niej petzajq.’

W renesansie humanisci dokonuja za-
doscuczynienia wizerunkowi szalerca. Jest
to koncepcja natchnionego wieszcza, napet-
nionego boskim ,ogniem”, zapozyczona m.in.
od Platona i Arystotelesa. W tamtym czasie
stanowito pewien nietakt nie by¢ lekko za-
burzonym, tworzac sztuke. W o§wieceniu
niezmacona niczym czysto$¢ rozumu jest
najwazniejsza, oblakaniec staje sie znéw ma-
to Smieszna malpa.

Panujaca nam nieprzerwanie od wieku
XIX epoka psychiatrii ustanawia nowa hie-
rarchie - kazde odstepstwo od normy rodzi
pytanie o zdrowie psychiczne i zdaje sie, ze
nawet najbardziej skomplikowane przypad-
ki psychicznych niedomagan sa rozwigzy-
wane lekami na wszystko. Gdyby dzisiaj ktos
wpad?! na pomyst poinformowania kaptana
0 swym opetaniu, prawdopodobnie zostalby
wystany przez niego do psychiatry. Zdrowo-
rozsadkowe myS$lenie (chociaz czym ono wta-
Sciwie jest?) podpowiada, ze szpitale wiedza,
co robig, ze jest granica, za ktéra nie obejdzie
sie bez srodkéw farmakologicznych. Przeciez
pracuja tam specjalisci, trzeba im zaufa¢. Sta-
womir Gotaszewski, antropolog kultury i fi-
lozof, méj niezyjacy juz przyjaciel, opowiadat
mi kiedy$ o praktyce bezlekowego oddzia-
hu terapii dziennej przy ulicy Sobieskiego
w Warszawie. Byta to eksperymentalna, ,hi-
pisowska” placéwka, nastawiona na dziatania
niekonwencjonalne, w ktérej Swiezo po stu-
diach praktykowat jako muzykoterapeuta, na
poczatku lat 80. XX wieku. Program zostat
zarzucony po kilku latach. Nie wyszto. Mo-
ze wiec nie da sie inaczej? Sam prowadzitem

1 R.Porter, Szalenstwo - rys historyczny, Dom Wydawniczy
Rebis, Poznan 2003.

przez pewien czas zajecia z malarstwa dla pa-
cjentéw szpitala psychiatrycznego. Pamie-
tam, ze przez bogaty wachlarz osobowosci
i opowiesci, ktore styszalem od uczestni-
koéw zajec, przebijat sie jak taran jednostajny,
sttumiony ton wypowiedzi kazdego z nich.
Rytm ten sprawiat, ze wydawali sie bardzo
do siebie podobni. Indywidualne rysy cha-
rakterow zlewaty sie w jeden blok. Zdawali
sie by¢ wyzuci z barw i pozbawieni nadziei.

Cztowiek z leku przed bezsensem wtas-
nego zycia, w poszukiwaniu otuchy, podaza
w kilku kierunkach. Azymutami staja sie dlan:
religia, nauka badz sztuka. Za pomoca dostep-
nych narzedzi sublimowania popedu $§mierci
probujemy eliminowaé z pejzazy wiasnych
odkry¢ lekcewazaca obojetnosé wszechswia-
ta dla naszego istnienia. O ile jednak religia
daje gotowe odpowiedzi i nie zmusza nas do
specjalnego wysitku, sztuka i nauka rozpo-
§cierajg przed nami pola do eksperymentéw
na drodze do samo$swiadomosci, niepodlegtej
mocom nadprzyrodzonym. W obszarze tej
mniej wymiernej, acz pieknej przeciez wiedzy
dostrzegam wsrdd jej kaptanek i kaptanow
pewna dychotomie, ktéra poréwnatbym do
relacji, jaka buduja miedzy soba psychotera-
peutaipacjent. Oczywiscie, mysle o artystach
i artystkach. Méwiac inaczej, wspétczesnym
artystkom i artystom przypisatbym dwie,
mocno artykutujace sie w moim odczuciu
struktury psychologiczne, dwa etosy, do kto-
rych jako bohema aspirujemy. Tworza one
miedzy nami wewnatrzsrodowiskowe po-
dzialy, ale réwniez sie¢ zalezno$ci, ktére mo-
zemy odnalezé w korelacji wierny - kaptan
(dla religii), niewolnik - pan (dla instytucji
paristwa) lub uczen - mistrz, kozetka - krze-
sto (dla §wiata nauki). Mowa o dwéch mode-
lach: artysta/artystka szalony/na oraz artysta/
artystka kapitalista/ka. Warto$é najwyzsza na
zaproponowanych osiach dla niewolnika i pa-
na miatoby panstwo, dla wiernych i kapta-
noéw - Bog, dla pacjenta i psychiatry - umyst,
natomiast dla artysty szalonego oraz artysty
kapitalisty - sztuka.
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Samopoznanie nie daje szczeScia, ale moze-
my je odnalez¢ na drodze procesu twoérczego.
Wyrazac sie jednak bedzie w formie doraznej
przyjemnosci. Freud pisat: Zamiar uszczesli-
wienia cztowieka w ogdle nie miesci sie w pla-
nie stworzenia.” Punktem wyjscia rozwazan
o réznicach w zaproponowanej proporcji sta-
je sie zasada rozkoszy, ktéra artysta szalony
odnajduje w dziataniach zorientowanych do
wewnatrz. Artysta kapitalista spelnia sie na-
tomiast w reagowaniu na zewnatrz. Zrédtem
odczuwania tego chwilowego szczescia dla
introwertykow bedzie gmeranie w sobie, na-
tomiast ekstrawertycy beda sie cieszy¢ moz-
liwoscig nadania szerszego kontekstu swoim
dzietom. Ten kluczowy kontrast sprawia,
ze jedna grupa jest zawsze bardziej w polu,
co niesie ze soba wszystkie dobrodziejstwa:
Swiadomo$¢ kontekstu, rozeznanie w za-
potrzebowaniu rynku, celnosé reakcji, pro-
duktywnosé, efektywnos$é, wiedze na temat
tego, gdzie nalezy lokowac kapitat twérczy,
jakie Sciezki omija¢, a na ktérych sie prezyc.
Druga grupa natomiast kreuje sie na komor-
ke kontestujaca, pozbawiona ambicji, zanu-
rzona w sobie i we wlasnych niefiltrowanych
przekonaniach.

Erich Fromm zwracat uwage, ze przetrwa-
nie spoteczeristw zalezy od konkurencji tych
dwoch swiatéw, wyrazajacych wiasne rodzaje
aktywnosci nakladane na rzeczywisto$é: Roz-
woj ludzkosci zalezy od faktu, Ze istnieje pewna
gotowosé, pragnienie niedostosowania sie, i ze
nie tylko ze wzgledu na postep, lecz w istocie ze
wzgledu na przetrwanie kazdego spoteczen-
stwa rasy ludzkiej gotowosé niedostosowa-
nia sie jest dla samego spoteczeristwa réwnie
istotna jak gotowos¢ dostosowania sie i podda-
nia regutom, zgodnie z ktérymi spoteczenstwo
to uczestniczy w grze zwanej zyciem.’

2 Z.Freud,Pisma spoteczne. Dzieta tom IV, KR, Warszawa
2009.

3 E.Fromm, Patologia normalnosci, Vis-a-Vis, Krakéw 2017.

Rewolucja chadza oboma korytarzami. Ar-
tysta kapitalista bedzie sprzeciw spoteczen-
stwa urynkowiat, artysta szaleniec bedzie
go kumulowat. O tym, kto posiadzie genera-
cyjne prawo do decydowania o sztuce w buj-
nych okresach przemian, zadecyduja odbiorcy
sztuki. Tak jak o potozeniu panistwa rozstrzy-
gnie miedzynarodowy arbitraz, teren religii
wygrodza ateisci, o skutecznosci terapii za-
decyduje ozdrowieniec, a przydatnosé nauki
oceni szary uzytkownik. Artysta kapitalista
ma silne poczucie przynaleznosci wzgledem
ruchéw spotecznych, jest Swiadomy celéw,
ktére stawia przed sobg, i dazy do ich realiza-
Cji, na pierwszym miejscu stawia rozum. Ar-
tysta szalony odczuwa mocna wiez z wtasna
historia, w praktyce twérczej prébuje ,wejsé
w siebie” i rozstrzyga¢ sprawy, ktére wy-
kraczaja poza empiryczne rozumienie swia-
ta. Méwiac kolokwialnie, czyni to z pobudek
serca. Ta wspotzalezno$¢ sprawia, ze wiadza
jest tam, gdzie rozum - gdzie pan. Serce wy-
raza stabos¢ i zdolno$¢ do popadania w prze-
sade - tam tkwi niewolnik. Serce to ciato,
moéwigc jezykiem religii - grzech. Przektada-
jac na dialekt sztuki, mozemy powiedzie¢, ze
eksplikacja artysty/artystki kapitalisty/tki
bedzie aktywizm, natomiast artysty/artyst-
ki szalonego/nej - dzieto. Stabosé moze do-
prowadzi¢ do zgnusnienia, ktérego odbiciem
sg postawy romantyzujacych w sztuce. Ar-
tysci szaleni podejmuja préby usprawiedli-
wiania swych niepowodzen za pomoca mitu
o szalenistwie, w ktérego ramionach czuja sie
bardzo dobrze, niczym romantyczni pisarze
w oparach absyntu. Podatno$¢ na uzaleznie-
nia, ktére sa umocowywane przez mit, spra-
wia, ze czesto grupa ,szalonych” zatraca sie
w poczuciu wlasnej wyjatkowosci w oparciu
o potencje obtedu i rozkosz ptynaca z cierpie-
nia. Bardziej udany mechanizm wykreowania
dzieta oznacza destylacje traum, wypchniecie
z siebie utworu uniwersalnego, stworzone-
go w béluy, ale finalnie ukazujacego stan ulgi
i odprezenia. Nalezaloby wiec zados¢uczy-
ni¢ samemu sobie. Przekaz niewyhamowany




przez ego staje sie nieczytelny i obwieszcza
katastrofe rozptyniecia sie w autoagresyw-
nych impulsach.

Zados$¢uczynienie nie sobie, lecz innym ce-
chuje artyste kapitaliste. W istocie artysta ka-
pitalista to wilk w owczej skdrze, pod ktérym
kryje sie narcyz. Marie Langer wszystkich,
ktérzy tak bardzo pragna wypleniaé¢ niespra-
wiedliwo$¢ z najblizszego otoczenia, okresla
(nie bez ironii chyba) nastepujaco: Kto wstgpi
do takiej partii (...), ktéra dgzy do urzeczywist-
nienia pewnej utopii, ten niejako z wewnetrz-
nej potrzeby stara sie na zewngtrz, wokét
siebie, usungé¢ wszelkie bezprawie. Ale to bez-
prawie nieSwiadomie tgczy sie z tym wszyst-
kim, co w §wiecie rzeczywistym lub w fantazji
innym oraz sobie wyrzgdzit.* Dlatego patolo-
giczne przyktady reagowania w siebie badz
w otoczenie moglibySmy przypisa¢ przeja-
wom masochistycznym w odniesieniu do
»szalerica” badZ sadyzmowi w stosunku do
skapitalisty”. Gdyby$my natomiast popro-
sili artyste szalerica o ukazanie swej praw-
dziwej natury, najprawdopodobniej naszym
oczom ukazatby sie neurotyk. Narcyz czu-
je sie najlepiej w towarzystwie neurotyka
ivice versa. Jest to wspodtzaleznosé, ktorej ge-
neze odnajdziemy w historii ,innego”, kt6-
ry zawsze na marginesie systemu prébowat
wyrazaé wtasna wyjatkowo§é. Piszac ,inny”,
mam na mysli wszystkich outsideréw i outsi-
derki oraz wykluczanych i wykluczane, ktérzy
nie mies$cili sie w ciasnych butach norma-
tywnego Swiata. Jak ci ludzie z Bethlem, po-
kazywani niczym zwierzeta w zoo. To o nich
i od nich jest sztuka, ktéra poruszata i poru-
sza najmocniej. Tym ,innym” byli neurotyk
i narcyz wespot. Postep przez kapital, kto-
rym dysponuje, zaoferowal cos, czemu nie
mogt oprzed sie narcyz, cos, czemu nie mog-
ta nigdy oprze¢ sie ludzka natura. Jednakze
tworzac alternatywe dla szalerica, za pomoca

4 S.Volkman-Raue, H.E. Luck, Najwybitniejsze kobiety
w psychologii XX wieku, GWP, Sopot 2015.

ktdérego chetnie kneblowano figure artysty/ki
zaangazowanego/nej, wytworzyliSmy struk-
ture obronng przeciwko establishmentowi.
Cynizm trzeba zwalcza¢ cynizmem. My, arty-
$ci/ki kapitalisci/ki oraz artysci/ki szaleni/one
tworzymy jeden organizm. Organizm rzadny
krwi i przez to zapewne podatny takze na uro-
ki melancholii.

Warszawa, maj 2020

4+ PERSONA VII, 200x150 CM, AKRYL NA PtOTNIE, 2020
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WYBRANE Z KALENDARZA:

1. Arkadiusz Karapuda, Hour by hour
Galeria A19, Warszawa, 30.07-30.10.2020

Monumentalna realizacja Arkadiusza Karapudy odnosi sie do czaséw pandemii i nakazu domo-
wej izolacji obowiazujacego przez kilka tygodni. Cho¢ temat moze wywotywac poczucie nu-
zacej niezmiennosci i biernej postawy, autor zacheca do dynamicznej percepcji dzieta. Trzeba
nieustannie sie przemieszczaé, aby odczytac prace. Catosc¢ idealnie wspétgra z tranzytywna
przestrzenia stacji metra, gdzie jednostajny ruch regularnie wjezdzajacych i odjezdzajacych
wagondéw podkresla rytmicznosé kompozycji.

2.  Tomasz Milanowski, Stawomir Ratajski, Malarstwo radykalne
Galeria Salon Akademii, Warszawa, 15.09-23.10.2020

Najnowsze obrazy Tomasza Milanowskiego i Stawomira Ratajskiego sa efektem konsekwent-
nie obranej przed kilku laty drogi twérczej. Obu artystow interesuje dyskurs abstrakcyjny, au-
toteliczny i gteboko skupiony na wewnatrzartystycznej problematyce. Wystawa jest pochwa-
ta malarstwa, ukazaniem licznych mozliwosci tej dyscypliny.

3. Arkadiusz Ruchomski, Pomiedzy
Muzeum Ziemi Lubuskiej, Zielona Géra, 4.06-27.09.2020
Kurator: Leszek Kania

Kompozycje Arkadiusza Ruchomskiego sytuuja sie na pograniczu malarstwa, reliefu, natury
irzemiosta artystycznego. Wykonane w drewnie, niczym snycerka, odznaczaja sie naturalno-
Sciairustykalnoscia. Kazdy obiekt jest odmiennego ksztattu, kazdy ma wyjatkowa kolorysty-
ke. Pod tym wzgledem szczegdlna uwage przyciagaja dzieta w formie tonda. Znajdziemy w nich
harmonijne potaczenie ksztattu, barwy i faktury naturalnych tworzyw.

4.  Grzegorz Kozera, Widzenie powtérne
Plocka Galeria Sztuki, Ptock, 26.06-2.08.2020
Kuratorka: Alicja Wasilewska
Galeria aTAK, Warszawa, 1.10-31.12.2020
Kuratorka: Katarzyna Wtodarska

Wystawione obrazy i kolaze sa zapisem wrazen Grzegorza Kozery, ktéry w 2019 roku wyruszyt
w podréz do Ameryki Potudniowej szlakiem Jézefa Czapskiego. W pracach odnajdziemy fascy-
nacje wrazliwoscia wizualna Czapskiego, jego stowami opisujacymi Argentyne, Urugwaj, We-
nezuele i Brazylie. W ten sposéb Kozera stworzyt interesujacy cykl Widzenie powtdrne, skta-
dajacy sie z 35 kompozycji.




5. Arslonga
Dobre Miejsce. Katolickie Centrum Kultury, Warszawa, 14.09-29.09.2020
Kuratorzy: Aleksandra Krupska, Marcin Petrus

Ekspozycja jest prezentacja efektoéw pracy studentdw Il roku Pracowni Technologii i Kopii Ma-
larstwa Sredniowiecznego Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie.
Wszystkie obrazy sa kopiami fragmentéw przedstawien ottarzowych znajdujacych sie w Ga-
lerii Malarstwa Sredniowiecznego stotecznego Muzeum Narodowego. Mistycyzm gotyckich
dziel idealnie wspétgra z zacisznym usytuowaniem galerii w samym §rodku Lasu Bielanskiego.

6. Tadeusz Dominik, Malarstwo
Galeria Sztuki BWA, Olsztyn, 13.08-4.10.2020

Na pokazie dziet wybitnego kolorysty Tadeusza Dominika znalazty sie obrazy z réznych okre-
sOw jego tworczosci - zrealizowane od lat 60. XX wieku po poczatek XXI. Oprécz kompozycji
dobrze znanych, zaprezentowano obiekty sporadycznie wystawiane, nalezace do prywatnych
kolekcji, co dla wielu okazato sie mitym zaskoczeniem.
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Hour by hour -

4+ ARKADIUSZ KARAPUDA, HOUR BY HOUR. FOT. DZIEKI UPRZEJMOSCI ARTYSTY




« TOMASZ MILANOWSKI,

BEZ TYTULU, Z CYKLU OSCYLACJE,
2017, OLEJ, PLOTNO, 150x150 CM.
FOT. A. GUT

¥ ARKADIUSZ RUCHOMSKI,
POMIEDZY. FOT. M. KOWALSKI,
DZIEKI UPRZEJMOSCI MUZEUM
ZIEMI LUBUSKIEJ




¥ TADEUSZ DOMINIK, MALARSTWO. FOT. J. ZDANOWICZ,
ARCHIWUM BWA GALERII SZTUKI W OLSZTYNIE

« WIDOK WYSTAWY WIDZENIE POWTORNE,
GRZEGORZ KOZERA, PLOCKA GALERIA
SZTUKI. FOT. DZIEKI UPRZEJMOSCI AUTORA

¥ ARS LONGA, OD LEWE) KOMPOZYCJE
AUTORSTWA: JUSTYNY SASANKI, AGNIESZKI

LEWCZYK, MARII BATOR, WERONIKI WOJCIK.

FOT. M. MAKSYMCZAK
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Izabela Myszka
YES, THIS IS WHAT YOU THINKIT IS

In the summer 2020, Elektrownia, the
Mazovian Centre of Modern Art in Radom,
hosted an exhibition of Zbigniew Libera -
The Latest Contraception of Documentary
Photography.

What does Libera unveil in this difficult
pandemic time? What does he criticize?

In the history of art, Libera long ago gained
the title of the leading artist of critical

trend. He leads us through the labirynth of
own experiences, own encounters with the
cultural order, thoughts, behaviours, actions.
Libera breaks modern phenomena into pieces
and delivers the analysis while leaving to the
viewer the synthesis and conclusions from
watching the 12 photographs. The author lets
us consider this world order and conclude
through real painful problems that challenge
the modern reality.

Irma Kozina

HISTORICAL TAXIDERMY BY AGNIESZKA
CIESLIN'SKA, A WARSAW CONTEMPORARY
GRAPHIC DESIGNER

An old provostry of the Cieplice Cisterian
monastery has hosted a graphic exhibition
of Agnieszka Ciesliriska, an artist inspired by
medieval bestiaries and historical theological
prints. The context for Ciesliriska’s fancy
beast presentations was a taxidermied
crocodile torso with a head of an aligator
carved in wood, dated to the 16th century.
The atmosphere of the exhibition referred
to old curiosity cabinets, which frequently
exposed taxiderms of exotic reptiles.

Agnieszka Cieslak

ANNA AND IRENA NAWROT.
OUTLIVED AND STITCHED

The article is a review of Anna and Irena
Nawrot exhibition in Biata Gallery in Lublin -
‘Outlived and Stitched' (12 June - 31 July 2020).
The works exhibited come mainly from
2019-2020 and their leitmotiv is the female
silhouette. In Anna’s work, it is seen from

aries

the angle of popculture, while Irena views it
through the body and own biography. One

of the main motifs of the exhibition is a red
yarn thread which helps the twin sisters spin
a poignant story of life and death.

Ryszard W. Kluszczynski

NEW MEDIA ART AND ITS
TRANSFORMATIONS

The author discusses the art of new media
with its dynamic development over the last
half-century. In his analysis of its concept
and subsequent transformations he starts
with the initial form emerging from the
introduction of new media as tools in the
creative artistic process.

Examining the post-media stage where the
arts of old and new technical media integrate
with the traditional fields of art, he finally
considers the modern transdisciplinary stage
which involves creative interactions between
the artistic intermedia integrated in the
previous stage and other, non-artistic fields
of social activity: science, humanities, politics,
social activism, leading to artstic transmedia
forms.The current new media art is presented
here as an area located particularly between
SciArt and critical art.

Key words: new media art, post-media art,
intermedia, transmedia, transdisciplinary art,
SciArt, critical art.

Piotr Celinski

BEYOND CARTESIAN DUALISM: BODY,
VIRTUALITY AND MEDIA ART

A media perspective on the possibilities

of exceeding the imaginaria and codes of
representational and esthetic thinking, and
on the declining credibility of symbolic/visual
representations based on digital technology
mediations. The author reaches for examples
of art to the areas of art and media art,
searching for traces of contestation and
reflection on post-Cartesian dualism of
matter and meanings strengthened by

the ‘virtualisation’ of culture within the
framework of digital and network ecosystem.
Focusing his interest on the tension between
matter and information, mediations and
carnality, he leads his narrative towards the
search for a hollistic alternative to the digital
culture dictate in its current formula.

Summar

Filip Burno

UPGRADING ‘THE DOWNTOWN'".
WYBRZEZE KOSCIUSZKOWSKIE AND
POWISLE IN THE YEARS C. 1910 - 1939

Part 2.

A new building of the Academy of Fine Arts
in Wybrzeze Kosciuszkowskie street is one
of many phenomena that mark Warsaw's
return to the river, the process begun over
a hundred years ago and interrupted by
the outbreak of war. This work focuses

on the history of a section of the Powisle
district located between Wybrzeze
Kosciuszkowskie, Dobra, Leszczyriska and
Aleja Trzeciego Maja streets. Part 2 of the
article describes the changes that took
place in a section of Powisle and Wybrzeze
Kosciuszkowskie between c. 1935 and 1939.
At that time Wybrzeze Kosciuszkowskie
was one of flagship projects for the city
authorities. A boulevard on the Vistula
embankment became not only a place for
walking, doing water sports, sunbathing,
but also for the organization of mass
celebrations, i. a. Maritime Day. In mid-
1930s, the Warsaw City Board headed

by Mayor Stefan Starzynski planned the
development of a series of presentable
buildings along the river banks. That project
included the erection of a monumental
power plant building located on the corner
of Wybrzeze Kosciuszkowskie and Tamka
street, as well as streets with luxury
tenement houses (i.a. Smulikowskiego/
Herbutowska streets). The outbreak of
World War II stopped the plans.
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DR FILIP BURNO - historyk architektury, adiunkt na Wydziale
Zarzadzania Kultura Wizualng Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, specjalizuje sie w historii architektury XIX i XX w.,
zajmuje sie relacjami wtadzy i procesami urbanizacyjnymi,
problemami kreowania polityki pamieci, a takze wytwarzaniem
przestrzeni w wyniku proceséw modernizacyjnych w | pot. XX w.
Wazniejsze publikacje: Swigtynie nowego paristwa. Koscioty
rzymskokatolickie I Rzeczypospolitej (Warszawa 2012), Spektakl
i modernizacja. Miasta wtoskie w okresie faszyzmu, 1922-1945
(Warszawa 2016).

PROF. PIOTR CELINSKI - medioznawca, teoretyk mediow
cyfrowych, profesor nadzwyczajny w Katedrze Teorii Mediow
UMCS. Wspbttworca imprez kulturalnych i artystycznych.
Autor i redaktor ksiazek: Interfejsy. Cyfrowe technologie
w komunikowaniu (Wroctaw 2010), Kulturowe kody technologii
cyfrowych (Lublin 2011), Mindware. Technologie dialogu (Lublin
2012), Postmedia. Cyfrowy kod i bazy danych (Lublin 2013),
Projekt: media. Wyobrazi¢ sobie media i stworzy¢ Swiat (Lublin
2020). Wspéttworca i cztonek zarzadu Fundacji Instytut Kultury
Cyfrowej (www.kulturacyfrowa.org).

AGNIESZKA CIESLAK - historyczka sztuki. Kuratorka wystaw,
koordynatorka imprez artystycznych i edukatorka mtodziezy.
Interesuje sie realizacjami site-specific oraz sztuka w przestrzeni
publicznej. Od 2017 r. prowadzi autorski cykl zajec dla licealistow
,PS Poznaj sztuke!” przyblizajacy mtodziezy sztuke wspotczesna.
Autorka licznych tekstow towarzyszacych wystawom w Galerii
Labirynt, gdzie pracuje od 2015 r.

DR HAB. MARCIN GIZYCKI - historyk sztuki i filmu, krytyk,
wyktadowca, realizator filméw dokumentalnych, animowanych
i eksperymentalnych. Laureat nagrody za wybitny wktad w studia
nad filmem animowanym (przyznanej na Swiatowym Festiwalu
Filmu Animowanego Animafest w Zagrzebiu w 2016 r.). Profesor
w Polsko-Japoriskiej Akademii Technik Komputerowych. Dyrektor
artystyczny Miedzynarodowego Festiwalu Filméw Animowanych
J#Animator” w Poznaniu. W latach 70. ubiegtego wieku pracowat
w redakcjach Literatury i Projektu. Byt redaktorem naczelnym

kwartalnika Animafilm, organu Miedzynarodowego Stowarzyszenia

Tworcow Filméw Animowanych ASIFA. Autor ksiazek z zakresu
historii sztuki i kina oraz wielu nagradzanych filmoéw.

ALEXANDRA HOLOWNIA - krytyczka sztuki i artystka wizualna,
absolwentka Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu (1978),
a takze Studium Scenografii ASP w Warszawie (1982) oraz
Sztuki w Kontekscie UdK w Berlinie (2006). Publikowata m.in.
w czasopismach Arteon, Format, Artluk, CoCain, Foto, Magazyn
Sztuki,Obieg, Sztuka itd. Autorka ksiazki Kiinstlerinterviews als
Methode der Kunstvermietlung - Spektrum Polen
(2007). Prowadzita zajecia m.in. w Theakademie Berlin,
Design Apartment Degiang College (Chiny). Mieszka
i pracuje w Berlinie.

tUKASZ HUCULAK - malarz, stypendysta Ministerstwa Kultury,
rzadu Bawarii oraz organizacji pozarzadowych. Laureat Festiwalu
Malarstwa w Szczecinie i Festiwalu Malarstwa ,Bielska Jesien”.

NASIT AUTORZY

Cztonek wroctawskiej Akademii Mtodych Uczonych i Artystow,
zwigzany z wroctawska ASP, gdzie prowadzi pracownie malarstwa
i kieruje studiami doktoranckimi. Bywa kuratorem, publikuje
teksty o sztuce. Pod jego redakcja ukazato sie kilka publikacji
zbiorowych. Jego zainteresowania obejmuja ikonografie
wanitatywna, estetyke detalu, destrukt i non finito.

KRZYSZTOF KRISTOFFER JEGLINSKI - urodzit siew 1952 r.
w Warszawie. Od 40 lat mieszka w Sztokholmie. W Polsce
studiowat na Wydziale Filozofii i Nauk Spotecznych UW, w Szwecji
- malarstwo i architekture wnetrz w Akademii Sztuk Pieknych
Konstfack w Sztokholmie. Studia podyplomowe w Krélewskiej
Akademii Sztuki w Sztokholmie. Zajmuje sie nauczaniem,
scenografia teatralna, rzezba i malarstwem. Prezentowat swoje
prace na kilkudziesieciu wystawach indywidualnych i zbiorowych.

KRZYSZTOF JURECKI - ur. 1960, krytyk i historyk sztuki,
cztonek honorowy ZPAF i cztonek AICA. Specjalizuje sie
w historii sztuki XX w., zwtaszcza modernizmu i awangardy
artystycznej, zajmuje sie przede wszystkim fotografia
i filmem eksperymentalnym. Autor kilku ksiazek z zakresu
historii fotografii. Pisat dla wielu pism artystycznych, obecnie
dlaAspiracji i Formatu. Przewodniczacy jury konkursu
Cyberfoto w Czestochowie (od 2002) i Biennale Sztuki
w Piotrkowie (od 2011). W latach 1998-2005 kierowat Dziatem
Fotografii i Technik Wizualnych w Muzeum Sztuki w todzi.
Dziekan ds. Nauki Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej
w todzi oraz wyktadowca ASP w todzi.

PROF. DR HAB. RYSZARD W. KLUSZCZYNSKI - na Uniwersytecie
t6dzkim kieruje Katedra Nowych Mediéw i Kultury Cyfrowej.
Profesor w Akademii Sztuk Pieknych w todzi. Zajmuje sie
problematyka sztuki nowych mediéw i zagadnieniami
cyberkultury, teoria sztuki oraz jej najnowszymi tendencjami,
ze szczegdlnym uwzglednieniem relacji miedzy sztuka, nauka,
technika i polityka. Autor i redaktor licznych ksiazek, dyrektor
artystyczny miedzynarodowego projektu Art & Science Meeting
w Centrum Sztuki Wspétczesnej w Gdansku oraz kurator
oragnizowanych w ramach projektu wystaw.

DR HAB. IRMA KOZINA - profesor ASP w Katowicach, historyk
sztuki, absolwentka Uniwersytetu Jagiellonskiego, od 1988 r.
wyktadajaca zagadnienia sztuki wspétczesnej i historii designu
w wyzszych uczelniach w Katowicach, Gliwicach, Krakowie
i Warszawie, stypendystka fundacji Gerda Henckel Stiftung
oraz DAAD, autorka artykutow i ksigzek traktujacych o sztuce
nowoczesnej i wspétczesnej, modzie, designie i historii miast,
napisata m.in.: Paface i zamki pruskiej czesci Gérnego Slgska
(2001), Chaos i uporzqgdkowanie. Dylematy architektoniczne na
przemystowym Gérnym Slgsku w latach 1763-1955 (2005), Art
deco (2013), Ikony dizajnu w wojewédztwie Slgskim (2012), Polski
design (2014), Historia mody od krynoliny do mini (2017). Od 2012
roku prowadzi rubryke ,Ikony designu” w wydawanym przez SARP
czasopi$mie ARCH, jest tez autorkg monograficznych opracowan
o artystach zwiazanych z Katowicami (m.in. o twérczosci
Romana Kalarusa, Kazimierza Cieslika, Romana Staraka i Romana
Nowotarskiego, Karola Wieczorka).




PAWEL tUBOWSKI - debiutowat w 1979 r. wystawa indywidualna
w galerii ,Repassage 2" w Warszawie. W latach 1981~
1984 brat udziat w wystawach w ramach dziatan kultury
niezaleznej. Twérca i redaktor naczelny pism o sztuce: ARTeon
(1999-2006), CoCAin (2012-2015), artluk (od 2006 do dzis).
Wspotzatozyciel galerii Szyperska w Poznaniu, ktorg prowadzit
do 2014 r. W latach 2010-2014 dyrektor CSW w Toruniu. Miat
43 wystawy indywidualne, uczestniczyt w wielu wystawach
zbiorowych w kraju i zagranica. Laureat konkursow malarskich
i wydawniczych. Obecnie pracuje jako wyktadowca WSUS
w Poznaniu.

DR MAREK MAKSYMCZAK - historyk sztuki, adiunkt w Instytucie
Historii Sztuki UKSW w Warszawie. Opublikowat Bunt przeciw
wtadzy i formalizmowi. Préba interpretacji twdrczosci grupy
Woprost (2017), Nowa figuracja. Leszek Sobocki (red., 2016).
Stypendysta MKiDN w ramach programu ,Mtoda Polska”,
interesuje sie polska sztuka nowoczesna i wspotczesna
w kontekscie przemian spoteczno-politycznych, krytyka
artystyczna, sztuka w przestrzeni publicznej. Kurator ekspozycji
malarstwa wspétczesnego Wiekszy niz szafa (Galeria Salon
Akademii, Warszawa 2018), redaktor portalu nowafiguracja.com,
prowadzi cykl wyktadéw w Instytucie Sztuki PAN.

PROF. SLAWOMIR MARZEC (ur. 1962) - absolwent ASP w Warszawie
i Kunstakademie Disseldorf, prowadzi Pracownie Malarstwa
na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie. Praktykuje malarstwo,
rysunek, instalacje, fotografie przetworzona, performance i film.
Autor blisko 100 wystaw indywidualnych (m.in. w CRP w Ororisku,
CSW Warszawa, Galerii Foksal) oraz licznych publikacji, rowniez
ksigzek, z pogranicza teorii i krytyki sztuki.

DR INZ. IZABELA MYSZKA - adiunkt w Katedrze Sztuki Krajobrazu
Szkoty Gtéwnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie.
Wspétpracuje z Uniwersytetem Artystycznym w Poznaniu.
Zajmuje sie wspdtczesna sztuka ogrodowa. Fotografuje nature,
jest autorka ogrodéw pokazowych i serii malarstwa, publikuje
teksty o sztuce.

PAWEL SZAWEL PLOCIENNIK (ur. 1987 w Warszawie)
- malarz, rysownik, performer. Absolwent Wydziatu
Malarstwa warszawskiej ASP (dyplom w 2019 r. w pracowni
Jarostawa Modzelewskiego), tworca powiesci graficznych
(m.in. Pinki, Papierowy rewolwer), uczestnik licznych wystaw
indywidualnych i zbiorowych, w kraju i zagranica, inicjator
Otwartej Pracowni Eksperymentu Kaplica (2014-2019),
kurator projektu Oddziat Przepiekny. Stypendysta
marszatka wojew6dztwa mazowieckiego (2018) oraz
laureat Nagrody Inicjatywy ENTRY na Coming Out -
Najlepsze Dyplomy ASP 2019.

DR GRZEGORZ ROGALA - w latach 1976-1981 studiowat na
Wydziale Operatorskim PWSFTviT w todzi. Byt cztonkiem S.F.P.,
ZPAP. Od 1988 prowadzi Studio Rogala, zajmujace sie produkcja
i postprodukcja filmowa. Zrealizowat badz brat udziat w realizacji
okoto 800 projektow filmowych i reklamowych. Uhonorowany
w 1996 w Krakowie nagroda za animacje komputerowa
,Crakfilm”. Od o$miu lat zajmuje sie filmem, fotografia
i sztuka interaktywna. Jego prace znajduja sig w zbiorach MN
w Warszawie i Gdarisku oraz w kolekcjach prywatnych we Francji,
Nowej Zelandii, Niemczech, Holandii, Polsce. Autor nagrodzonych
i wyréznionych na miedzynarodowych festiwalach filméw oraz
instalacji interaktywnych: 1. nagroda za film Linia na festiwalu
filmowym w Monachium, wyréznienie za film Podniesienie na
festiwalu filmowym w Bombaju (Indie), 1. nagroda za instalacje

interaktywna Chopin na festiwalu mediéw ,Cho-Ping”

(w warszawskiej Zachecie), nagroda za instalacje Traces na
festiwalu w Nowym Sadzie (Serbia). Zrealizowat kilka scenografii
wirtualnych dla Opery Kameralnej i Opery Krdlewskiej

w Warszawie. Brat udziat w kilkudziesieciu wystawach
indywidualnych i zbiorowych. Od 2010 r. prowadzi zajecia

z technik multimedialnych na WIT Warszawa wedtug autorskiego
programu. Doktorat z dziedziny intermedia na UAP w Poznaniu
zdobyt w 2014 r. Mieszka i pracuje w Warszawie.

DR ALEKSANDRA SKRABEK - historyczka sztuki. Jej zainteresowania
skupiaja sie na problemie korespondencji sztuk, a takze
na zwiazkach miedzy sztuka i nauka. Kuratorka wystaw,
koordynatorka konferencji naukowych w Galerii Labirynt,
organizatorka wyktadow poswieconych sztuce wspétczesnej oraz
kurséw dla studentéw. Publikowata w Kresach, O.pl i Roczniku
Historii Sztuki.

AGNIESZKA TES - historyczka i krytyczka sztuki, malarka zrzeszona
w ZPAP. Doktorantka w zakresie nauk o kulturze i religii. Redaguje
dziat sztuki w piSmie Fragile, opublikowata kilkadziesiat tekstow
naukowych i krytycznych na temat wybranych tworcéw i zjawisk
artystycznych w XX i XXI w. Jej zainteresowania badawcze
koncentruja sie wokét duchowosci w malarstwie abstrakcyjnym.
Mieszka w Krakowie.

DR HAB. JAN STANISLAW WOJCIECHOWSKI - profesor ASP,
kulturoznawca, badacz kultury wspotczesnej, krytyk sztuki,
organizator zycia artystycznego i naukowego, wyktadowca
akademicki, artysta. Pisze artykuty, eseje i ksiazki na temat
praktyk i idei artystycznych, przemian kulturowych i filozofii
kultury. Prowadzi archiwum sztuki, tworzy obiekty rzeZbiarskie 151
i aranzacje przestrzenne, postuguje sie tez innymi mediami.
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Ksiazka ta jest préba odpowiedzi na stosunkowo

niewinne pytanie: jak wygladaja nasze podstawowe zabobony
sztuki (nasze ,oczywistosci”, skroty myslowe itd.) w czasach
globalnej a zasadniczej obtudy, funkcjonalnej ignorancji

i ostentacyjnej pazernosci? Gdy stworzyliSmy kulture,

ktéra zamienia brutalno$¢ na podstepnos¢. A dodatkowo:

czy sztuka w tym kraju potrafi wyrwac sie z pola wyznaczanego
jej przez jakoby ostateczne zwarcie neopolitrukow

i neoprorokéw? Czy praktykowanie sztuki ma jeszcze sens

w sytuacji tych de/formujacych aktualnosci?

KSIAZKA DO NABYCIA M.IN. W KSIEGARN|I WARSZAWSKIE] ZACHETY,
TAKZE ONLINE: HTTPS://ZACHETA.ART.PL/PL/E-SKLEP
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