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S.M.: Zazwyczaj rzezbe kojarzy sie z legendarnym powiedzeniem Mi- 5
chata Aniota, ze jest ona efektem odrzucenia zbednych czesci kamie-

nia. Wszakze dzisiaj $wiat ,nieco” sie zradykalizowat i zdynamizowat.

William Mitchell powiada zatem: wydaje sie, ze rzezba spetnia swoje
prawdziwe powotanie nie wtedy, gdy jest wznoszona, lecz gdy jest obala-

na. I dodaje: ...idealna forma rzezby, czylibomba. Ma racje?

M.A.. Kazdy z nich, z dzisiejszego punktu widzenia, na swéj sposéb ma
racje, tych ,racji” jest wiele i nie tylko rzezba musi z tym zy¢. Plura-
lizm nawet za cene atomizacji i utraty wytyczonego kierunku jest fak-
tem. To oczywista cecha kazdej wspétczesnosci, ale chwila obecna jest
nadzwyczaj przesycona wiedzg, faktami, danymi. Bezkosztowy dostep
do wielu danych doprowadzit do tego, ze rézne grupy maja rézne dane.
Z artystami jest doktadnie tak samo. Mtodzi, starsi, kobiety, mezczyz-
ni, abstrakcjonisci, akademicy, czytajacy i nieczytajacy zyja w réznych
barikach informacyjnych. Nadmiar danych i nadmiar informacji jest nie
do zniesienia dla percepcji pojedynczych osdb, a panuje poczucie zagu-
bienia w tym labiryncie. Wracajac do rzezby: ona w naturalnym ruchu
obronnym personalizuje sie. Jesli artysta ma §wiadomos¢, ze jedynie je-
go Swiat jest wystarczajaco kompletny, a na zewnatrz sa jedynie zmie-
szane fragmenty, pozostaje mu opowiadac ,,0 sobie”. Moim zdaniem to
teraz robia artysci. Ale pytates takze o forme. Wynikiem opowiadania
o sobie jest rowniez zanik uniwersalnego jezyka formy, a moim zdaniem
to btad. Wypowiedz artystyczna bez wysokiej kultury cytatu, wsobna,



jest niekomunikatywna dla innych i taka bedzie dla ,wsobnych” widzéw.
Rzezba i sztuka powinna szukac form, ktére pozwolg na ich odbidr te-
raz i w przysztosci. Wracajac do pytania, idealna forma rzezby powin-
na poruszaé¢ odbiorcéw jak bomba, jesli co$ obala, wazne jest jak utoza
sie zgliszcza.

S.M.. Awangarda realizowata wyzwalanie sie rzezby od idei bryty. La-
wrence Weiner juz w 1968 roku zadekretowat opisy jezykowe jako for-
me aktywnosci rzezbiarskiej. A Beuys - ,substytualnosc”, czyli sam
pomyst, by co$§ uzna¢ za rzezbe i jako rzezbe to co$ ukazaé. Dzisiaj zda-
rzaja sie rzezby §wietlne, zapachowe, termiczne. Czy ,bryta” przetrwa?

M.A.: Bryta przetrwa, ale nie tylko ona jest wazna. RzeZba moze zna-
czy¢ wiecej niz bryta, powinna odwaznie anektowac pola instalacji, dzia-
tan przestrzennych, maszyn, struktur §wietlnych itd. Powodem nie jest
jedynie awangardowa ucieczka od dobrze znanych form, prawdziwym
powodem postugiwania sie forma musi by¢ jej adekwatno$é do wspét-
cze$nie poruszanych tresci. Sztuka komplementarnie postuguje sie
forma i trescia. Zwiazki te sa niezwykle zawite, jedna karmi sie druga,
niekiedy tresé¢ pozera forme, bywa tez odwrotnie. Bryta, a szerzej for-
ma, w rzezbie jest zatem w statej walce i wspétpracy ze ,stowem”. Ko-
lejna sprawa sa inne media, rzezby wirtualne, zapachowe, termiczne.
Jesli ktos$ wcigz uwaza, ze termin ,rzezba” jest potrzebny, to bardzo do-
brze dla rzezby.

S.M.: Jesli wierzy¢ Biblii, pierwszym tworem rzezbiarskim byta ,zy-
jaca rzezba”, czyli Adam. W Egipcie rzezbiarza nazywano tym, ktéry
- uwieczniajac obiekt w kamieniu czy drewnie - ,daje zycie”. Czy dzi-
siaj, w czasach sztuki jako nachalnej pedagogiki spotecznej lub kampa-
nii stusznego hejtu, cos zostato z tej mistycznosci?

M.A.. Mistycznosc¢ jest ciggle w rzezbie, czeka tylko na mistykéw. Pro-
blem tkwi w tym, ze czeS¢ twoércéw uwaza ten obszar za istotny, ale
zamyka sie na wspoétczesng forme. Wpadaja w sentymentalizm i do-
stownosé, a to jest niedopuszczalne, bo hotduje popularnym gustom.
Mistycyzm jest jednym z najgtebszych obszaréw mysli ludzkiej i wy-
maga wyjatkowo rozwinietej formy, ptytkie i stereotypowe formy od-
dalaja od tajemnicy.

S.M.: Czy formalne identyfikacje, np. rzezba, malarstwo, maja jeszcze
racje istnienia? Czy istnieje jakas specyfika rzezby, o ktéra warto by
walczy¢? Czy nalezy raczej pozwoli¢ jej rozmy¢ sie w ktebowisku in-
stalacji, obiektoéw, dziatan performatywnych?

M.A.. RzezZba jest, jak zauwazyliSmy wczesniej, wazna nawet dla tych
twoércow, ktorzy nie postuguja sie bryta i przestrzenia. Nie wiem, czy



uswiadamiaja sobie, dlaczego chca sie postuzy¢ tym pojeciem, moze ra-
czej kompleksem poje¢, proceséw i specyficznej percepcji. Rzezba jest
wyjatkowa na tle malarstwa, wideo, grafiki etc. To medium przestrzen-
ne, ktére dzieli sie obecnoscia w sensualnie do§wiadczalnej przestrze-
ni z widzem cztowiekiem. Méwiac w wielkim uproszczeniu, stosunek
do przestrzeni to fundament naszej orientacji w $wiecie, co jest oczy-
wiste w jednostkowym i cielesnym znaczeniu. Szerzej to ujmujac: ten
podstawowy system buduje ztozone struktury metafor i poje¢ w zyciu
grupowym. Przyktadem niech bedzie opisywanie struktur spotecznych.
Méwimy ,nad kims$ géruje”, ,pod czyim$ kierownictwem”, ,w centrum
uwagi”, ,zycie przed soba” etc. Nie zauwazamy juz tych ,nad”, ,pod”,
~przed”, ,za”, ,w centrum” i wielu innych. To s okre§lenia stosunkéw
przestrzennych pierwotnie dotyczace jednostki, jej percepcji $wiata, re-
lacji cielesnych przeniesionych na wyzsze struktury spoteczne. Majac na
uwadze ten wbudowany w nas skomplikowany system odniesien, rzezba
jawi sie jako dziedzina bezposredniego kontaktu twoércy i widza z tymi
mechanizmami. To medium, ktére trafia w nasza przedkulturalna per-
cepcje. Statycznos$é, dynamika, skala, ciezar, twardos§¢, miekkosé... sa
czynnikami starszymi i bardziej pierwotnymi od kultury. Nie znaczy to,
ze kultura nie stosuje wciaz tego protojezyka, co juz udowodnitem przy-
ktadem. Do opisu i analizy wspotczesnych zjawisk spotecznych uzywamy
metafor przestrzennych. Pozornie ,,0ddaliliémy” sie od rzezby (metafo-
ra przestrzenna), ale jesli zapytam: czy skala ma znaczenie? - odpowiedz
brzmi: ma, sama w sobie ma juz znaczenie, gdyz rzecz wieksza od czto-
wieka ma dla niego inne znaczenie niz od niego mniejsza. Czy pion i po-
ziom maja znaczenie? Tak, sa bowiem wektorami naturalnych sit, np.
grawitacji, z czym mamy do czynienia na co dzien. Pion wéweczas, gdy po-
jawi sie poziom, jak lezenie - a to ma znaczenie. Czy $rodek ma znaczenie?
Ma, bo my sami jesteSmy w centrum $wiata - tak jest skonstruowana na-
sza percepcja. Kazde z tych pytan i odpowiedzi to przestrzen i rzezba.

S.M.: Klasycznie ujmowana rzezba, jako bryta i masa, uczy pokory wo-
bec materiatu, wobec warsztatu, pracy, czasu. Samym swoim istnieniem
stawia op6r ponowoczesnej ptynnosci. Zawiera moment rzeczywistosci,
ktory zdaje sie wyparowat z innych mediéw sztuki, gdzie dominuje szki-
cowos§¢, spontanicznosé, bezposrednia reaktywnosé lub metajezyk re-
miksu. Czy rzezba jako jedyna jest jeszcze ,rzeczywista”?

M.A.: Pozwdl, ze odpowiem bardzo osobiScie. Ja (podobnie jak wielu
rzezbiarzy) pracuje nad znacznie wieksza liczba form niz ostatecznie
decyduje sie ,pokazaé swiatu”. Slepa uliczka, eksperyment w rzezbie to
nieco kosztowniejsza droga niz w rysunku, ale rzeZbienie ma takze kon-
templacyjny sens. Ta pracochtonna czynno$¢ niebywale rozwija §wia-
domos¢, czujnos¢, tak jak medytacja. Moim sposobem, aby nie utracié
w tej czynnosci ekspresji i Swiezosci szkicu, jest... kolejna praca. Stosu-
je (kiedy moge) trzy etapy rzezby - w pierwszej wersji projektuje, mysle
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forma, zmieniam, psuje, ale dochodze do zadowalajacej formy. Druga
forma to zasadniczy pomyst na rzezbe, ale jest ,przemeczony”. Dopie-
ro trzecie wcielenie daje pozadany pomyst i efekt §wiezosci. Taka jest
moja rzeczywisto$é rzezby.

S.M.: Czy na wlasny uzytek masz jakas intuicje dobrej rzezby?

M.A.: Lekkos$¢ dzieciecego rysunku, gtebia filozoficznej mysli, dyskret-
na elokwencja, ambiwalentna i odwazna tres¢, przeczucie tajemnicy, lo-
gika formy, pierwotny jezyk metafor przestrzennych, ikoniczny znak
przywotujacy gtebokie skojarzenia, wspétczesne linki i hakowanie uzy-
wanego medium, §wiattoczutos¢ materii, obietnica dtuzszej percepcji,
otwarto$¢ na widza, potaczenie subtelnosci i archaicznej sity, autono-
mia jezyka form, wielopietrowe metafory kulturowe i wiele, wiele in-
nych. Stowem, nie ma jednego kierunku.

S.M.: Rzezba to nie tylko spojrzenie, ale petna obecno$¢. Richard Ser-
ra twierdzit, ze do§wiadczenie rzezbiarskie jest ustanawiane przez
dialektyke chodzenia i patrzenia. Zadam wiec kolejne pytanie o relacje
z przestrzenia i miejscem: przestrzen jako funkcja rzezby czy rzezba
wynikajaca z miejsca?

M.A.. Jaw tym chodzeniu i patrzeniu czuje jednostkowa percepcje prze-
strzeni, ktdra, jak powiedziatem wczesniej, jest jednym z fundamentéw

naszej kultury. Wspominatem (za krétko) o zasadniczej roli przestrze-
ni w ksztaltowaniu sie kultury. Wazna ceche kazdego jezyka kultury
stanowi metafora, bez niej komunikacja jest funkcjonalna na poziomie

podstawowych potrzeb egzystencjonalnych. RzeZba sama w sobie jest

Zrodtem metafor przestrzennych zakodowanych w nas. Dzieki temu ko-
lejne poziomy metafor (tych kulturowych) docieraja do widza na wielu

poziomach percepcji - w nieuswiadomionej postaci interpretacji bodz-
céw wizualnych i przestrzennych oraz uswiadomionej roli nosnika zna-
czen. Mowimy teraz jedynie o potencjale, lecz gdy mamy juz konkretne

dzielo, widza i liczne konteksty, powstaja okreslone miejsca, zwtaszcza

w przestrzeniach publicznych. Rzezba ma moc kreowania miejsc, a one

sa szczegblnie wazne i moga stac¢ sie punktami budujacymi mape prze-
zy¢, doswiadczen, znaczen. Rzezba w zasadzie jest predystynowana do

kreowania miejsc. Postugujac sie kodami przestrzennymi, kreujac re-
lacje przestrzenne, dziata cicho i skutecznie na kazdego, nie musimy
nawet uS§wiadamiac sobie jej aktywnej roli. Dzieki dobrej rzezbie lub

instalacji w mie§cie mamy poczucie konkretnego miejsca, ktérego do-
swiadczamy w konkretny sposéb.

S.M.. Ostatnio coraz czesciej identyfikuje sie sztuke z wolnoscia. Gdzie
w rzezbie jest moment wolnosci? W jej redefiniowaniu? Oddefiniowy-
waniu? A moze - paradoksalnie - w mozole pracy?



M.A.. Pamietajmy prosze o dwdch perspektywach, twércow i widzéw.
Obie sa wazne. Teraz skupie sie na widzach. Ich wolnos¢ musi by¢ szano-
wana przez otwarto§¢ znaczenia i formy rzezby na ich bagaz do§wiad-
czen, wiedzy, emocji itp. Formy schematyczne, dostowne, sa za tatwe
w interpretacji, nie stanowia dostatecznego wyzwania dla odbiorcy,
widz nie dostaje wystarczajacych bodZzcow i impulsoéw do dialogu z dzie-
tem. Mé6wiac inaczej, nie korzysta z wolnosci interpretacji, analizy, czy-
tania i doswiadczania. To praca i ona daje wolnos¢.

S.M.: Jak powinno sie uczyé rzezby? Mamy przeciez coraz wydajniejsze
drukarki 3D, czy zatem wystarczy juz sam koncept?

M.A.. Drukarki same nie drukuja, wazne jest, co w gtowach maja ich
operatorzy. W przesztosci podobna transformacje przeszta grafika.
Graficy poczatkowo odcinali sie od komputera, a teraz to naturalne
narzedzie, ktore nie zabito grafiki warsztatowej, plakatu ani ilustracji.
Szczegblnie obszary sztuki uzytkowej skazane sa na nowe, bardziej wy-
dajne narzedzia. Drukarki to nie wszystko, do obrébki kamienia, drewna,
metalu szeroka fawa wkraczaja maszyny sterowane komputerem, wyci-
naja, szlifuja, poleruja itp. Ale powtarzam, wazny jest cztowiek - opera-
tor narzedzia. Obecnie wiekszos§¢ z nich to plastycy amatorzy, ale mysle,
ze wkrotce zastapia ich wykwalifikowani rzemie§lnicy artystyczni. Mo-
g3 by¢ cennymi pomocnikami artystow, niewykluczone, ze niektorzy
sami beda kreowa¢ dzieta. Nie zmienia to mojego stosunku do kazde-
go narzedzia, a ich w rzezbie nigdy nie brakowato. Najwazniejszy jest
cztowiek i to, co umie, jak panuje nad narzedziem, do czego dazy, co wie,
co widzial, jaki jest jego §wiat. Ja ucze studentéw podstaw prawie bez
narzedzi. Najistotniejsze sa decyzje, trzeba mie¢ odwage, by je podej-
mowacé, a potem bra¢ za nie odpowiedzialno$¢. Pytasz o ,,sam koncept”,
niekiedy wystarczy np. ready-made. To moze by¢ koncept, ale z nim jest
jeszcze trudniej niz z decyzjami. Do tego typu twoérczosci wymagany
jest ogromny artystyczny i spoteczny autorytet, ktére spotyka sie nie-
zwykle rzadko. W moim programie nauczania, w uproszczeniu, jest po-
trzeba (to zadanie dla studentéw), pomyst - godziny dyskusji, koncepcja
- godziny projektowania, projekt - godziny podejmowania i uzgadnia-
nia decyzji, projekt wykonawczy, a na korcu realizacja (w zaleznosci od
stopnia skomplikowania sa to dni, miesigce, poswiecone takze na zmia-
ny poprzednich krokéw). W wielu punktach pomaga intuicja, ktéra jest
wynikiem wszystkich poprzednich proceséw projektowania, ogladania,
analizowania, czytania, realizacji i wszystkiego, co rozwija tworce. Je-
§li te wszystkie procesy powtérzy wiele razy - nie wiadomo doktadnie
ile, czasem zdobywa autorytet, o ktérym juz wspominatem. Jest jesz-
cze dodatkowy aspekt - éwiczenie. Poréwnatbym to do zen, gdzie nie
ma odpowiedzi na pytanie. Ile trzeba ¢wiczy¢? Tyle, ile to bedzie ko-
nieczne. Nieustanne ¢wiczenie jest praktyka, ktora rozwija twérce bez
granic i limitéw.



S.M.. Niedawno objates stanowisko dyrektora Centrum Rzezby Polskiej
w Oronsku. Jak widzisz przysztos¢ tego miejsca, czym ono ma by¢?

M.A.. Niedawno, ale dwa lata juz minety. Mam nadzieje, ze okolicznosci

pozwola, aby CRP byto miejscem, gdzie ogniskuje sie praktyka, historia
i teoria rzezby. Gdzie obok naturalnych dla galerii wystaw, budowania

kolekcji, gromadzenia dokumentacji odbywac sie bedzie szeroko zakro-
jona twoérczos¢ sSrodowiska rzezbiarskiego. Normalne galerie i muzea

sa nastawione na konsumpcje sukcesu artystycznego, instytucja taka

jak CRP musi zauwazac takze procesy, ktére do tych sukceséw prowa-
dza, a sa to eksperymenty, niepowodzenia poszukiwania itp. Bez nich nie

ma dziet, ktére interesuja inne instytucje. Co wiecej, rzezbiarski swiat

ucieka polskim twércom. Mam nadzieje, ze Oronisko bedzie miejscem,
gdzie artysci, ktoérych nie sta¢ na prowadzenie wtasnych wieloosobo-
wych pracowni, bywanie na wielkich targach, beda tworzy¢ bez orga-
nizacyjnych i technicznych ograniczen. Rzezba jest dyscyplina grupowa

i spoteczna, obok twdrcy rzezbiarza wymaga technikéw, koordynato-
row, kuratoréw, historykéw, filozoféw etc., etc. CRP moze by¢ miejscem

spotkan, inspiracji, pracy i wspétpracy, gdzie bedzie powstawac aktual-
narzezba i gdzie mozna ja bedzie konfrontowac z teoretykami i widza-
mi. Wracajac do pierwszego pytania, do mojej oceny obecnej sytuacji

artystow. Dzieki centrum nie musza by¢ sami zamknieci w swoich ban-
kach informacyjnych.

CRP musi takze emanowac na inne obszary kultury i obszar dzia-
tan spotecznych, takze na przestrzen publiczna. Mam nadzieje, ze no-
watorski program ,Rzezba w przestrzeni publicznej dla Niepodlegtej”
odmieni na lepsze przestrzen i zycie spoteczne w Polsce. To bardzo am-
bitny w zakresie dziatan artystycznych, inwestycyjnych, zmiany prawa
i praktyk spotecznych program. Ale sztuka w przestrzeni publicznej sta-
nowi absolutnie temat na odrebng rozmowe.

S.M.. Dziekuje za rozmowe. %



