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Sens Centrum
Rzezby Polskiej jako
miejsca w Oronsku
wczoraj i dzis.
Miejsce jako sens

94 Kategoriamiejsca w dyskursie artystyczno-estetycznym i filozoficznym
ma swoja dobrze rozpoznawalna pozycje. Pojawia sie w réznych kon-
cepcjach teoretycznych, a w krytyce artystycznej odnosi sie do wie-
lu znanych praktyk tworczych, chocby sfery praktyk site specific. Jej
walor bierze sie z intuicyjnie badz w bardziej wyspekulowany sposéb
artykutowanej stabilnosci.? Miejsce wigzemy na rézne sposoby z trwa-
niem. Okreslenie ,,mie¢ swoje miejsce na ziemi” pojawia sie wraz z od-
zywaniem pragnienia odmowy udzialu w zmieniajacej sie ,ptynnej”
rzeczywistosci i checia zatrzymania czasu, a nawet tworzenia aury

1 Tekst ten w skréconej wersji zostat zaprezentowany na spotkaniu przedstawicieli wszystkich
Rad Programowych Centrum Rzezby Polskiej 17.09.2021, z okazji uroczystosci 40-lecia
tej instytucji jako organizacji paristwowej, zarzadzanej centralnie przez MKiS. Spotkaniu
towarzyszyta sesja naukowa Miejsce w przestrzeni realnej i sztuce. Miejsce jako sens, na
ktérej wygtoszono referaty o przeszto czterdziestoletniej historii fenomenu oronskiego
miejsca sztuki.

2 W tym $wietle Marshall Berman przedstawia historie ksztattowania sie w koncu lat 60. XX
wielu sztuki site specyfic jako modernistycznego jezyka sprzeciwu sztuki wobec wysilonej
modernizacji Nowego Jorku. Por.: M. Berman, W lesie symboli: kilka uwag o modernizmie
w Nowym Jorku [w:] Wszystko, co state, rozptywa sie w powietrzu. Rzecz o doswiadczeniu
nowoczesnosci, Universitas, Krakéw 2006, s. 373.



mitycznej wiecznosci.? Jej obecno$é w sztuce ozywia sie w zwiazku
z upowszechnieniem praktyk artystycznych w wirtualnej rzeczywisto-
scii ,uptynnieniem” kultury w globalnym §wiecie. Swoja nowa atrak-
cyjnos¢ uzyskuje dzieki (chetnie dzis$ takze eksploatowanej w dyskursie)
antonimicznej kategorii nie-miejsca, ktéra w postmodernistycznej rze-
czywistosci postrzegana jest jako lepiej chwytajaca ulotny charakter
wspotczesnej sztuki.t

Miejsce staje sie takze pojeciem dobrze wspdtbrzmiacym z pojeciem
tozsamosci, ktorego uzywa sie dzis jeszcze czesciej, nie dlatego, by wzra-
stato poczucie tozsamos$ci w kulturze ludzi lub zbiorowosci ludzkich,
lecz z doktadnie odwrotnego powodu - z racji upowszechniajacych sie
w Swiecie proceséw rozmywania tozsamosci i zwiekszajacego sie po-
czucia jej braku. Ludzie szukaja dzi§ swojego stabilnego miejsca, tak jak
szukajg utraconej tozsamosci.

Miejsce urasta, w takiej perspektywie, do rangi sensu. Nabiera sensu
jako pojecie wytyczajace okreslone i trwate wartosci w przeciwienstwie
niejako do sytuacji aksjologicznego i znaczeniowego rozproszenia. Miej-
sce sktania do okreslonej refleksji - powiedzie¢, ze co§ ma swoje miejsce,
to powiedzie¢, Ze to cos wyrdznia sie wyraznie i trwale.

W takim krétkim spieciu pojecia miejsca i sensu nie maja jeszcze kon-
kretnych tresci, czyli tego czegos. Miejsce jako synonim trwania (lub
tozsamosci) nabiera wagi sensu, czyli artykulacji konkretnych wartosci,
horyzontu jakiego$ (zyciowego) celu, w toku dalszego, szczegbétowego
opisu. Sformutowanie ,,miejsce jako sens” wyraza poczatkowo tylko te-
sknote do pewnej stabilnej tozsamosci lub inaczej - to sformutowanie jest
rownoczesnie pytaniem. W tytule naszej jubileuszowej konferencji jest
zacheta do ustabilizowania tresci wigzanych z Oroniskiem i nadania w ten
spos6b Centrum Rzezby Polskiej przejrzystego i konkretnego znaczenia.

W niniejszym szkicu CRP pojawia sie najpierw w aurze tytutowe-
go pojecia miejsca jako tesknoty za ustabilizowanymi tresciami, nieja-
ko przeciwko modernizacji. A pézniej, w nieco pogtebionym znaczeniu,
w opisie kilku historycznych faktéw, z jakimi CRP jako instytucja pan-
stwowa, moze by¢ wigzane w latach 1990-1996, czyli w okresie, gdy by-
fem jego dyrektorem artystycznym. Przyznaje, ze lata te to wtasnie czas

3 Kwestie te podnosi m.in. W.J.T. Mitchell: Zagadnienie miejsca, punktu czy lokalizacji zawsze
byto podstawowg kwestig dotyczqgcq rzezby (...). Rozumienie rzezby jako zakorzenionej
w okreslonej przestrzeni, organicznie zwigzanej ze swoim ulokowaniem, wydaje sie jednak
archaiczne i nostalgiczne, w najlepszym razie wtasciwe prymitywnym spotecznosciom
osiadtym, gteboko zwigzanym z ziemiq. Pachnie Heideggerowskim mistycyzmem, polang
w dziczy, ,uwolnieniem miejsc, w ktérych pojawia sie bog”. Por.: W.J.T. Mitchell, Czego chce
rzezba. Miejsce Antony’ego Gormleya [w:] Czego chcg obrazy. Pragnienia przedstawien, zycie
i mito$¢ obrazéw, thum. t. Zareba, Narodowe Centrum Kultury Warszawa 2013, s. 273.
Mitchell cytuje tu Martina Heideggera z rozprawy Sztuka i przestrzen, ttum. Cezary Wozniak,
Principia nr 3/1991.

4 Por.: M. Henatsch, Mozliwosci sztuk pieknych w czasach ,nie-miejsc”, Ororisko nr 3 (96) 2014,
S.67.
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wysilonej modernizacji, kiedy nastepowato rugowanie wczeéniejszych
tresci, ktére zdotaly sie w oronskim kompleksie rozgoscic. Probuje za-
tem godzi¢ w tym tek$cie sprzeczno$¢. Wydobywam cechy CRP jako
miejsca, a wiec skupiam sie na tym, co - w ludzkim, czyli kulturowym
wymiarze - ,,nieprzemijalne”, pokazujac jednoczesnie wage radykalnej
zmiany, ktéra kiedys firmowatem. Czy mam szanse by¢ zrozumianym,
promujac jednoczesnie zaréwno trwanie, jak i zmiane?

WIETRZNA WIECZNOSC MIEJSCA. ORONSKO MITYCZNE | REALNE

Przez kompleks patacowo-parkowy w Oronsku przechodzity porywiste

wiatry, a nawet wichury, ktére powality niejedno drzewo. Wielokrotnie

bytem tego swiadkiem. Za czaséw mojego dyrektorowania w Centrum

Rzezby Polskiej, ktére usadowito sie w rzeczonym kompleksie, dokona-
}o sie takze swoiste powalenie, a raczej ,porwanie” catej instytucji przez

ideowy wicher, ktéry w warunkach wielkiej geopolitycznej burzy wiat
w Europie, zwtaszcza na jej wschodniej flance. Byto to tornado, ktére

po roku 1989 zaczeto porywac nie tylko §wiatowe gospodarki, ale cate

kraje, zwtaszcza w Europie Srodkowej i Wschodniej, powalato ustroje

panstwowe, przesuwato cate armie. Porywato takze instytucje. Mysle

o huraganie, ktory otrzymat - inaczej niz to bywa w wypadku katakli-
zmow pogodowych opatrywanych zenskimi imionami - meska nazwe:

postmodernizm. Gdyby chcie¢ znalez¢ dla niego ludzkie imie, mégtby
sie nazywaé Adrian albo Janusz. Tymczasem wsréd pochodnych kryp-
tonimow znalez¢ dla niego mozna, juz bez ironii, takie nazwy jak neo-
liberalizm lub ponowoczesno$¢ (to ostatnie brzmi jak imie dziewczyn-
ki, ale czy bardziej sympatycznie?). Postmodernizm to - wedtug wtasci-
wego dla takich zjawisk stownika - antynaturalistyczny ateizm ubrany
w kostium wolnorynkowej gospodarki. W sztuce postmodernizm, jako

pewna kategoria artystyczno-estetyczna, wiazat sie ze swoista demate-
rializacja dzieta. Nastapita inwazja praktyk procesualnych, efemerycz-
nych, performatywnych i medialnych.

Wichura ta uszkodzita takze w Ororisku wiele starych ,drzew”, za-
miotta to i owo (przede wszystkim pewien typ praktyk rzezbiarskich,
ktére usadowity sie tu w czasach wczes$niejszych, gtéwnie pod egida
ZAR). Przywiata natomiast sporo nowych, niewidzianych tu przedtem
dziatan twoérczych z catej Polski i z Zachodu.

Bytem jedna z trab (jakkolwiek by to zabawnie zabrzmiato), ktéra de-
ta wtedy w postmodernistyczng strone.

Ten §wiatopogladowo-polityczny ,podmuch” napotkat w Oronsku,
dostownie i w przenos$ni, lezace na placu rzezbiarskim ciezkie kamienie.
Napotkat w Oronsku opér, pewien zaséb solidnych warto$ci material-
nych i niematerialnych. To i owo pozamiatat, troche drzew potamat lub
zgiat, jedna czy druga ,sztuke” przywiat, ale zasadniczych szkéd nie zro-
bit. Chociaz wiato ostro z Zachodu takze pdzniej, za kadencji kolejnych



dyrektoréw i dyrektorek, trwanie CRP jako miejsca w Oronsku, jako
umacniajacej sie tam panstwowej instytucji kultury, nie byto zagrozone.

Co przesadza, ze taki wtasnie kompleks patacowo-parkowy pojawit
sie na mapie jako miejsce i stopniowo peczniat znaczeniami? Wczesne
czasy symbolizuje ciepto bijace z figury §w. Jana Nepomucena. Nowsza
historia, zmaterializowana w kompleksie patacowo-parkowym i ka-
miennym stupie drogowym, to czasy inzyniera Franciszka Ksawerego
Christianiego. A moze patronem miejsca powinien zosta¢ dobrze znany
Jézef Brandt, z cala patriotyczna trescig swoich obrazéw i wspomnie-
niem otaczajacej go polskiej inteligencji twoérczej? Ororisko nasycato sie
woweczas godnymi pogtebionych badan tre§ciami obyczajowymi i sztu-
ka najlepszych polskich artystow. A moze ,kamieri wegielny” potozony
zostal w PRL? Potozyli go zrzeszeni w ZPAP artysci rzezbiarze, ktorzy
w latach 60. w Oronsku szukali wytchnienia po przykrym doswiadcze-
niu socrealizmu, prébowali wypracowac¢ inny, ,,gierkowski” kanon ar-
tystyczno-estetyczny polskiej rzezby.

Jaki sens miato pojawienie sie w roku 1982 CRP jako instytucji pan-
stwowej, zbiegajace sie z zamrozeniem proceséw ,wewnetrznej” de-
mokratyzacji, prowadzonych jeszcze w ramach jattanskiej geopolityki
przez NSZZ ,Solidarno$¢”, gdy w Polsce wtadze sita przejeto wojsko?

Ten watek domaga sie wnikliwego rozwazenia. Zwtaszcza ze jest
zwigzany z powstaniem zupelnie nowych napie¢ srodowiskowych na
linii ZPAP - MKiS, gdy swoja polityke w warunkach stanu wojennego
ksztattowaty stare (prosolidarnosciowe) i nowe (uktadajace sie z woj-
skowa junta) elity Srodowiska rzezbiarzy.

Jaki sens miat kolejny historyczny przetom, gdy CRP jako instytucja
rzadowa przechodzito od komunizmu do (neo)liberalizmu? To czas owe-
go - pedzacego przez caty rejon sSrodkowo-wschodniej Europy - ustro-
jowego tornado. Tu pora na bardziej rzeczowe pokazanie, co sie w CRP
dziato po roku 1989.°

CENTRUM RZEZBY POLSKIE] W ORONSKU 1990-1995 6

Lata 1990-1995 to okres formatywny dla obecnego ksztattu instytucji.
W tamtym czasie nasycone zostaty wszystkie statutowe funkcje cen-
trum - od zadan typowych dla instytucji wspierajacych tworczosé arty-
styczna oraz dokumentujacych i promujacych te tworczosé po typowe

5 Bytem Swiadkiem wydarzeri, a nawet ich sprawca. We wrzesniu 1990 roku, po krétkim
okresie cztonkostwa w pamietnej Radzie Programowej, powotanej przez przeksztatcajace
sie wedtug dyrektyw politycznych wytyczonych przez Okragty Stot Ministerstwo Kultury
i Sztuki, zostatem dyrektorem artystycznym CRP.

6 Fragment ten opracowany zostat na podstawie dokumentu Centrum Rzezby Polskiej
w Oronisku sporzadzonego przez dyrektora artystycznego CRP J.S. Wojciechowskiego jako
zatacznik do sprawozdania rocznego dla MKiS w roku 1995; archiwum sztuki JSW.
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dla muzeum dziatania badawcze i konserwatorskie. Otwarcie Muzeum
Rzezby Wspotczesnej w 1992 roku zakonczyto wazny etap inwestycyjny.
Od tego momentu CRP jest kompleksem obejmujacym zaréwno czes§¢
historyczna (Muzeum Brandta i park), jak i nowoczesny o$rodek sztuki
wspbtczesnej z licznymi pracowniami tworczymi, hotelem, magazyna-
mi i zréznicowanymi przestrzeniami wystawienniczymi.

Oproécz autonomicznej pozycji CRP wobec innych instytucji kultu-
ry w Polsce, wynikajacej z unikatowych funkgcji, sa takze pewne wzgle-
dy merytoryczne, ktére budowaty jej odrebnosc i trudna do zastapienia
role w polskiej sztuce. Na poczatku lat 90. Ororisko opracowato ofer-
te programowa znacznie szersza niz inne placéwki, np. 6wczesne CSW
lub Zacheta. Przygotowujac warunki promocji sztuki polskiej, wtaczajac
artystow w obieg miedzynarodowej wymiany oraz opracowujac ogol-
nopolskie wystawy, CRP wyszto Swiadomie i otwarcie od okreslonego
typu §wiadomosci i praktyki artystycznej. Uksztattowata sie ona w pet-
ni w XX wieku i okreslana jest w zaleznosci od okresu przed lub po II
wojnie §wiatowej, jako nowoczesno$¢. Programowa wystawa na otwar-
cie nowego muzeum byta Nowoczesna rzezba polska 1955-1992.” Warto
jednoczesnie zauwazyc¢, ze polska kultura Zle sie czuje w gtdwnym nur-
cie poos§wieceniowej modernizacji. Sytuuje sie raczej na jej obrzezach,
chetnie kwestionuje jej zalozenia, prowadzi z niag romantyczno-kata-
stroficzny dyskurs lub wychodzi z obszaru wewnetrznych antynomii
nowoczesnosci w obszar bardziej synkretycznie pojmowanej kultury:.
Wobec faktu, ze Muzeum Sztuki w Lodzi tworzy od wielu lat wiodaca
kolekcje sublimujaca to, co mozna okresli¢ jako korpus sztuki awangar-

dowej, w relacji do uniwersalnych standardéw europejskich i amerykan-
skich, kolekcja ororiska mogta by¢ budowana w oparciu o inne zatozenia.
Chociaz z racji swej centralnej pozycji powinna i chce uwzglednic jak
najszersze spektrum idei i praktyk sztuki polskiej, mogta sobie pozwo-
li¢ na akcentowanie antynomicznosci awangardy i zasadniczej proble-
matycznosci procesu modernizacji sztuki polskiej.
W odniesieniu do twérczosci artystycznej dyrektor artystyczny CRP
i 6wczesni kuratorzy wychodzili z zatozenia, ze wspotczesna rzezba
jest pojeciem szerszym, niz sugeruje tradycyjne jej rozumienie. W CRP
zaakceptowano obecnos¢ dziatalnosci tworczej opartej na szerokim
rozumieniu rzezby. Uwzgledniona zostata tradycyjna jej formuta, zasa-
dzajaca sie na poszanowaniu rzemiosta, réznych form studiéw natury
i europejskich lub lokalnych mitéw kulturowych stanowiacych o ko-
munikacji z odbiorca, ale rowniez wprowadzono praktyki korzystaja-
ce z nietradycyjnego (nowoczesnego) rozumienia rzezby. Przybierac
moze ona postac obiektu przestrzennego lub instalacji materiatlowo-
-przestrzennej. W takim przypadku zmienia sie stosunek artysty do

7 Por.: Katalog wystawy Nowoczesna rzezba polska 1955-1992, Centrum Rzezby Polskiej
w Ororisku, Muzeum Rzezby Wspétczesnej, pazdziernik 1992 - kwiecier 1993, Ororisko 1995.



rzemiosta (stosowane sa nowe techniki i sposoby operowania mate-
riatem), inne jest podejscie do studium natury (pojawiaja sie realizacje
operujace fragmentami otoczenia), uniwersalizuja sie tresci (wybiegajac
poza lokalne stowniki mitéw, odwotuja sie do autokomentarza artysty).

Potozono takze duzy nacisk na edukacje tworcza. To wtasnie warsz-
taty specjalistyczne, pozwalajace postugiwac sie wszystkimi tradycyj-
nymi technikami rzezbiarskimi i wiekszoscig nietradycyjnych, uczynity
CRP placéwka zdolng do prowadzenia nowoczes$nie pomyslanej eduka-
cji tworczej roznych szczebli. Proces dydaktyczny, ktéry odnosi sie bez-
posrednio do dziatan praktycznych, nie moze odbywac sie réwniez bez
konkretnego miejsca i otoczenia, jakim jest sala wystawowa. CRP od
tamtej pory oferuje nie tylko warunki realizacji pracy we wszystkich
technikach rzezbiarskich oraz we wszystkich konfiguracjach tych tech-
nik. Bardzo waznym elementem procesu konkretyzacji idei artystycz-
nej jest rowniez mozliwo$¢é umiejscowienia pracy w parku lub ktérejs
z licznych i urozmaiconych przestrzeni wystawowych. Pracownie i sa-
le wystawowe byty gtéwnym atutem CRP w chwili tworzenia progra-
mu edukacyjnego. Nie nalezy zapomina¢ jednak, ze zar6wno warunki
lokalowe, jak i zdobyte juz dos§wiadczenia pozwalaja traktowaé CRP jak
miejsce zajeé seminaryjnych, bedacych niezbednym uzupeinieniem kaz-
dego procesu dydaktycznego.

Od wielu lat w CRP odbywaja sie spotkania artystéw polskich i za-
granicznych. Zapewnia to rozw6j wymiany miedzynarodowej - przy-
jazd artystéw zagranicznych inicjuje zaproszenie polskich twoércéw do
osrodkéw pracy tworczej na catym Swiecie.

CRP W ORONSKU DZI$S

Transformacja ustrojowa, porownywana do wichury, a nawet swoistego
tornada, nie wyrzadzita w kompleksie patacowo-parkowym, wzbogaco-
nym o artystyczne i muzealnicze funkcje, szkéd. Odwrotnie, to w szcze-
golnie intensywnej pierwszej potowie lat 90. wytonit sie pewien, juz nie
tylko materialny (powstata zupetnie nowa budowla - Muzeum Rzezby),
ale takze organizacyjny, wzor instytucji taczacej funkcje historyczne
z projektowaniem przysztosci, wytwoérczosé z dokumentacja i reflek-
sja badawcza, elitarny Swiatek artystow z powszechnym odbiorem pu-
blicznym. Powstato unikalne miejsce na tle instytucji kultury w Polsce,
nawet jesli zgodzimy sie, ze dzis nie brakuje juz naprawde ciekawych
programowo publicznych instytucji kultury.

Uksztattowany pod ci$nieniem radykalnej transformacji i budo-
wy III RP, bardzo szeroki krag programowy CRP nie zostat przez na-
stepne lata uszczuplony. Kolejni dyrektorzy artystyczni i dyrektorzy
naczelni kontynuowali interdyscyplinarna dziatalno$§¢ centrum. Naj-
wyzej ktadli wiekszy nacisk na te badz inna dziatalnosc z rozpostartego
wtedy bardzo szeroko wachlarza dziatan programowych. Wzbogacita
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i zmodernizowata sie infrastruktura w kazdej sferze catego kompleksu.
Przez oronskie muzeum przewinety sie znakomite wystawy ogélnopol-
skie i wielkie nazwiska sztuki §wiatowej. Osrodek Pracy Tworczej go-
§cit znakomitych artystéw.

Dzis, gdy kurz po postmodernistycznej wichurze opadt, cywilizacyj-
ny niz, jaki utworzyt sie w tej czesci kontynentu po upadku komunizmu,
nie jest juz tak gteboki, a zachodni wyz tak wysoki, istnieje nadzieja, ze
w najblizszym czasie nie bedzie tak mocno wiato. Oczywiscie, takie na-
dzieje w dzisiejszych czasach formutowac trzeba bardzo ostroznie. Nie-
mniej jednak mozna liczyé¢, ze CRP w Oronisku zacznie spokojniej mysleé
o swoich kulturowych zasobach, w miejscowym, tagodnym klimacie. Na
zasoby sktada sie nie tylko wyizolowana substancja otoczonego murem
i ptotem dawnego majatku ziemskiego, ale takze cate otoczenie, w kt6-
rym mocnym akcentem - oprocz boiska sportowego - jest takze kosciot.
Postmodernizm, jako wyjatkowo ptynna (trzymajac sie uzytej tu meta-
fory, powiedzielibySmy: wyjatkowo ulotna), niematerialna i sypka tresé
artystyczno-estetyczna, i kwasna, a dla niektérych wartosci wprost ja-
dowita, tres¢ Swiatopogladowa nie ma waloru definiowania sensu miej-
sca, jakim jest Oronsko razem z posadowiona tam instytucja. Nie ma
takze juz waloru sity historycznie nieprzepartej, choé wciaz jeszcze pré-
buje sie przedstawiac jako nieuchronna i jedynie stuszna.

Najtrudniej bedzie ustabilizowa¢ troche wtasna wyobraznie, warsz-
tat i stownik w gtowie, w wyobrazeniach tego, czym jest i gdzie jest CRP
w Oronsku jako miejsce sensowne. Jego mityczne walory sa kuszace
w kazdej historycznej warstwie.

Kamienny stup drogowy jest dzis§ ukryty w zieleni parku. To pamiat-
ka dziatalnosci Franciszka Ksawerego Christianiego, budowniczego trak-
tow krakowskiego i brzeskiego, postaci kluczowej dla historii majatku
oraz catej oronskiej osady. To piekny takze w swej rzezbiarskiej formie
symbol komunikacyjnych tradycji Oronska na trasie Potudnie - Pétnoc,
ciekawym geopolitycznie kierunku, osi waznego znéw taricucha dostaw
wszelkich débr. To moze by¢ zarzewie myslenia o funkcjach instytucji
sztuki posadowionej na tej osi. Wysitki kierownictwa CRP po roku 1989
szty wyraznie po tradycyjnych (przynajmniej od odkrycia Ameryki przez
Kolumba) osiach Wschéd - Zachdd, a nasze (w tym takze moje) ambicje
skupiaty sie na transportowaniu ludzi (artystéw) i idei z Zachodu (USA,
Anglii, Francji, Woch i Niemiec).® Dzisiejsze geopolityczne zawirowania,
odstaniajace za sprawa chiniskiej Inicjatywy Pasa i Szlaku walory prze-
pastnych terytoriow kontynentalnych, w nowym Swietle stawiaja starsza,
ale wciaz jeszcze nowozytna (politycznie wcielong w - jakze wazng dla hi-
storii Polski - Rzeczpospolita Obojga Narodéw), ale juz nie nowoczesna
(zle kojarzaca sie Polakom z utrata niepodlegtosci) o§ Pétnoc - Potudnie.

8 Niejako na przekor czasom PRL, gdy jako peryferie imperium sowieckiego, usytuowane na tej
samej osi, skazani bylismy na ideologiczne ,przeciagi” ze Wschodu.



Jozef Brandt to kolejny bohater mitycznego Oronska wytyczajacy in-

ny kierunek podré6zy - do Monachium. To miasto przywodzi na mysl
Polakom nie najszczesliwsze wydarzenia historyczne, ale juz Brandt i je-
go malarstwo, wziete wraz ze Srodowiskiem otaczajacych go polskich
tworcow, to skarbiec wartosci polskiej patriotycznej inteligencji. Tej in-
teligencji, ktora ze Swiadomoscia swoich szlacheckich korzeni, ale juz

»bez ziemi”, w warunkach rozbiorowych, uzywata swojego kapitatu kul-
turowego w walce o wolno$é i formowata mentalny (bo przeciez nie mo-

gta go instytucjonalizowaé we wtasnym panstwie) projekt kultury. Czas
Brandta w Oronsku to niezwykle ciekawy epizod w historii na progu
urzeczywistnienia marzenia w postaci Il RP.° Ta inteligencja wtasciwie
dzis$ juz zupelnie znikneta lub tworzy swoje elitarne subkultury. Wypar-
ta zostata przez catkowicie nowa i ptynna, korporacyjna merytokracje.
Polityczna idea rewitalizacji inteligencji polskiej jako warstwy spotecz-
nej jest interesujaca, ale czy realistyczna?

A rzezbiarze, zatozyciele osrodka pracy tworczej, czy ze wszystkim

umarli? Socjalizm nie byt ustrojem, w ktérym - jak chcieliby tacy teo-
retycy jak Piotr Piotrowski - istniaty czarno-biate podziaty. Nie byto

tak, ze z jednej strony dziatat skorumpowany przez rezim krag konfor-
mistow, zrzeszonych w ZPAP, eklektycznych i wtérnych artystycznie,
a z przeciwnej strony waska - eksterytorialna (rzekomo) i opozycyj-
na wobec komunistycznej wtadzy elita polskich awangardystéw, kté-
ra z ZPAP (a tym samym ze zwigzkowym Osrodkiem Pracy Tworczej

Rzezbiarzy w Oronsku) nie miata nic wspélnego.'® To stosunkowo §wie-

zy (upowszechniony na poczatku lat 90.) mit, czekajacy wciaz na $miel-

sza niz dotychczasowe dekonstrukcje.' Czasy rzezbiarskiego osrodka
w Orornsku, zanim wiaczony zostat do sieci instytucji kultury MKiS,

9
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Spadkobierca etosu patriotycznej inteligencji, realizowanego pod przykrywka cztonka PZPR,
byt Tomasz Palacz, pierwszy dyrektor CRP.

Piotr Piotrowski probowat wytyczyé ten w podziat w ksiazeczce Dekada. O syndromie

lat siedemdziesigtych, kulturze artystycznej, krytyce, sztuce - wybidrczo i selektywnie,

Poznari 1991.

Symptomy odejscia od tej politycznej stratyfikacji znajdziemy u tukasza Rondudy (por.:

. Ronduda, P. Uklanski, Polska sztuka lat siedemdziesigtych. Awangarda, Warszawa 2009).
Wyrazne nawotywanie do odwrotu z pozycji obranej przez Piotrowskiego stycha¢ u Jakuba
Banasiaka (por.: J. Banasiak, Przesniona dekada. Préby modernizacji paristwowego systemu
sztuki 1971-1980 [w:] Awangarda i panstwo, Muzeum Sztuki w todzi, +6dz 2018, s. 314). Jako
dyrektor artystyczny CRP w Oronisku szerzej pojmowatem awangarde z czaséw PRL niz Piotr
Piotrowski. W jej ramach widziatem artystow nowoczesnych, a zwtaszcza neoawangarde,
ktéra wydawata sie dobrym kandydatem na lidera przemian ustrojowych po 1989 roku.
Datem temu wyraz, projektujac inauguracyjna wystawe w otwieranym w roku 1992 Muzeum
Rzezby. Zaprojektowana przeze mnie (razem z Tamara Ksiazek i Waldemarem Baraniewskim)
ekspozycja nosita tytut Nowoczesna rzezba polska 1955-1992. Pézniej realizowany

pod moim nadzorem we wspétpracy z W. Baraniewskim i T. Ksiazek cykl rekonstrukgji
historycznych (Polska rzezba lat 60., kurator Isia Olszewska, Polska rzezba lat 70. i 80. -
kurator J.S. Wojciechowski) byt proba zarysowania historycznego kanonu polskiej rzezby na
kanwie idei sztuki nowoczesnej i ponowoczesnej.
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zastuguja w dzisiejszej perspektywie, wobec nowych wyzwarn intelek-
tualnych, na wnikliwsza uwage.

JesteSmy w Europie, czyli w Unii Europejskiej. Na wszystkie histo-
ryczne retrospekcje zwigzane z pytaniem o dzisiejsza artystyczno-

-estetyczna kondycje sztuki polskiej i jej paradnej reprezentacji, jaka jest
rzezba, naktada sie realistyczna i raczej nieromantyczna dzis konklu-
zja. Czy bycie w UE jeszcze co$ konkretnego znaczy, czy jak wszystkie
wspomniane watki historii Oronska przesuwa sie w otchtan historycz-
nego mitu? Mitu, w jego postmodernistycznej formule, czyli krazacego
w mediach fake newsa. Z tym problemem boryka sie dzisiejsze kierow-
nictwo CRP."?

Jest takze radykalnie nowa perspektywa myslenia o CRP, w ktorej
terazniejszosc¢ i pozostajaca w politycznej grze tradycja nie ma znacze-
nia. Mowa o upowszechniajacym sie, lewicowym dyskursie wokot woke
culture. To wymaga puszczenia wodzy fantazji, na co w tym tekscie nie
starcza miejsca.

DZIEDZICTWO NAJNOWSZYCH WYSTAW.
URSULA VON RYDINGSVARD I INNI

Ostatnia dyrektorka CRP Eulalia Domanowska wniosta do jego histo-

102 rii pewna wyrazista ceche. Domkniety zostat cykl programowy rozpo-
czety w roku 1990. Trzy gtosne wystawy artystéw o randze Swiatowej:
Henry'ego Moore’a, Tony'ego Cragga i Ursuli von Rydingsvérd, umoc-
nity pozycje CRP w miedzynarodowym obiegu. Najnowsza wystawa, juz
jako poktosie staran Eulalii Domanowskiej jako dyrektorki, otwarta zo-
stata za rzadow nowego dyrektora Macieja Aleksandrowicza. Ma ona
szereg cech charakterystycznych dla pewnej formy globalnej kultury
artystycznej nazywanej czasem mainstream.

Tworczos¢ Ursuli von Rydingsvéard cechuje rozmach skali prac, pa-
nowanie nad forma przestrzenna oraz wielkie wyczucie materiatu.
Zauwazmy przy tej okazji, ze wszyscy wymienieni artysci Sswiatowi
operuja podobnymi walorami formy. Odnotujmy takze wsp6lna dla nich
umiejetnosé ,rozgrywania” wizualnego otoczenia rzezb. Jest ono tylez

~ttem”; co integralna czescia kompozycji. Uderzajaca wtasciwos¢ prac
wszystkich wymienionych tworcéw to piekne zaistnienie w oronskim
parku. Uwaga ta dotyczy zwtaszcza prac Ursuli von Rydingsvérd, kt6-
re miaty okazje zaistnie¢ w jesiennym otoczeniu, co wydobyto dodatko-
wo ich jakosci estetyczne.

12 Perspektywe nowych czaséw rysowatem w tekscie Centrum Rzezby Polskiej wobec wyzwari
wspotczesnej sztuki [w:] ).S. Wojciechowski, Wtadze widzenia. Po-Swiecka kultura wizualna,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2014, s. 250.



4+ URSULA VON RYDINGSVARD, BOOK WITH NO WORDS, 2017, FOT. J. JANIAK

¥ URSULA VON RYDINGSVARD, LITTLE NOTHINGS, INSTALACJA, DETAL, 2002-2020, FOT. J. JANIAK

103



e e

: ...l.h...-“.. L_.n.\. ....l__.._.._"__..___“__.._...__._”" _m oy .w..w..




4+ URSULA VON RYDINGSVARD, TYLKO SZTUKA. NOTHING BUT ART,
CENTRUM RZEZBY POLSKIE) W ORONSKU, FOT. J. JANIAK

« URSULA VON RYDINGSVARD, PIERWSZA, 2013-2014, FOT. J. JANIAK 105

¥ URSULA VON RYDINGSVARD, OCEAN FLOOR, 1996, FOT. J. JANIAK
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Dzieki realizacji tej wystawy, zamykajacej ,,ztota” triade: Moore, Cragg,
Rydingsvird, ziscity sie ujawnione 30 lat temu aspiracje dyrekcji, aby
CRP wpisato sie w procesy globalizacyjne w sztuce, przyspieszone
w Polsce po roku 1989. I aby Oronsko prezentowato sie w s§wiecie jako
osrodek sztuki nowoczesnej.

Sek w tym, ze procesy globalizacyjne w sztuce poddawane sg dzis rewizji.

Po Il wojnie swiatowej mielismy w Polsce dwa porzgdki w kulturze, za
ktorymi stata krajowa sita, odpowiednio wzmocniona z zewngtrz przez im-
perialng centrale. Pierwszy to niezle dzis, cho¢ nie do konica jeszcze, skon-
ceptualizowany porzgdek sowiecki z jego doktryna socrealizmu, wdrazang
bez powodzenia w PRL. Drugi ,,porzgdek”, o ktorym wtasnie mowa w kon-
tekscie przemian CRP, jest globalny, pod swiattym przewodem USA, z para-
doksalng estetykg neoawangardy i ,sztuki krytycznej”, ktéra w skrajnych
postaciach przybiera formy wywrotowego aktywizmu politycznego. Ta
ostatnia formuta artystyczno-estetyczna, preferowana (z powodzeniem)
w polityce kulturalnej III RP, stosunkowo niedawno odstonita w Polsce swoj
opresyjny rewers. Wczesniej, zwtaszcza w latach 60., 70., i 80., w kontek-
Scie dgzen polskiej kultury do wydobycia sie spod niewolgcych wptywow
wschodniego sgsiada, funkcjonowata jako esencja wolnosci sztuki, synonim
demokracji i estetyczna ambrozja Zachodu. Wydawato sie, ze w odradza-
jacej sie, wolnej Polsce to wtasnie ta sztuka bedzie najlepszym estetycz-
nym wehikutem do zachodniego $wiata. Poniekad tak sie stato.

Odczuwalny jest wciaz duzy brak krytycznych ocen tego globalne-
go systemu ekonomiczno-kulturowego i jego artystyczno-estetycz-
nych reprezentacji. Oprécz bowiem wyraznej dominacji neoawangardy;,
zwtaszcza w jej poppolitycznej formule, ,system” miat takze swaj wa-
riant komercyjny, coraz lepiej definiowany jako ,realizm kapitalistycz-
ny”, oraz jego od$§wietng, zwykle monumentalna reprezentacje, za ktora
stata czesto (wprost lub dyskretnie) polityka kulturalna panstw. Wy-
stawy Henry'ego Moore’a, Tony’ego Cragga i Ursuli von Rydingsvard
to doskonate przyktady rzezby w orbicie globalnej polityki kulturalnej
Wielkiej Brytanii i USA. Dawno niezyjacy juz H. Moore zawieruszyt sie
do Oronska jako sp6zniony reprezentant Wielkiej Brytanii rychtowany
do roli ,ambasadora” zachodniej kultury jeszcze w czasach zimnej woj-
ny. Swoj wielki debiut w Polsce miat w roku 1959, na fali postalinowskiej
odwilzy. Tony Cragg i Ursula von Rydingsvérd to globalisci w najnow-
szej, neoliberalnej wersji. Sposrod polskich artystéw do rangi rzezbiarki
globalnej urosta Magdalena Abakanowicz. CRP w Oronsku miato w pro-
mocji artystki swoj udziat, organizujac jej dwie wielkie retrospektywy
i goszczac ja swego czasu i wspierajac powstanie kilku monumental-
nych realizacji artystki.

Warto uswiadomic sobie, ze wszystkie wymienione doktryny po Il woj-
nie Swiatowej napotkaty opor polskich srodowisk artystycznych i wy-
ksztatcity w sztuce wiele charakterystycznych postaw oraz game form
wizualnych. Nie starczy miejsca na wymienienie wszystkich znakomitych
tworcow, ktérzy w PRL stosunkowo szybko porzucili (lub w ogdle wer nie



uwierzyli) socrealizm, tworzgc bujne, dzis kanoniczne dla polskiej sztuki,
formy materiatowo-przestrzenne i rzezby. Wymierimy alfabetycznie kil-
koro dla przyktadu: Magdalena Abakanowicz, Jan Berdyszak, Wtadystaw

Hasior, Alina Szapocznikow, Maciej Szankowski, Jerzy Jarnuszkiewicz, Jan

Kucz, Adolf Ryszka, Gustaw Zemta. To oni (i pewnie jeszcze paru) tworzg

dzis bezdyskusyjny kanon powojennej rzezby polskiej.

Zapytajmy, kto w III RP nie poddat sie przemoznej estetyce i ekonomii
politycznej ,sztuki krytycznej”, zachowujgc swéj osobowy kregostup i su-
werennosc? Kto zwlaszcza nie ulegt zniewoleniu mocq globalnej , este-
tyzacji”, za ktérq stoi polityka innych paristw i ich interesy na globalnych
rynkach? Kto pracuje na rzecz wyroéznika polskiej sztuki, ktérego pod-
stawy funduje wola suwerennosci raczej niz emancypacji, w ktorym cheé
utrzymania tozsamosci przewaza nad dgzeniem do imitacyjnej transfor-
macji? Jest wielu takich i to oni tworzq (...) kontyngent twércéw obok ma-
instreamowego dyskursu. W obu ustrojach, miedzy PRL i Il RP, pracujq
tacy tworcy jak Barbara Falender, Jerzy Kalina, Przemystaw Kwiek, Adam
Myijak. Pod koniec lat 80. debiutowato wielu mtodszych artystéw. Kano-
niczno$é licznych postaci z ostatniego trzydziestolecia pozostaje wcigz
dyskusyjna, ale trudno bedzie nie przyznac duzego znaczenia tworczosci
Krzysztofa Bednarskiego, Zbigniewa Dudka, Jerzego Fobera czy Andrze-
ja Szarka.'?

Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku sprawdza sie jako twor organi-
zacyjnie i funkcjonalnie ztozony. To instytucja artystyczna pod wzgle- 107
dem wielosci funkcji niemajaca sobie ré6wnych w Polsce. Mogtaby
dzwignac jeszcze jeden wyrafinowany w swej ztozonos$ci twor - jed-
noczesnie nosnik sensu tego miejsca. Twor, a raczej utwor, w postaci
deklaracji programowej, ktéra ujmowataby ztozona tresé¢ ideowa. W od-
niesieniu do instytucji sztuki werbalnie wyrazony ,sens” mégitby ja-
wic sie pod postacia bardziej obrazowo ujmowanego ,stylu”. Mysle, ze
te tresci mozna bowiem takze zobrazowac - namalowac lub wyrzez-
bi¢. Nie chodzi tu juz tylko, jak to sie niejednokrotnie w przesztosci ro-
bito, o godzenie przesztosci z przysztoscig, bo twierdze, ze historia nie
ma charakteru liniowego, lecz falowy, i wszystkie aksjologiczne ,,sma-
ki” znajdziemy, badajac ja ,,w przekroju”, nie ,w procesie”, a zwtaszcza
nie w procesie ,postepu”.

Centrum oronskie stoi przed unikalna szansa utrzymywania w go-
towosci i na szezytach swej jakosci r6znych wartosci, zakorzenionych

13 Fragmenty tekstu wyr6znione kursywa umieszczam na prawach autocytatu, sg one
bowiem czesciag mojego tekstu o twérczosci Zbigniewa Dudka, przeznaczonego do
nieopublikowanego jeszcze katalogu twérczosci tego znakomitego artysty. Wyrazona
w tym fragmencie refleksja ma dos¢ istotny sens wtasnie dzis i zalezy mi, aby wybrzmiata
w szerszym kontekscie dyskusji o aktualnym zyciu artystycznym. Twérczo$¢ Z. Dudka
egzemplifikuje te ,polityczna” refleksje w wymiarze artystyczno-estetycznym. Ma tez wiele
innych ,ponadczasowych” walorow, ktére szczegotowo analizuje w obszernym tekscie na
temat jego prac.
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w odmiennych perspektywach poznawczych. Ten eklektyczny, a moze
manierystyczny styl wynika ze zrodtowej dyrektywy uwzgledniania nie
tylko odmiennych postaw tworczych, ale takze sprzecznosci, wyptywa-
jacych z gtebokiej, ontoepistemologicznej réznicy. Jesli w jednym miej-
scu moze dobrze funkcjonowac osrodek pracy tworczej i muzeum, to
warto pokusic sie - pozostajac w bezpiecznej odlegtosci, a czasami moze
w polemicznej bliskosci - 0o umozliwienie przebywania w nim przedsta-
wicieli ideowych antypodéw: protagonistéw Platona ze spadkobierca-
mi Arystotelesa, wyznawcow judaizmu i chrzescijan, fantazmatycznych
ateistéw z ateistami pozytywistycznymi, psychoaktywnych indywidu-
alistow z aktywistami spoteczno-politycznymi, lokalséw (a nawet kse-
nofobdw) z internacjonatami. Ich §wiatopogladowe zrédta, mniej lub
bardziej uswiadomione, znajduja ujscie w formach kamiennych umiej-
scowionych w oronskim parku lub ulotnych dziataniach lokowanych
w wirtualnej chmurze.

Oronsko ma szanse pozostaé¢ miejscem wolnosci rozumianej jako
ulotny stan ludzkiego, przypadkowego nieporzadku, wytyczany i nego-
cjowany w przestrzeni nieludzkich, wiecznych porzadkéw i nieuchron-
nych regut. »



