JACEK JAZWIERSKI

ZWYCIESTWO
PLASZCZYZNY

W MALARSTWIE
JAKUBA CIEZKIEGO

Przez caty wrzesien 2021 w patacu Lubomirskich w Lublinie mozna byto 55
oglada¢ wystawe malarstwa Jakuba Ciezkiego zatytutowana Triumf abs-
trakcji, na ktérej artysta pokazat 16 obrazow z ostatnich czterech lat. To
wazna wystawa, bedaca zdaniem kuratorki Pauliny Olszewskiej osobistg
manifestacjq odej$cia od malarstwa przedstawieniowego i zwrocenia sie
ku abstrakcji. Ten zwrot wydaje mi sie bardziej subtelny, ale réwnie re-
alny i nie mniej znaczacy.

Wiosna Ciezki zorganizowat sobie tymczasowa pracownie w pata-
cu Lubomirskich. Muzeum Narodowe w Lublinie uzyczyto mu budyn-
ku przejetego od Wydziatu Politologii UMCS na planowane Muzeum
Ziem Wschodnich Dawnej Rzeczypospolitej, bo duze ptétna, na kto-
rych malowat (w wiekszosci 2,30 na 1,85 m) nie miescity sie nigdzie in-
dziej. Odwiedzitem go tam z poczatkiem lata, kiedy pomyst wystawy
juz sie wyklul, ale pracy nad obrazami daleko byto do konca. I to wta-
$nie réznica miedzy obrazami, ktére wtedy obejrzatem, a namalowa-
nymi w ostatnich miesiacach, ktére zobaczyltem podczas wernisazu,
sktonita mnie do napisania tego tekstu. Wcze$niej rozumiatem idee
wystawy, teraz zrozumiatem sens zmiany, jaka zachodzi w malarstwie
Ciezkiego.

Pomyst wystawy w nieuzywanych wnetrzach patacowych byt znako-
mity. Ekspozycja robita wrazenie nie tylko dlatego, ze kuratorce i arty-
Scie udato sie trafi¢ ze skala i rozmieszczeniem obrazéw w salach (czasem
pojedynczo, czasem po dwa, na $cianach albo na specjalnych stojakach,
zawsze powsciagliwie, nigdy nachalnie), ale przede wszystkim dlatego,






K |IL. 1: WYSTAWA JAKUBA CIEZKIEGO TRIUMF ABSTRAKCJI WE WNETRZACH PALACU
LUBOMIRSKICH W LUBLINIE, WRZESIEN 2021. FOT. N. WIERZBICKA

4 IL.2: JAKUB CIEZKI, IN THE COLD LIGHT OF MORNING, 2018, 230x185 CM, AKRYL NA PtOTNIE.
FOT. N. WIERZBICKA

« IL. 3: JAKUB CIEZKI, RUSZTOWANIE I11, 2010, 200%150 CM, TECHNIKA MIESZANA.
FOT. K. MORCINEK
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€« IL. 4: JAKUB CIEZKI, RANDOM STARLIGHT,
2021, 230%x185 CM, AKRYL NA PLOTNIE,
KOLEKCJA PRYWATNA. FOT. N. WIERZBICKA

¥ 1IL. 5: JAKUB CIEZKI, TWINS (DYPTYK),
2021, 180x120 CM KAZDY, AKRYL NA PLOTNIE.
FOT. N. WIERZBICKA




ze udato sie im duze patacowe wnetrza ozywic sztuka (il. 1). Ogladatem te
wnetrza przed powieszeniem obrazéw. Mimo ze przez kilkadziesiat lat
byly uzywane na potrzeby uczelnianej dydaktyki, zachowaty pierwotny
uktad i charakter. Dominowato w nich jednak poczucie pustki i opusz-
czenia, jakiego doswiadcza sie we wszystkich porzuconych, pozbawio-
nych funkcji, martwych juz obiektach. To wrazenie udato sie przetamac
obecnoscia obrazdw, co Swiadczy o sile ich oddziatywania.

Whbrew szumnemu tytutowi malarstwo, ktére Ciezki zdecydowat
sie pokazaé, mozna nazwac w petni abstrakcyjnym co najmniej z waha-
niem. Na wiekszo$ci ptécien widaé reminiscencje jakich$ tréjwymiaro-
wych konstrukeji, kojarzacych sie z ramami okien, skontrastowanych
z duzymi ptaszczyznami jednolitego koloru, np. w obrazie In the Cold Li-
ght of Morning (il. 2). Nawiasem moéwiac, tytuty sa znaczace, ale ich zwia-
zek z obrazami opiera sie na ciggu osobistych skojarzen, nieczytelnych
dla widza. W zamysle artysty obrazy te jednak powinny wzbudza¢ przy-
najmniej niejasne poczucie znaczenia. Wszystkim, ktérzy znaja dawne
obrazy Ciezkiego, owe ramy nieuchronnie kojarza sie z rzeczywistoscia.
Artysta ttumaczyt mi, ze chodzito o wydobycie kontrastu miedzy kon-
kretnoscia ramy i efektem przestrzennosci rozlegtych potaci ptétna za-
sugerowanym mniej precyzyjna pracg pedzla. Ale ta réznica faktur nie
rzuca sie w oczy, a przestrzen nie jest tak oczywista, jak chociazby w ob-
razach z cyklu Rusztowania (il. 3). Nie wiadomo, o jaka przestrzen cho-
dzi, na co te okna miatyby sie wtasciwie otwieraé. Na tytutowe chtodne
Swiatto poranka? Na pewno nie na jaki$ inny wymiar. Obrazy te nieta-
two ogladag, stawiaja opdr, nastreczaja interpretacyjnych trudnosciinie
uderzaja niczym oczywistym, poza mocnym efektem wizualnym. Czuje
sie, ze sa rezultatem koncepcyjnych zmagan, ktére nie przyniosty jesz-
cze klarownego rozwiazania.

Z drugiej strony, wczeéniejsze obrazy Ciezkiego - realistyczne, hi-
perrealistyczne czy fotorealistyczne, jakkolwiek je okresli¢ - z reguty
zawieraly spory tadunek abstrakeji. Rytm balustrad i Zzeberek kaloryfe-
ra, konstrukcja drabinek i rusztowan umieszczonych w nieokreslonej
przestrzeni, uktad linii boiska na parkiecie, fragmentaryczno$¢ neonéw

- we wszystkich tych pracach Ciezki budowat geometryczny porzadek
wspolistniejacy z rzeczywistoscig, jak fotograf prébujacy dostrzec tad
w bogactwie widzialnego §wiata. Mimo natretnej obecnosci szczegdéto-
wo przedstawionych przedmiotéw obrazy te byly proste, a przedmio-
ty wypreparowane z otaczajacej rzeczywistosci. Dostrzegato sie w nich
napiecie miedzy tudzacym przedstawieniem fragmentu rzeczywisto-
Sci i abstrakcyjnym porzadkiem narzuconym przez artyste. W obrazach
z ramami okien niewiele sie zmienia. Znikneta fotorealistyczna rzeczy-
wistos¢, ale nie znikneto napiecie miedzy przedstawieniem i abstrakcja,
ulegto tylko odwréceniu i poniekad sptyceniu.

Z tamtymi obrazami chciatbym skontrastowac trzy najnowsze, Ran-
dom Starlight (il. 4) i podwojny Twins (il. 5). Z pozoru réznica miedzy ni-
mi nie jest duza: artysta zastapit sugestie tréjwymiarowej ramy ptaskimi

59



60

czarnymi paskami, a ptaszczyzny koloru przestaty udawac przestrzen.
Konsekwencje tego zabiegu jednak trudno przeceni¢. Dotychczasowe
napiecie miedzy abstrakcja i przedstawieniem ustapito miejsca napieciu
miedzy geometrycznymi ptaszczyznami koloru, zachodzacymi na siebie,
jak w Twins, lub zestawionymi ze soba, jak w Starlight. Wydaje mi sie, ze
na tym polega istota przemiany, ktéra dokonata sie w malarstwie Ciez-
kiego - na zmianie dialektycznego problemu, bedacego osnowa jego ob-
razdw, z relacji obraz - §wiat na relacje forma - forma.

Dla poszukiwacza rytmoéw i obrazowego porzadku taki skok w pta-
sko$¢ jest najlepsza forma wyzwolenia od rzeczywistosci, ktérej po-
zostatos$ci ciazyty nad wiekszoscia jego obrazéw. Zwtaszcza Random
Starlight, najblizszy Theo van Doesburgowi, bedacy by¢ moze dialogiem
z jego bezkompromisowoscig, oznacza powrét do Zrodet XX-wiecznego
modernizmu. Artystyczng droge, ktora Ciezki przebyt w ostatnich kil-
ku latach, da sie opisa¢ w kategoriach greenbergowskiej wizji nowocze-
snosci, polegajacej na przejsciu od przedstawiania Swiata do abstrakgji,
a zwtaszcza na akceptacji ptaskosci obrazu jako istoty i punktu dojscia
XX-wiecznego malarstwa. Ptasko$¢ zawsze byta ziemia obiecana abs-
trakeji geometrycznej.

Plaskie obrazy przestaja obrazowaé, odsytaé do czego$, czym nie
sg, zwalniaja z koniecznosci poszukiwania znaczen poza samymi soba.
Koncentruja sie na formie, a ona pozwala im rozpocza¢ samodzielna eg-
zystencje. Skojarzenia z rzeczywistoscia ustepuja przed czysta sita dzia-
tania. Dlatego te nowe obrazy sa mocne. I nie tylko mocne, ale dojrzate

- réwnie mocne jak Rusztowania, ale od nich dojrzalsze. Mam wrazenie,
ze Ciezki wreszcie odnalazt jezyk, ktéry mu bardziej odpowiada i ktory -
jak u wszystkich XX-wiecznych abstrakcjonistéw zaczynajacych od ma-
lowania rzeczywistosci - wyzwolit w nim nowe sity twércze. Praskosé
geometrycznych ksztattéw na nowo zjednoczyta jego wyczucie formy
i koloru, zawsze dla niego wazne, ale zaprzegniete teraz nie do potego-
wania wrazenia rzeczywistosci, lecz wzmacniania ekspresyjnego dziata-
nia barwnych ptaszczyzn. Koncentracja formy i koloru przesadza o sile
tych nowych obrazéw. Nie wiem, czy mozna to nazwac triumfem, ale
na pewno jest to z trudem wywalczone zwyciestwo, ktére wyglada na
przetomowe. %




