38

O wystawie
FOR/MA/CJA
w Galerii XX1
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Tytut wystawy FOR/MA/CJA, zaprezentowanej w stotecznej Galerii XX1
(kurator: Jacek Staszewski) to zarazem nazwa nieformalnej grupy two-
rzonej przez trzech absolwentow, a obecnie dydaktykéw Wydziatu Gra-
fiki ASP w Warszawie: Rafata Kochanskiego, Piotra Siwczuka i samego
Staszewskiego. Potaczyly ich zainteresowania oraz szacunek, jakim da-
rzg FORME. Dlatego, aby zwrdci¢ uwage na jej znaczenie, tytul wystawy
zapisano w specjalny sposéb i podzielono na sylaby uko$nikami. Wszys-
cy twoércey ucza rysunku, ktéry traktuja jak podstawowe medium wy-
powiedzi artystycznej. Trzech artystéw odrobito tez lekcje w pracow-
ni malarstwa ich nauczyciela, prof. Jerzego Tchérzewskiego. Bole$nie
doswiadczony przez wojne oraz Smier¢ bliskich, ukazywat zdeformo-
wane ciato ulegajace rozpadowi i atrofii. Malowat niepokojace figury -
cztekoksztattne stwory, niby to ,,utkane” z mgty lub dymu, ktére unosza
sie w mrocznej przestrzeni. Dlatego najistotniejszym polem swych po-
szukiwan uczestnicy wystawy FOR/MA/CJA uczynili figure, fizycznosé
oraz cielesnos¢ cztowieka, jednak wyciggneli catkiem rézne wnioski.
Wszystkie pokazane prace powstaty w 2020 i 2021 roku. Ze wzgledu na
pandemie mozna je byto ogladac przez okna. Dzieta uzupenita prezen-
tacja wideo. Udostepniana na dwéch monitorach, ustawionych na para-
petach okien, umozliwita przyjrzenie sie detalom, ale réwniez poznanie
innych, niepokazanych prac artystéw, cho¢by malarstwa.

Rafat Kochanski symbolicznie ukazat uptyw czasu, przemijanie oraz
ruch cztowieka. Powiada, ze w swych poszukiwaniach artystycznych za-
wsze stara sie powracac do Zrédet. Artysta zdaje sie mierzy¢ z kanonem

idealnego ciata, ustalonym w kulturze starozytnej Grecji. Dbatos¢ o rysu-
nek, wierno$c klasycznej formie i antyczne konotacje, do ktérych twérca
przyzwyczait nas w swych pracach, choéby w cyklu Orfeusz i Eurydyka
(2015), nie przeszkadzaja mu czerpa¢ z nowoczesnego warsztatu pracy
grafiki komputerowej. Swe dzieta, w ktérych wykorzystuje tradycyjne
metody techniki warsztatowej, poddaje obrébce na komputerze. Budu-
jac ich kompozycje, siega po fotomontaz. Wzbogaca je o ponadczasowe
motywy i symbole, dodaje plamy koloréw, roz§wietla jedne fragmenty
i zacienia inne. W Galerii XX1 pokazat wydruki cyfrowe szesciu wielko-
formatowych prac graficznych, na ktérych zostata ukazana w réznych
ujeciach postac. Znalazta sie wsrdéd nich oddana w zblizeniu twarz i gto-
wa, a takze popiersie, zobrazowane frontalnie oraz od tytu, z rekami
ztozonymi na gtowie. Autor zbudowat iluzje ruchu, rozmywajac kontu-
ry. Dzieki temu postaci, zastaniajace twarze dtorimi, znikly pod nawar-
stwiajacymi sie obrazami, a ich szczegdty zatarty sie. Artysta zastosowat
stonowang kolorystyke: bogata game szarosci, ale tez zgaszone fiolety,
réze i ugry. Do kompozycji wplétt symbole, m.in. kojarzace sie z prze-
mijaniem ¢my oraz mandale bedace metafora btadzenia po meandrach
losu. Nasz niepokéj budzi rozcztonkowanie przez artyste ciat i wycie-
cie ich fragmentéw. Na jednej pracy znalazty sie uciete w gérnej partii
nogi, ktére beztadnie zawisty nad woda z dryfujaca po niej t6dka wy-
konana z kartki papieru. Spojrzenie na stopy postaci, ktérej twarzy nie
widzimy, prowokuje pytania: ,do kogo one naleza?”, ,,co sie wydarzyto?”,
~dlaczego?”. Poruszone, rozmyte i niewyrazne ciato u Kochanskiego nie-
sie sprzecznos¢ nieskonczonosci i skoriczonos$ci. Dlatego w tekscie to-
warzyszacym wystawie krytyk sztuki Bogustaw Deptuta w kontekscie
prac artysty trafnie przypomniat o Heideggerowskim ,,byciu ku $mierci”.

Piotr Siwczuk bada $§lady naszej obecnosci, ktére unaoczniaja pozorna
trwato$¢ bytu. Na wystawie pokazat szesé prac graficznych: dwie z cy-
klu Gtowa w czasie (II-11I) oraz cztery Figury (I-1V) z cyklu Tempus, kt6-
re zostaty wykonane w 2021 roku autorska technika odbijana. Grafiki
uzupetnita rzezba ztozona z dwdch stojacych figur ludzkich. Zaréwno
w medium ptaszczyznowym, jak i przestrzennym artysta zmierzyt sie
z watkiem uptywu czasu oraz podatno$ci materii na proces rozpadu.
Poddana destrukcji tytutowa czesé ciata z prac Gtowa w czasie przypo-
mina raczej niespokojng, pozbawiona spdjnej formy, eksplodujaca ma-
terie. Cykl Tempus (tac. czas) ukazat za$ nierozpoznawalne na pierwszy
rzut oka, zdeformowane figury ludzkie o odstonietych szkieletach, kt6-
re wylaniaja sie z sieci linii, kropek i naktué papieru. Z dwuwymiaro-
wego medium grafiki artysta przeniést swe poszukiwania formalne do
tréjwymiarowej rzezby. Dekonstrukeji poddat dwie hieratyczne figury
ustawione na tle prac graficznych. Na wystawie zdawaty sie one ,rozsy-
pywacé” w oczach widza, traci¢ fragmenty, zanikac. Jedna z rzezb artysta
pozbawit gtowy, wyciat fragmenty jej ndg, naruszyt szczegoty anatomii
oraz spojnos¢ materii, ktora stata sie poszarpana, nieciagta. Podkreslit
nieodpornos$¢ tworzywa na dziatanie czasu, rozsypujac pod figurami, na
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podtodze galerii, piasek. Dzieki temu upodobnit je do rzezb ,,w procesie”,
z ktérych osypuja sie ziarenka materii. Jednak figury zostaty wykona-
ne ze sztucznego, dos¢ lekkiego tworzywa na konstrukcji metalowej.
Dzieki siegnieciu po ten materiat, imitujacy porowaty kamien obsypany
piaskiem, rzezba nie poddata sie sile cigzenia i zachowata stabilnos¢, mi-
mo wyciecia istotnych elementéw jej budowy. Ukazujac dwie sylwetki
ludzkie, tworca odwotat sie do mitéw i symboli od wiekéw zakorzenio-
nych w kulturze. Zmierzyt sie z biblijna opowiescia o Adamie i Ewie oraz
dualizmem pierwiastka zeriskiego i meskiego. W surowych i statycz-
nych rzezbach artysty mozna dostrzec zainteresowanie §ladami daw-
nych kultur, cho¢by archaiczna rzezba grecka, hieratycznymi posagami
egipskich faraondw w otoczeniu béstw z okresu Starego Panstwa. Pra-
ce Piotra Siwczuka kojarza sie tez z Figurami osiowymi Jana Lebensteina.
Te kompozycje o silnie zaznaczonej wertykalnosci, ozywione faktura
malarska, staty sie podstawa przedstawien hybrydycznych postaci oraz
fantastycznych stworzen.

Jacek Staszewski skupit sie na portrecie, ktory zestawit z abstrak-
cja. Wykorzystujac rytm zréznicowanych formatdw, zaprezentowat
cykl rysunkéw otéwkiem na papierze. Wykonane pod wpltywem emo-
cji kwadratowe portrety twarzy réznych oséb przedzielit prostokatnymi
kompozycjami abstrakcyjnymi, zapetnionymi uktadami niekonczacych
sie, niekiedy zageszczajacych sie lub zmieniajacych swéj bieg linii. Zda-
niem Staszewskiego to nosnik czystego przekazu graficznego opisujgce-
go $wiat, dlatego idealnie postuguje sie ot6wkiem. Wydobywajac rysy
uwiecznianych oséb, odpowiednio dobiera grubo$c¢ i natezenie linii. Ge-
sto je kresli, delektuje sie potyskiem grafitu i tudzi widza, nasladujac efekt
metalu. Swe poszukiwania artysta zapowiedziat cyklem Skala szaro$ci
(2019), bedacym zapisem istnienia cztowieka we wspétczesnym Swiecie,
pelnym zniuansowanych odcieni szarosci. Jego zamazane, nieostre, jak-
by ogladane przez mgte, rysunkowe portrety przypominaja fotografie.
Traktujac je jako forme zatrzymania czasu, twoérca ukazat frontalnie twa-
rze zapamietanych oséb - unieruchomione, jakby zamrozone. Jego por-
trety - niczym zza szyby, o zatartych szczegdétach, niosace uczucie pustki
- to zapis minionej chwili. Tematem przewodnim swego tekstu Pamiet-
nik slepca (Memoirs of the Blind),! ktéry powstat przy okazji kuratorowa-
nia wystawy pod tym samym tytutem w paryskim Luwrze (1990/1991),
Jacques Derrida uczynit oslepienie, rozumiane jako stopien zerowy po-
znania. Zdaniem filozofa $lepota jest jedna z form widzenia, gdyz wszyst-
kie zmysty maja udziat w procesie tworzenia idei, czyli rysunku umystu.
Mysl, ze rysownik jest Slepy na obserwowany obiekt, a jego reka razem
z narzedziem porusza sie w mroku niewiedzy, to moim zdaniem trop uzy-
teczny réwniez w badaniu rysunkéw Jacka Staszewskiego. %

1 Zob.:J. Derrida, Memoirs of the Blind: The self-portrait and other ruins, The University
of Chicago Press Ltd., London 1993.
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