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Dyfuzje
neoawangardy

Od razu przyznam, ze jestem fanem polskiej sztuki neoawangardowe;j’
z lat 60.,70.1 80. XX wieku. Z pewnos$cia nie fanem bezkrytycznym, jed-
nak na tyle zdecydowanym, ze chetnie bym widziat staty trend siegania
do tej sztuki, niemal regularnie przynoszacy kolejne wystawy lub publi-
kacje. Chocby tak, jak byto w pierwszym dziesiecioleciu XXI wieku, kie-
dy pojawity sie takie wymowne fakty jak wystawa i publikacja Warsztat
Formy Filmowej (CSW Zamek Ujazdowski, 2000), cykl Zbigniewa Libery
Mistrzowie (Atlas Sztuki, 2004), ksiazka t.ukasza Rondudy i Piotra Uklari-
skiego Sztuka polska lat 70. Awangarda (2009) oraz kilka publikacji i wy-
staw zwigzanych z Janem Swidzifskim. Zreszta i w nastepnej dekadzie
nie byto zle; co wazne, nie tylko dzieki muzeom (bo to jakby ich obowia-
zek), lecz takze w wyniku inicjatyw prywatnych galerii i fundacji mo-
tywowanych indywidualnymi zainteresowaniami. W dziatalnosci np.
Fundacji Arton, Galerii Piekary czy Fundacji Profile (by wymieni¢ tylko
niektére podmioty) wida¢ przypominanie dorobku neoawangardy, lecz
takze prace nad jego rewizja prowadzona z poczuciem, ze dorobek ten
wcigz nie jest dostatecznie obecny w kulturze. Dzieta tego nurtu przede

1 Przyjmuje znaczenie terminu ,neoawangarda” stosowane przede wszystkim w trzech
syntetycznych tekstach: Stefana Morawskiego Awangarda artystyczna (o dwu formacjach XX
wieku), w tegoz Na zakrecie od sztuki do po-sztuki, Krakow 1985, s. 249-278, oraz Grzegorza
Dziamskiego Neoawangarda, wprowadzenie do sztuki wspotczesnej, ,Dyskurs. Pismo
Naukowo-Artystyczne ASP we Wroctawiu”, nr 12/2011, s. 6-30; https://wuwr.pl/dyskurs/
article/view/10444/9736.

wszystkim powstawaty bowiem w czasach PRL i byly wtedy najwyzej
tolerowane przez wtadze panstwowe, a zaistnie¢ mogty jedynie w in-
stytucjach alternatywnych lub tzw. galeriach autorskich. W dekadach,
kiedy neoawangarda formowata sie, nie mogta w Polsce wejsc¢ do szer-
szego obiegu kultury. W paristwowych instytucjach sztuki mogta zaist-
nie¢ dopiero po zmianie systemu politycznego w 1989 roku.

Tutaj jednak nie chciatbym zajmowac sie watkiem przywracania pa-
mieci o neoawangardzie, jej catkowicie zrozumiatym ,odmrazaniem”,
wypetnieniem ,biatych plam” wiedzy o dorobku tego nurtu, bo na szcze-
Scie zajeto sie tym (choé¢ po wielu latach) srodowisko badaczy historii
sztuki. Ale cho¢ prowadzone sa badania historyczne, wciaz istnieje po-
trzeba pojawiania sie dorobku neoawangardy w kontekscie obecnie po-
wstajacej sztuki.

Trzeba bowiem uwzgledni¢, ze neoawangarda jako nurt, ktéry do-
prowadzit do znacznego przeksztalcenia zakresu pojecia sztuki, doko-
nata tego nie tylko za sprawa swych dziel, lecz takze towarzyszacej im
publicystyki i aktywnosci w osrodkach sztuki. I wtasnie jako nurt ar-
tystyczny, a wlasciwie cos szerszego - formacja wewnatrzkulturowa
- neoawangarda jest dzi$ juz niemal zamknietym segmentem historii
kultury. Natomiast dzieta neoawangardy (takze niektoére jej teksty no-
szace znamiona manifestéw) mozemy teraz postrzegac juz w znacz-
nym stopniu poza czasem i kontekstem ich powstania - obserwowa¢
przede wszystkim to, co niosa obecnie, konfrontowac z dzisiejszym po-
lem sztuki. Okazuje sie wtedy, rzecz zastanawiajaca, ze artefakty neo-
awangardy niejednokrotnie skutecznie podwazaja przyzwyczajenia
wspotczesnego Swiata sztuki uformowanego przeciez m.in. w nastep-
stwie proceséw rozpoczetych przez neoawangarde. Obnazaja miatkos§é
i trywialny eklektyzm znacznej czesci aktualnej produkcji artystycznej,
ajednocze$nie pomagaja dostrzec w innego rodzaju wspédtczesnie reali-
zowanych pracach cenne wykraczanie poza zawezone horyzonty ,,aktu-
alnosci”. W sumie zatem pomagaja rozwarstwia¢ homogenicznos¢ tego,
co proponuje dzisiejszy art world jako catos¢.

Ten fermentacyjny potencjat terazniejszego pojawiania sie dziet neo-
awangardy w postawangardowym §wiecie nie jest dziwnym paradok-
sem, lecz wynikiem duzych zmian w ostatnich trzech dekadach po neo-
awangardzie w §wiecie (nie tylko sztuki), w ktérym zyjemy. Od poczatku
lat 90. XX wieku w ogromnym zakresie zmienit sie nie tylko uktad geo-
polityczny (i geoekonomiczny), lecz réwniez: rola mediéw komunikacji,
charakter dyskursu kulturowego i w konicu takze charakter catej kul-
tury wizualnej. I w tym nowym porzadku/nieporzadku §wiata znowu
pewne impulsy neoawangardowe moga stac sie interesujace. Mozliwe
wiec, ze wydobywanie pewnych artefaktéw neoawangardy z czasu ich
powstania i przenoszenie do czasu terazniejszego nie bedzie tylko przy-
pominaniem zasztosci, lecz dziataniem z terazniejszoscia. W kazdym ra-
zie warto tego prébowag, siegajac i do tekstéw, i do dziet z przesztosci,
lecz nie tylko na polach dyskurséw historycznych.
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Z tego powodu na tamach Aspiracji w cyklu Archiwalne, wazne dzis
przypominatem wybrane wypowiedzi polskiej neoawangardy - teksty
Wtodzimierza Borowskiego, Andrzeja Partuma, Jana Swidzinskiego,
Andrzeja Dtuzniewskiego, Leszka Przyjemskiego/Anastazego Wi-
$niewskiego i sensybilistyczne rysunki Michata Jedrzejewskiego. Do-
strzegatem w nich bowiem wytyczanie indywidualnych drég w ramach
nurtu, ktérego autorzy tych wypowiedzi sami byli czescia. Prowadzili od
wewnatrz rodzaj rewizji tego nurtu przez autorefleksje dotyczaca swe-
go miejsca w Srodowisku artystycznym. W imie etosu awangardy sta-
rali sie wymknac powstajacym stereotypom (neo)awangardowej sztuki
i tego, co sie wokét niej wydarzato. Podobnego rodzaju czujnosc i we-
wnetrzny krytycyzm potrzebne sg chyba jeszcze bardziej w obecnym
postawangardowym i postpostmodernistycznym Swiecie.

Jednakze, by tekstowe wypowiedzi dyskursywne czy intuicjonistycz-
ne manifesty chociaz cze§ciowo spelnity swoje zadanie, potrzebne jest
prezentowanie odpowiednich dziet. To przeciez one przede wszyst-
kim maja przemoéwic¢ do widzow, uaktywni¢ w nich to, czego by¢ moze
weczeéniej nawet nie szukali, rozwijaé¢ w nich to co§ wartosciowego, co
unaoczni¢ moze sztuka. Sztuka, ktéra spotkaja w czasie terazniejszym,
czasie najbardziej realnym i dla nas najwazniejszym - chocby dzieto,
ktére do sztuki doprowadza, powstato znacznie wczesniej.

W okresie epidemii i izolacji nasze odczuwanie czasu ulegto szczeg6l-
nemu rozregulowaniu, ktéremu towarzyszy niepewnos¢ ogélnych za-
sad funkcjonowania w najblizszej przysztosci. Wiemy, ze potrzebne jest
glebsze przewartosciowanie owych zasad takze w sferze sztuki, jednak
okazuje sie to trudniejsze, niz sie spodziewaliémy. Moze trzeba wyjs¢
poza horyzonty wasko rozumianej wspétczesnosci? Chocby zwrécié
sie do dziel neoawangardy. Wystawom o historii tego nurtu, niewatpli-
wie poznawczo potrzebnym, zagraza jednak uhistorycznienie przedsta-
wianych zjawisk, zamykanie ich w kapsutach czasu minionego. Dlatego
sprébowatem innej formuty wystaw, w ktérej mozliwa bedzie interak-
cja sztuki neoawangardowej z dzisiejsza.? Charakter tej interakcji na-
zywam dyfuzja czasu.

Dyfuzja to termin z dziedziny fizyki, okreslajacy spontaniczne i nie-
kontrolowane przenikanie czastek materii miedzy dwoma (lub wiecej)
osrodkami, obecnie stosowany tez do zjawisk przenikania informacji

2 Dwie tego rodzaju wystawy zrealizowatem w ramach Miedzynarodowego Festiwalu
Interakcje w Osrodku Dziatan Artystycznych w Piotrkowie Trybunalskim. Pierwsza:
Przedmioty aktywne (Janusz Batdyga, Izabela Chamczyk, lwona Demko, Monika Drozynska,
Grupa Restauracja Europa, Ryszard tugowski, Cecylia Malik, Andrzej Partum, Ryszard Piegza,
Jan Swidzinski, Ewa Zarzycka) w 2018 roku, druga: Dyfuzje czasu (Ewa Bloom-Kwiatkowska,
Angelika Fojtuch, Marzenna Kosinska, Zofia Kuligowska, Pawet Kwiek, Natalia Lisova, Fredo
Ojda, Leszek Przyjemski, Zbigniew Warpechowski) w 2019. Nastepnie w Galerii Dziatan
w Warszawie (w 2020 roku) prezentowana byta druga edycja wystawy Dyfuzje czasu
(uzupetniona o rekonstrukcje pracy Wtodzimierza Borowskiego wykonana przez Pawta

Ziebaczewskiego i Weronike Borowska).

i innowacji w sferze spotecznej. Odniesienie dyfuzji do zagadnien cza-
su jest oczywiscie metafora, sadze jednak, ze moze by¢ ona uzyteczna
do uchwycenia zwigzkéw miedzy sztuka powstajaca obecnie a sztuka
z nieodlegtej przesztosci. Nie chodzi tu o nostalgie, czyli tesknote za po-
wrotem czegos, co bylo, lecz o to, by w czasie obecnym znalazty sie dzie-
ta z przesztosci, by nie tylko staty sie odzyskanym zasobem, lecz mogty
dyfundowac ze znacznie nowszymi. By mogty stac sie znowu aktywne.
Dyfuzje, jako procesy nie w pelni przewidywalne i tylko czesciowo pod-
dajace sie kontroli intelektualnej, moga ujawni¢ nowe konteksty i zna-
czenia zawarte zarowno w przesztosci, jak i we wspoétczesnosci. Akcent
na spontanicznos¢ interakcji wyraznie odréznia wystawy poszukujace
dyfuzji czasu od badawczych przedsiewzie¢ o charakterze historycz-
nym i naukowym (niczego im zreszta nie ujmujac). Dyfuzje z udziatem
dziel neoawangardy niejednokrotnie ujawniaja energie tworzaca nowe
jako$ci poznawcze, a nie jedynie odtwarzajaca czas miniony. Zreszta, te-
go rodzaju dyfuzje czasu maja sens takze w odniesieniu do réznych dziet
z nieodlegtej przesztosci, nie tylko sztuki neoawangardowe;.

Kwestie te sa szczegdlnie wazne w polu sztuki okreslanej jako
~wspbtczesna”, bo prowadza do pytan o to, jaki zakres jej pojecia goto-
wi jesteSmy przyjac? Czy decyduja o tym kryteria czasowe, czy ideowe,
czy moze jednak takze postawy osob ogladajacych.

+ MARZENA KOSINSKA, ZEGAR, 1977, WERSJA FOTOGRAFICZNA.
KOLEKCJA GALERII DZIAtAN

€« LESZEK PRZYJEMSKI, Z CYKLU POKAZY PRYWATNE, 1973, ELBLAG.
ARCHIWUM MUSEM OF HYSTERICS
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