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VILEM FLUSSER

Sztuka zycia

Z ANGIELSKIEGO PRZELOZYE
PRZEMYStAW WIATR

Cokolwiek termin ,sztuka” miatby obecnie znaczy¢, dla starozytnych
miat zupelnie inny sens. Wowczas panowaty dwie formy sztuki: sztuka
zycia (ars vivendi) i sztuka umierania (ars moriendi). OduczyliSmy sie tej
drugiej, za to pierwsza pojawita sie niedawno ponownie w formie, ktora
jest, delikatnie rzecz ujmujac, zaskakujgca. Nazywa sie ja ,biotechnika”,?
terminem, ktory zdaje sie by¢ greckim odpowiednikiem ars vivendi, jed-
nak otacza go zupetnie inny klimat od tego, ktéry towarzyszyt staro-
zytnemu uzyciu. W istocie jest to dyscyplina, z ktorej powstanie caty
swiat zywych dziet sztuki (sztucznych zyjacych istot), a Swiat ten zmie-
ni radykalnie egzystencje naszych wnukéw. Kiedy zastanawiamy sie nad
ta rewolucja, zazwyczaj patrzymy na nia jak na rewolucje industrialng
lub komputerowa: zamiast nieorganicznych maszyn bedziemy mie¢ do
dyspozycji ozywione organizmy, a zamiast z krzemowych sztucznych
inteligencji bedziemy korzystac ze sztucznych mézgéw wykonanych
z widkien nerwowych. Niniejszy tekst jest spojrzeniem na biotechnicz-
na rewolucje z estetycznego punktu widzenia.

Cokolwiek termin ,sztuka” moze znaczy¢, zawsze zwiazany jest
z produkcja i zachowaniem informacji. Dzieto sztuki jest informacja

1 Oryginalny maszynopis, stanowiacy podstawe niniejszego ttumaczenia, nosi tytut The Art
of Living. Jego zredagowana wersja zostata opublikowana w marcu 1988 roku w Artforum.
(Przypisy pochodza od ttumacza.)

2 Mowa o dyscyplinie nauki znanej jako ,biotechnologia”. Flusser pisze jednak konsekwentnie
biotechnics.

przechowywana w jakim$ materiale (kamieniu, brazie, na papierze),
ktorego zadaniem jest uchronic informacje przed zapomnieniem. To
jednak beznadziejny cel. Druga zasada termodynamiki gtosi, ze w za-
mknietym systemie (np. we wszechswiecie, ktéry nas otacza) kazda in-
formacja z czasem zniknie, zostanie zapomniana. W rzeczy samej, nie
tylko poszczegdlne dzieta sztuki przesztosci obrdcity sie w pyt, ale tez
cate cywilizacje zniknety z naszej pamieci lub zostawity po sobie jedy-
nie niepewne §lady. Ten, kto celuje w nieSmiertelnos¢ lub kto oddaje sie
tworzeniu wiecznych wartosci przez sztuke, jest na ztej drodze.

Istnieje jednak w naszym wszech§wiecie osobliwy materiat, ktory
zdaje sie przeciwstawiac tej uniwersalnej tendencji ku ,,entropii”, czy-
li w strone rozktadu informacji. Nazywamy go ,materia ozywiona”. Do
tej pory wiemy, ze istnieje tylko na Ziemi i jest mato prawdopodobne,
ze znajdziemy ja gdzie indziej (z przyczyn, ktére zostang rozwazone
pozniej). Materia ozywiona tworzy swego rodzaju szlam, mozliwy do
zwazenia z pewna doktadnoscia, ktéry pokrywa nasz glob. Ta ,,bioma-
sa” sktada sie z mikroskopijnych drobinek zawierajacych informacje.
Drobinki te dziela sie i przekazuja informacje dalej. Podczas tych trans-
misji moga wystapic¢ btedy (nazywane ,mutacjami”), na skutek ktoérych
informacje sie zmieniaja. Cato$¢ materii ozywionej jawi sie zatem jako
szlam, ktory przenosi strumienie coraz bardziej réznorodnych informa-
¢ji w jawnym oporze wobec wspomnianego wczesniej prawa przyrody:.
Oczywiscie, to nie do konca prawda, poniewaz zycie na Ziemi nie jest
wieczne. Kiedy$ zniknie, np. kiedy nasza planeta zblizy sie jeszcze tro-
che do Stonca. Nie zmienia to faktu, ze trwatosc informacji przenoszonej
przez materie ozywiona jest znaczaca. Mierzy sie ja w setkach milionéw,
anie w tysiacach lat jak informacje kulturowa. Jest praktycznie wieczna.

Nalezy jednak dopowiedzie¢ co$ niepocieszajacego, jesli mowa o pro-
dukcji i transmisji informacji przez materie ozywiona: stosuje ona wy-
jatkowo gtupia metode. Nowa informacja (kreatywno$¢) pojawia sie
w wyniku btedu albo, jesli ktos woli, przez przypadek. Nawet tak wspa-
niate informacje (tak ztozone dzieta) jak system nerwowy o$miornicy
czy ludzki mézg sa rezultatem Slepej, chaotycznej zmiany. A to jeszcze
nie wszystko w kontekscie gtupoty ,,ewolucji” biologicznej. W ciagu se-
tek milionow lat sktadajace sie na biomase drobinki utworzyty bardzo
skomplikowane struktury nazywane ,organizmami”. Ludzkie ciato jest
takim organizmem. Jednak organizmy te nie przyczyniaja sie do dywer-
syfikacji zyjacej informacji. Drobinki (komérki rozrodcze) ptyna przez
organizmy, jak gdyby te byty jedynie kanatami, a na informacje, kto-
re zawieraja, nie wptywa to, co organizmy robia czy przez co przecho-
dza. W naszym przypadku: sperma i komorka jajowa, ktore przeptywaja
przez nasze ciata, nie zauwazaja tego, co robimy (w obrebie naszej kul-
tury, naszej sztuki), mutuja (zmieniaja przechowywana informacje) je-
dynie przez czysty przypadek, w wyniku btedu, a nie naszej dziatalnosci.
Mozemy wyrazic to tak: nie ma mozliwosci biologicznego odziedzicze-
nia zdobytej informacji. Czy moze by¢ co$ ghupszego?
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Drobinki, ktére przechowuja biologiczna informacje, sa mikrosko-
pijne, dlatego zostaty odkryte dopiero catkiem niedawno, a informacja,
ktora przenosza (molekuty ztozonych kwasow) jest jeszcze mniejsza.
Kiedy jednak juz je odkryto, mozliwe stato sie manipulowanie nimi. To
druzgocace stwierdzenie. Wstrzasa niemal wszystkim, co do tej po-
ry wiedzieliSmy o zyciu, o sztuce i 0o naszym miejscu w §wiecie. Glosi
bowiem, ze obecnie mozliwe jest stworzenie informacji, ktéra mozna
umiesci¢ w materii ozywionej i ktora stanie sie dziedziczna. Umozli-
wi to stworzenie zyjacego dzieta sztuki, rozmnazajacego sie i tworza-
cego nowe dzieta sztuki praktycznie w nieskonczonosé. Tym w istocie
jest biotechnika, nowsa ,,sztuka zycia”. Czy mozemy sobie wyobrazié lu-
dzi, ktoérzy chcieliby dalej umieszczac informacje w kamieniach, na ptot-
nach czy papierze, nawet w elektromagnetycznych polach, skoro moga
tworzy¢ zywe istoty i to za pomoca o wiele inteligentniejszej metody,
niz uzyta w tym samym celu przez ,.Boga”?

W tym miejscu potrzebne jest nieco nieprzyzwoite stowo ostrzeze-
nia w odniesieniu do ,kreacji”. Termin ten moze oznacza¢ dwie rzeczy.
Po pierwsze, produkcje nowej informacji przez ponowne potaczenie ele-
mentéw dostepnych juz informacji. Nazywamy to ,kreacja wariacyjna”.
Po drugie, wprowadzenie jakiegos nowego elementu do dostepnej in-
formacji. Ten nowy element mozna nazwac ,szumem” i powiedzie¢, ze
to jest wtasnie ,prawdziwa” twérczos¢. Do tej pory biotechnicy ogra-
niczali sie do ,kreacji wariacyjnej”: taczyli ponownie elementy dostep-
nych informacji genetycznych. Natomiast ,,B6g”, najwyrazniej, uciekt
sie do drugiej metody, do ,prawdziwej kreacji”. Nie ma jednak powodu,
dla ktorego biotechnicy nie mieliby zrobi¢ w przysztosci tego samego.
Nalezy przyjrzec sie temu blizej.

Plynaca przez biomase informacja genetyczna jest, bez wyjatku, za-
kodowana w tym samym materiale (w kwasach nukleinowych) i ma,
takze bez wyjatku, te sama strukture (podwdjna spirale). Dlatego kaz-
da manifestacja zycia na Ziemi, nawet jesli méwimy o tak odmiennych
przypadkach jak sosna i szympans, jest wariacja tej samej informacji.
Gdyby gdziekolwiek w kosmosie (a nawet na Ziemi) istniato zjawisko
bardzo podobne do zywych procesdw, ale przenoszace informacje za-
kodowane w nieco inny sposoéb, nie rozpoznalibysmy go jako zycia.
W zwiazku z tym poszukiwania obcych form zycia w kosmosie sg samo-
znoszacym sie przedsiewzieciem. Na razie cata biotechnika skupia sie
na manipulowaniu dostepna informacja genetyczna. Nie zmienia ani jej
materii, ani struktury. Biotechnika robi wiec to samo, co ,ewolucja natu-
ralna”. Jedyna réznica polega na tym, ze ewolucja nie dziata przypadko-
wo, lecz zgodnie z przemyslanym programem. Nie ma jednak powodu,
dla ktérego nie mielibySmy dokona¢ ingerencji w materie lub struktu-
re informacji genetycznej. I gdyby to sie stato, gdyby w molekule kwasu
nukleinowego zmieniony zostat cho¢ jeden atom (gdyby wprowadzono
dori najskromniejszy ,,szum”), stworzylibySmy zycie, ktére nigdy weczes-
niej na $wiecie nie istniato. Bytaby to ,,prawdziwa kreacja”.

Rozwazmy teraz, jakie sa implikacje tego twierdzenia. Gtosi ono, ze
dysponujemy obecnie technika tworzenia catych serii form zycia (a nie
tylko istot zywych), ktérych nigdy wczesniej nie byto. Wiemy, ze w wy-
niku bardzo dtugiego rozwoju form istniejacego na Ziemi zycia powstat
zlozony system nerwowy, z jego doznaniami, postrzezeniami, pragnie-
niami, myslami, decyzjami, czyli procesami mentalnymi. Procesy te
u cztowieka sa bez watpienia rézne od charakterystycznych dla oSmior-
nic czy pszczol, niemniej jednak ich fundament stanowi ta sama infor-
macja. Teraz natomiast jesteSmy w posiadaniu techniki, ktéra pozwala
tworzy¢ fundamenty zupelnie nowych proceséw mentalnych. Takie ter-
miny jak ,doznania”, ,postrzezenia”, ,pragnienia”, ,mysli” czy ,decyzje”
nie sa juz dla nich odpowiednie, poniewaz opisuja wytacznie znane nam
procesy. Krétko méwigc: teza o mozliwosci tworzenia nowych form zy-
cia implikuje, ze potrafimy tworzy¢ ,,duchy”, ktérych nie jesteSmy w sta-
nie zrozumiec.

Czy to nie opis magii i magicznej mocy, o ktorej mowi sie, ze jest cha-
rakterystyczna dla tworczosci artystycznej? Czy to nie o sztuce sadzi-
my (przyktad romantykéw i nie tylko), ze tworzy co$, co weze$niej nie
istniato (,oryginaty”), ze daje zycie oraz ze jej rezultaty wykraczaja po-
za rozumienie samego artysty? Do tej pory tego rodzaju stwierdzenia
byly przenosniami, ale teraz, dzieki biotechnice, staja sie dostowne. Na
tym polega rewolucyjno$é biotechniki, tej nowej ,sztuki zycia”: umoz-
liwia nam stanie sie literalnie, a nie tylko metaforycznie, kreatywnymi.
Mozna wiec powiedzie¢, ze biotechnika jest sztuka w dostownym rozu-
mieniu tego stowa.

Gdy spogladamy w nasza przysztos¢, wytaniajaca sie z mgiet dwoch
rewolucji: telematycznej? i biotechnicznej, jesteSmy pod wrazeniem, ze
obiecuja swiat, w ktérym zycie mozna oszacowac, zaprogramowac i ob-
liczyé. Jeszcze bardziej imponujaca jest jednak przestanka, wedtug kto-
rej w przysztosci mozemy stac sie prawdziwie kreatywnymi artystami,
mistrzami sztuki zycia. Jednakowoz z jednym zastrzezeniem: nie bedzie-
my w stanie zrozumie¢ duchow, ktére obdarzymy zyciem. %

3 Flusser ma na mysli rewolucje komunikacyjna, zwiazana z rozwojem nowych technologii

informacyjnych.
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