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O wyjsciu z ram? O rewolucji?
Czasem tak, cho¢ w wiekszosci niekoniecznie.

Biennale Lubelska Wiosna odbyto sie po raz pierwszy w Centrum Spo-
tkania Kultur w Lublinie i od razu zanotowano prawie 300 zgtoszen.
Zdaniem przewodniczacego jury Stawomira Tomana §wiadczy to o lu-
ce, ktéra impreza stara sie wypelnic.

-Sq,,Spojrzenia” Deutsche Banku. To jedyny duzy konkurs dla polskich
tworcow do 35. roku zycia, ktéry wytania kilkoro finalistéw. Istniejq tez
konkursy nastawione na wytapywane swiezo upieczonych absolwentéw,
np. Konkurs Geppertai ,Promocje”w Legnicy. My wchodzimy w przedziat,
ktory kontynuuje zainteresowanie mtodymi artystami, a jednoczesnie
umozliwia wglgd w pewng dojrzatos¢ tworczq - dodaje Toman.

Drugim wymogiem, oprécz wieku (do 35 lat wtacznie), byto ukon-
czenie dowolnej uczelni artystycznej. To odréznia Lubelska Wiosne od
konkurséw o otwartej formule, np. Bielskiej Jesieni, ktora jest adreso-
wana do wszystkich 0séb zajmujacych sie malarstwem, ktére ukonczy-
ty 18 lat.

- O konkursie pod tym hastem myslatem od lat, ale musiat mie¢ wspar-
cie instytucjonalne. W koricu sie udato: Mariusz Drzewinski, dyrektor ds.
kulturalnych CSK, zaproponowat, zeby sprébowac go zorganizowac. Bar-
dzo chcemy, aby odbywat sie regularnie - méwi Stawomir Toman.

Poza Mariuszem Drzewinskim i Stawomirem Tomanem prace oce-
niali: Maria Poprzecka, Marta Kotakowska, Wilhelm Sasnal i Tomasz
Ciecierski. Jury przyznato Grand Prix (Szymonowi Popielcowi) i trzy na-
grody rownorzedne (Martynie Borowieckiej, Agacie Szymanek, Dawi-
dowi Wojtalewiczowi).

W SZPONACH OBLEDU

opielca interesuja zabawki, mechanizmy, recyklingowanie
stwo stanowi tworzywo i narzedzie przetwarzania, dzie-
chwycié proces. Ale jego klasyczne wartosci, takie
ez sa dla artysty bardzo wazne.

zow, buduje mikrokroélestwa detali. Aranzu-
surek (szczegdlnie czesto w jego pracach
aitych znalezisk. Powstaje laborato-
orium), ruchome konstrukeje (Karu-
onumentalne, mimo ze relatywnie
racyjne, symboliczne sceny sa
dzen, blaszek, tarcz zegarkéw,

rom, zauwazymy, ze zostaty
m wyglad zewnetrzny tych

+ AGATA SZYMANEK, OGROD BALSAMICZNY, OLE] NA PLOTNIE, 200x200 CM, 2020 gerencjom zyskuja wrecz
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4+ SZYMON POPIELEC, KAMUFLAZ,
TECHNIKA MIESZANA OD 2015

€« DAWID WOJTALEWICZ, BEZ TYTULU 1,
OLEJ NA PLOTNIE, 200x100 CM, 2019

nowe ciato! Przyktadem praca Zoo: w gablotkach znajduja sie byty z po-
granicza istnien - ludzkiego, zwierzecego, roslinnego.

Artysta w tym uktadzie sam funkcjonuje jako jeden z elementéw,
zamaskowany od stép do gtéw. Kamuflaz prezentowany na wystawie
w Centrum Spotkania Kultur to hotd ztozony wszystkim tym drobia-
zgom, a jesli przywotac performance z Galerii Biatej, w ktérym Popie-
lec wystapit w tym osobliwym stroju - to takze swoisty ornat. Kolorowa
figura, stworzona - jakzeby inaczej - catkowicie z przedmiotéw z odzy-
sku (od maski przeciwgazowej po kocia wedke), wyglada jak owtadnie-
ty pasja szaleniec, ktéry w reku trzyma blizej nieokreslony przyrzad. Do
czego stuzy? Zapewne do tworzenia sztuki.

Obok Kamuflazu jeszcze dwie prace artysty znalazly sie na Biennale
Lubelska Wiosna. Niewielki, utozony w poziomie obrazek moze budzi¢
skojarzenia z malarstwem kinetycznym. W rzeczywistos$ci mikrosko-
pijne stalagmity powstaja przez naktadanie kolejnych kropeczek farby
- dzieta tego Szymon Popielec dokonuje od 2013 roku. Ale ta wiedza nie
jest niezbedna. Mozna z powodzeniem sobie wyobrazi¢, ze obraz jest
efektem wycieku ze znajdujacego sie wyzej czegos, co przypomina zde-
zelowany, monstrualny barokowy zyrandol (Eatom).

Grand Prix Lubelskiej Wiosny przyznano Szymonowi Popielcowi nie
tylko dlatego, ze dokonuje najdalej idacych eksperymentéw (nie chodzi
przeciez o zaden wyscig), ale dlatego, ze robi to w réwnie konsekwent-
ny co szalony, totalny sposéb.

CO W MALARSTWIE PISZCZY

Przyznanie nagréd réwnorzednych §wiadczy o tym, ze jurorzy mie-
li spory problem z wyborem. I rzeczywiscie Lubelska Wiosne najlepiej
ogladac jako przegladowa catosé. Pojawia sie troche eksperymentow,
np. dzwiekowe obrazy Mikotaja Kowalskiego, wykonane z zywicy pra-
ce Hanny Rozpary, zdaja sie jednak one wynikac¢ z interesujacych arty-
stow tematow.

Nagrodzone prace Martyny Borowieckiej, uczestniczki wystawy Far-
ba znaczy krew w warszawskim MSN, sa odzwierciedleniem jej zain-
teresowan malarska tradycja i efektem trompe l'oeil. Widoczne jest jej
zafascynowanie materia - tkanina oraz odbijajaca swiatto czarna fo-
lig, ktére staja sie wrecz abstrakcyjne i ktére zestawia z realistyczny-
mi elementami.

U dwojga pozostatych laureatéw, Agaty Szymanek i Dawida Woj-
talewicza, na plan pierwszy wysuwa sie natura i zwiazane z nia zobo-
wiazania etyczne. Pejzaze Wojtalewicza, ktore przedstawiaja Baltyk,
pozostawiaja duze pole dla interpretacji, zwtaszcza jesli zdamy sobie
sprawe, ze artysta wykonat blejtramy z wytowionych z morza $mieci...
Z kolei obrazy Agaty Szymanek sa nie tylko namalowane z duza finezja,
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ale i stanowia refleksje nad stosunkiem cztowieka do §wiata przyrody.
Szczegblnie wymowny jest znajdujacy sie w centrum pracy szczur, ide-
alne uosobienie istoty niechcianej, zepchnietej na margines bytu.

Réwnie ciekawie dzieje sie poza nagrodzonym gronem. W swoich
czarnych obrazach Aneta Kublik poszukuje §wiatta. Z bliska okazuja sie
bardzo zniuansowane, mozna dostrzec odcienie zieleni i granatu, sama
za$ czern tworzy lustrzane, migotliwe powierzchnie.

Materia, a raczej cialo obrazu, u Malgorzaty Kalinowskiej przeista-
cza sie w opowieS¢ o Gniewie, Leku i Wstydzie (s3 to zarazem tytuly
jej prac z cyklu Ciata bolesne). Tryptyk, bedacy zywa, czujaca tkanka,
moze oczywiscie budzi¢ skojarzenia z dokonaniami innych artystek,
pozostaje jednak intrygujacym rozwazaniem na temat cielesnosci
emocji. W pokrewnym kregu sytuuja sie prace Katarzyny Kukuty i Ma-
rii Hulist-Michon, bedace gtosem dotyczacym pewnych opresyjnych
konstruktow.

Wyrazne watki spoteczne pojawiaja sie u Damiana Ciszka (Wygodne
spodnie, Czerwona religia, Bejowanie jest piekne). Granica miedzy nie-
dbale rzuconym dresem a fizjologiczna abstrakcja staje sie ptynna. Do
tego artysta stosuje rozmaite szyfry, obecne na pracach i w tytutach.
»Bieda power”, ,bejowanie”, czyli nicnierobienie, ,pakowanie” z nudéw
i z braku srodkéw na inne rozrywki, staja sie znakiem wspétczesnych
klasowych nieréwnosci.

86 Inteligencka pogarda dla dresiarza, réwniez ta estetyczna, odbija sie
jak w lustrze w gtadkich powierzchniach samochodowych karoserii, na
ktérych powstaja malunki Sebastiana Kroka. Odzyskiwanie utraconej
godnosci odbywa sie przez nawiazanie do chwalebnych historycznych
scen i motywow. Podswietlona rézowym ledowym $wiattem husaria
czy przemarsz wojska stanowig gre z kiczem zaczerpnietym z codzien-
nej ikonografii blokowisk, ale jednoczesnie, ze wzgledu na §wiadome jej
uzycie, sa gtebsza analiza tematu.

To nie koniec ciekawych prac. Wsréd propozycji 36 artystow, kto-
rzy zakwalifikowali sie do finalowej wystawy, odnajdziemy wiele war-
tych uwagi. Od niepoprawnych, satyrycznych akcentéw dotyczacych art
rldu u Dawida Czycza po wysublimowane malarskie studium obej-
jace wszystko miedzy hiperrealizmem a abstrakcja u Michata We-
. Subtelne i nastrojowe, inspirowane kwiatami prace Weroniki
iej i melancholijne obrazy Magdaleny Laskowskiej. Dowcip-
kcje Moniki Kopczewskiej i streetartowe malarstwo Rafata

0.
wie prezentowanych prac mozna wysnu¢ wniosek, ze
interesuje tak bardzo jak kiedys dostowne wyprowadza-
am. Odnajduja za to w tym medium mozliwosci porusza-
a nich kwestii, wcigz stanowi ono obiekt niestabnacych
scynacji i eksperymentéw. I co najwazniejsze - podcho-
warta gtowa, na luzie i bez poczucia, ze trzeba co$ ko-
ywac. %

SAMANTA BELLING

Inna przestrzen

WYSTAWA W FUNDAC])I STEFANA GIEROWSKIEGO

INNA PRZESTRZEN

2-28 LUTEGO 2021 ROKU

Zupelnie nowe myslenie o przestrzeni w obrazie pojawito sie w twoér-
czo$ci Stefana Gierowskiego w momencie, kiedy na jednolitym kolorze
tta pojawity sie drobne punkty drugiego koloru. Zastosowanie tego za-
biegu otworzyto nowe horyzonty niekoriczacych sie badan nad prze-
strzenig w malarstwie. Zaczeto sie od ,punktu”. To wtasnie ,punkt” stat
sie odniesieniem do powstania najnowszej wystawy w Fundacji Stefa-
na Gierowskiego.

Kolory, ktére zaczynaja ze soba wspdtistniec i przenikac sie, tworza
inna, nowa przestrzen. I tak z przestrzeni monochromatycznych wyto-
nity sie nowe ptaszczyzny, na ktérych migoczace kropki tworza ztudze-
nie optyczne, a widz odnosi wrazenie, ze obcuje z zywa, poruszajaca sie
materig. Przestrzenne widzenie obrazu w znacznej mierze oparte jest
wtasnie na ztudzeniu optycznym. Oko, mézg i Swiadomos¢ psychicz-
na to elementy sktadowe procesu widzenia. To jednak mézg stanowi
o podtozu catej wizji. I tutaj, jak w przypadku odbierania rzeczywisto-
§ci, ilu ludzi, tyle odmian postrzegania przestrzeni w ogdle, przestrze-
ni w sztuce tym bardziej.

Malarstwo Stefana Gierowskiego pokazato nowy kierunek w podej-
Sciu do przestrzeni w obrazie. Z wypadkowej przestrzeni wzrokowej
i przestrzeni rzeczywistej wyltonita sie przestrzen dwuwymiarowego
obrazu. Na obrazach prezentowanych na wystawie dominuja ,kropki”
i,punkty”, ktére pokrywaja ptétna w catosci lub tylko fragmentarycz-
nie. Pola pokryte ,punktami” zestawiane przez artyste byty w roz-
maitych konfiguracjach: z zupetnie czysta, biata i pusta przestrzenia,
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