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Lustrzane rzeczy
Tomka Sikorskiego

Zaczalem szkicowac ten tekst na poczatku marca 2021. Tomek przystat mi zdjecia z Lustrzany-
mirzeczami, jak je nazywatl, efektem naszego wspélnego uczelnianego projektu. Odpisatem,
ze chce napisac pare stéw na ich temat i chetnie odwiedzitbym go w pracowni, zeby zobaczy¢

dla samej sztuki. Byt artysta pewnym siebie i pewnym tego, co robi,
o skrystalizowanych pogladach i jasnej, penetrujacej wizji, nie tyle po-
szukujacym, ile znajdujacym, chociaz nigdy nie powiedziatby o sobie, ze
znalaz!t. A znajdowat coraz to inne sposoby pokazywania prawd, w kt6-
re wierzyt i ktoére ozywiaty jego umyst. Méwit: Nie interesuje mnie to,
co juz byto.

Lustrzane rzeczy to kilka cykli obrazéw i pojedynczych realizacji
stworzonych w ciggu ostatnich paru lat i, o ile mi wiadomo, w wiekszo-
$ci niepokazywanych. Cztery z nich wydaja mi sie najlepiej odstania¢
sens sztuki Sikorskiego. Jak to z malarstwem konceptualnym bywa, nie
sg szczegdlnie atrakcyjne wizualnie, wymagaja oswojenia i zyskuja war-

wszystko na zywo. Udato nam sie spotkac dopiero kilka tygodni pdzniej, 22 kwietnia. Okaza-
Yo sie, ze to byl ostatni moment. Trzy dni pézniej Tomek miat wypadek rowerowy. Nastepnego
dnia juz nie zyt. Przytaczam w tekscie strzepy naszych rozméw, zeby skonfrontowac sie z jego
rozumieniem sztuki (nasze punkty widzenia nie zawsze sie pokrywaty)ijako ostatnie §wiadec-
two tego, co i jak myslat o sztuce.

tos¢ wraz z czasem poswieconym na myslenie o nich.
Wkoto to cykl czterech obrazéw namalowanych na dyskach z wypo-
lerowanego, lustrzanego aluminium lub czarnego, refleksyjnego pleksi.
Gesta warstwa sptywajacej z gory olejnej farby draznigco zastania gto-
we patrzacego, ktérego ciato i fragment Swiata za nim wiernie odbijaja
sie w dolnej potowie obrazu. Farba nie odbija twarzy, nie przestaje jed-
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nak odbija¢ swiatto, a w przeciwieristwie do §wiatta my niczym nie ema-
nujemy. Jednocze$nie im nizej, tym bardziej farba staje sie przejrzysta.
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72 Lustrzane rzeczy to obrazy konceptualne. Sikorski na swojej stronie in-
ternetowej umiescit je w kategorii ,farba”, odzegnujac sie od stowa ob-
raz, lecz nie od faktu, ze zostaty namalowane: zgadzat sie z okresleniem
»malarstwo konceptualne”. Bo tez mato co lepiej miesci sie w kategorii
obrazu niz lustrzane odbicie. Grecy upatrywali w nim poczatkéw malar-
stwa, dla Leonarda zwierciadto byto ideatem obrazu. Technicznie rzecz
biorac, Lustrzane rzeczy to obrazy namalowane farba olejna na alumi-
niowych ptytach, ktére - zmatowione - w réznym stopniu zachowaty
zdolnos¢ odbijania $wiatta i §wiata znajdujacego sie przed nimi, szcze-
gblnie zas widza. Wiadomo, obrazy konceptualne nie sa do patrzenia,
tylko do myslenia, to, co widaé, ma prowadzi¢ do zrozumienia koncep-
tu. Ale w Lustrzanych rzeczach samo patrzenie jest czescia konceptu.
Ujawnienie procesu percepcji staje sie poczatkiem gry znaczeniowej,
w ktérej obecnosé widza, Swiadomego wtasnego odbicia w obrazie, od-
grywa kluczowa role. Oczywiscie, nie ma mowy o dostownym odbiciu.
Przetarta powierzchnia aluminium odbija niewyraznie, nieczytelnie,
niepewnie, chwiejnie, farba przestania odbicie lub przeszkadza w wi-
dzeniu. Te obrazy potrzebuja nas, widzdw, jako ozywczego wypeknie-
nia, a jednoczesnie transformuja nasze odbicie, odbijaja nas na wtasnych
warunkach, narzucaja reguty gry, znieksztatcaja nas i pochtaniaja, wcia-
gaja do wnetrza, wtasciwie nas wykorzystuja i, koniec koncéw, unie-
wazniaja. Leonardo pisat, ze artysta powinien stuchac opinii widzow, ale
poprawiac obraz tylko wtedy, gdy sam uzna to za stosowne. Sikorski do-
puszczal widza do udziatu w sztuce, ale rezerwowat miejsce nadrzedne
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To, co wida¢, ptynnie przechodzi w to, czego nie widag, jak jing ijang
jednoczy przeciwienstwa, odstania i zastania nas samych. Sikorski ce-
lowo przeszkadza w patrzeniu, jakby sztuka (farba) miaty stuzy¢ czemu
innemu niz przegladanie sie w zwierciadle czy dostowna repetycja rze-
czywistosci. To obrazy o niemozno$ci zobaczenia tego, co istotne, wstep
do sztuki prawdziwej, ktéra jak zawsze ma zastonié codziennosé i od-
stoni¢ niezwyktosé.

Obrazy sktadajace sie na cykl Jaseans to pionowe lustra, na ktérych
pojawiajg sie luzno natozone pedzlem plamki farby przypominajace
zarys ludzkiej sylwetki. Niedbata forma i zwyczajnos¢ luster nie po-
zostawia watpliwosci, ze to nie sa obiekty estetyczne - one nie miaty
byc tadne. To sa obrazy do ogladania (bez odbijajacego sie w lustrze wi-
dza pozostaja martwe), ale przyjemnos¢, jaka daja, nie jest estetyczna,
lecz poznawcza. Ich sens polega na jednoczesnym doswiadczaniu tego,
co pojawia sie w iluzorycznej przestrzeni obrazu, i tego, co namalowa-
ne na jego fizycznej powierzchni, na percepcyjnej grze lustrzanego od-
bicia i malarskiej matrycy. Odbicie wypetnia i ozywia matryce, a nasz
ruch ma tu niebagatelne znaczenie - matryca prébuje zawtadnac odbi-
ciem i unieruchomic je, usztywnié. To gra w kto jest kim i co jest czym,
czym jest obraz i kim jestem ja, widz wobec obrazu. Tomek patrzy? na te
obrazy inaczej, nie od strony percepcyjnego doswiadczenia widza, lecz
od strony tworzacego artysty. Méwit, ze malowatl wszystkie naraz, jak
w transie, tylko podskérnie kontrolujac naktadanie plamek farby. A te
plamki byty dla niego jakby emanacja ducha. Stad tytut tych lustrza-
nych obrazéw, poswiadczajacy rodzaj spirytualistycznego autoseansu.
Obrazéw jest szesc i sa do siebie bardzo podobne. Za kazdym razem do-
Swiadczamy w zasadzie tego samego, z nieznacznymi réznicami Swiatta,
tta i uktadu plamek farby. I za kazdym razem, jak w transie, powtarza-
my te sama niepewna droge od odbicia do obrazu, od siebie do niesiebie.

Réwnania to najbardziej konceptualne obrazy, a zarazem - paradok-
salnie - najbardziej malarskie. Blacha zostata przetarta na tyle, ze nie-
mal stracita zdolno$¢ odbijania rzeczywistosci (chociaz nie przestajemy
widzie¢ swojego odbicia czy raczej czu¢ wlasnej obecnosci) i zmienita sie
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w niejasna przestrzen ciagnaca sie w gtab obrazu. W tej przestrzeni za-
wieszone sg abstrakcyjne ksztatty, kolorowe obtoki farby, czasem pta-
skie, a czasem przejrzyste. Rownania sprawiaja wrazenie tradycyjnego
malarstwa, opartego na napieciu miedzy powierzchnia i gtebia. Malar-
ski, niemal estetyczny efekt tagodzi i oswaja ich czysto pojeciowy sens.
To sa réwnania matematyczne, z plusami, minusami i znakami réwno-
Sci, ale tez z samymi niewiadomymi. Sikorski stawia nas przed pytania-
mi: czym jest roznica niewiedzy i btekitu, czym jest suma niemozliwosci
i szalenistwa? Nasze majaczace odbicie, ktére porusza sie razem z na-
mi, gdy przesuwamy sie od jednej niewiadomej do drugiej, i znika pod
powierzchnia farby, przypomina nam, ze to nasze pytania i nasze dyle-
maty, ze to nasza niewiedza o nas samych, nasza egzystencjalna bezrad-
nos¢ i nasze szaleristwo. To sg obrazy o niepoznaniu i niepoznawalnosci,
o bezkresie naszej niewiedzy, naszej wtasnej enigmie i o absurdalno-
Sci przekonania, ze mozemy pozna¢ sprawy istotne droga racjonalnej
dedukcji. Ale Sikorski stawiat te pytania lekko, z wdziekiem i przymru-
zeniem oka. To gra, zabawa, obrazy, na ktére patrzy sie z przyjemno-
$cig, ktore maja co$ z metafizycznego uroku Ceci n’est pas une pipe René
Magritte’a. W niczym nie zmienia to ich sensu: R6wnania nie przyno-
sza zadnego rozwiazania, obnazaja tylko nasz uroczy poznawczy paraliz.

Sarira to w buddyzmie pozostatoéci po samospaleniu, zaréwno reszt-
ki spalonego ciata, jak i przypominajacy perte krysztat, ktory pozostaje
czasem w popiotach mnichéw i mistrzow duchowych i jest przechowy-
wany jak relikwia. Tomka niepokoita tatwosé, z jaka ludzie w Indiach,
i nie tylko tam, oblewaja sie benzyna i podpalaja. Cykl czterech blasza-
nych dyskoéw zrobit u siebie w gorach, palac na nich rézne materia-
ty. Miaty by¢ pokazywane na podtodze - nie jak obraz materii, ale jak
sama materia, dostowna pozostatos$¢ zycia. Sa znaczeniowym przeci-
wienstwem i ostatecznym dopetnieniem cyklu Wkoto. Zmatowione alu-
miniowe dyski, tego samego co tamte rozmiaru, pokryte rozbryzgami
ptonacych na nich substancji, dopuszczaja troche s§wiatta w swym ze-
wnetrznym pierscieniu, ale w srodku, w miejscu spalenizny, zmieniaja
sie w martwy, pochtaniajacy §wiatto i odbicie popidt, zagaste, niewidza-
ce oko. W tej czarnej magmie przebtyskuja jednak barwne krysztatki re-
likwii - znaki minionego i ponownego zycia.

Lustrzane rzeczy wzajemnie sie uzupetniaja, sa sp6jne, wielowymia-
rowe, niebagatelne i dojrzate. Zaczynaja sie od gry z percepcja, zmy-
stowym odbiciem dostownosci, by ostatecznie btysnaé tym, czego nie
widac - nieokreslong forma duchowosci, ktéra nie miata dla Sikorskiego
konotacji religijnych. Méwit, ze jest nieteista. Wkoto uniewazniaja co-
dzienno$¢ lustrzanego odbicia i kaza szukac czegos$ poza nim; wjaseans
duchowa forma istnienia prébuje zawtaszczy¢ codzienng zmystowos¢
wizerunku; Réwnania sa przyjemne, ale zostawiajg nas z niczym - scio
me nihil scire; Sarira prowadza poza obraz, sztuke i zycie, przynajmniej
w tej postaci, w jakiej ich na co dzien doswiadczamy. Zen for head.
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