PIOTR MAJEWSKI

Awangarda
i Kazimierz Dolny

FAKT, ZE KAZIMIERZ DOLNY WYROZNIA SIE NA MAPIE

KOLONII ARTYSTYCZNYCH, JEST JUZ W PEWNYM STOPNIU ZNANY,
ALE WYDAJE SIE, ZE SLYNNE NADWISLANSKIE MIASTECZKO

NIE BYLO DOTAD SZCZEGOLNIE KOJARZONE Z MIEJSCEM
ODWIEDZANYM PRZEZ ARTYSTOW AWANGARDOWYCH.

TO SIE WLASNIE ZMIENIA.

Otwarta jesienia 2020 roku wystawa Znaczenie miejsca. Strzemiriski,
Stazewski, Eunkiewicz-Rogoyska w Galerii Wystaw Czasowych Muzeum
Nadwi$lanskiego przy kazimierskim rynku przywotata epizody poby-
téw w tym miejscu twoércéw polskiej awangardy konstruktywistycznej,
dopisujac je do historii artystycznego Kazimierza Dolnego. Tym samym
dokonata wytomu wsréd nazbyt utrwalonych stereotypéw. To wielka
zastuga autorki koncepcji i kuratorki wystawy Doroty Seweryn-Puchal-
skiej, ktérej coraz bardziej przekonujaco udaje sie przesuwac uwage
z Kazimierza jako ,gniazda” Bractwa §w. Lukasza, na Kazimierz, w kté-
rym odnajdywali co$ ciekawego takze artysci reprezentujacy inne opcje.

Nalezaloby na poczatku zadaé pytanie: kto nie przyjezdzat do Ka-
zimierza? Wydaje sie, ze mato kto. Przynajmniej od czaséw Gersona,
Gierymskich, Slewinskiego, Pankiewicza... Prawda jest oczywiscie, ze
w miedzywojniu najczesciej przebywali tu Pruszkowski, Bolestaw Cybis,
Michalak i inni ,,fukaszowcy” oraz bliscy im ideowo Skoczylas i Rosz-
kowska, mimo ze Kazimierz miat przeciez sporg konkurencje. Ale to tu
byta Géra Trzech Krzyzy, przetom Wisty i pewna wizja ludowej Arkadii,
sprzyjajaca dyskusji o sztuce narodowe;j.

Nieco mniej zauwazalna w okresie miedzywojennym obecnos$¢ ko-
lorystéw w Kazimierzu Dolnym brata sie stad, ze kojarzono to miejsce
ze wspomnianymi ,,bukaszowcami”, z ktérymi kolorysci toczyli zazarte
spory o sztuke. Jak wiadomo, najbardziej sposréd kolorystow zwigza-
ny z Kazimierzem by? Tadeusz Piotr Potworowski i to gtéwnie z powo-
déw rodzinnych. To on prawdopodobnie przyciagnat tu na jakis czas
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Jana Cybisa. Jesli Kazimierz miat by¢ rajem kolorystéw po wojnie, to
najpierw wtasnie za sprawa Cybisa, ktory organizowat tu plenery dla
swoich uczniéw ze stotecznej ASP, a nieco péZniej ponownie dzieki Po-
tworowskiemu, ktéry w drugiej potowie lat 50., wkroétce po powrocie
do kraju z Anglii, pojawit sie wtasnie w Kazimierzu z zamiarem reali-
zacji malarskiego cyklu Wista. Oczywiscie, w pdZniejszym okresie te
historie wspaniale przedtuzyl Jacek Sempolinski, z czasem bywajacy
czesciej w pobliskim Mieé¢mierzu. Nawiasem moéwiac, niezwykle cie-
kawe byloby blizsze przyjrzenie sie tej lezacej na skraju Kazimierza
wiosce, ktéra stale gromadzita artystéw i historykéw sztuki przynaj-
mniej od lat 70. XX wieku, w istocie stajac sie w pewnym okresie moze
i bardziej zywa kolonia artystyczna niz Kazimierz. Ale to opowie$¢ na
inng okazje...

Jesli jednak mniej widoczna obecno$é kolorystow w Kazimierzu byta
spowodowana tym, ze zwyczajnie nie mieli czasu jezdzi¢ na peryferia,
zaprzatnieci przeszczepianiem na grunt polski malarskiej kultury Pary-
za w stolicy, to awangarda byta dotad niemal zupeinie pomijana w re-
fleksji nad artystycznym Kazimierzem. Czego zatem dowiadujemy sie
na ten temat z wystawy?

W centrum uwagi znalazto sie troje wymienionych w tytule ekspozy-
cji malarzy: Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska, Henryk Stazewski i Wta-
dystaw Strzeminski. Wystawa nie wskazata jednoznacznie ani na jeden
model ich pobytéw w Kazimierzu Dolnym, ani na wsp6lny moment,
w ktérym sie tam pojawili. Gtéwnych bohateréw wystawy widzimy nad
Wista raczej w réznych okresach i w réznym towarzystwie. Najwcze-
$niej, w 1929 roku, znalazta sie w tym miejscu Lunkiewicz-Rogoyska. Po
wojnie artystka przyjezdzata do Kazimierza wielokrotnie razem ze Sta-
zewskim. Strzeminski pojawit sie w Kazimierzu tylko raz i to dopiero
w 1950 roku, w okresie jego wykluczenia z oficjalnego zycia artystycz-
nego. By¢ moze odnalaz} tam enklawe neutralnosci od politycznych na-
ciskow. W dzietach kazdego z wymienionych artystéw mozna odnalez¢é
slady tych pobytow.

Lunkiewicz-Rogoyska malowata Kazimierz w charakterystycz-
nych dla lokalnego pejzazu ujeciach kompozycyjnych, takich jak widok
w strone rynku z Gory Trzech Krzyzy, ale juz sposéb malarskiej inter-
pretacji motywow przypomina paryski puryzm z lat 20. Pt6tna okre-
slaty precyzyjnie zaznaczone kontury budynkéw, zgeometryzowana
struktura bryt i czysty, harmonijnie zestrojony koloryt, sprawiajac, ze
miasteczko nabierato w obrazach cech malarskiego manifestu nowego
stylu, wcielajacego charakterystyczne dla okresu miedzywojnia hasto
spowrotu do porzadku”. Powojenne prace Stazewskiego to misternie
wykreslone struktury wizualne, wyrazone za pomoca dynamicznie
rozchodzacych sie w obrazie linii, zainspirowane fragmentami pejza-
zu Kazimierza. W tych niezwyktych eksperymentach pobrzmiewa idea
abstrahowania od przedstawien Pieta Mondriana, tyle Ze to nie forma
jabtoni jest punktem wyjscia na drodze dochodzenia do czystych napieé
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kierunkowych i podstawowych koloréw, lecz ztozony rysunek kazimier-
skich uliczek i architektury.

Najbardziej ciekawi jednak Wtadystaw Strzeminski, co nie moze dzi-
wi¢, biorac pod uwage jego kluczowa role w ugrupowaniach polskich
konstruktywistéw. Na wystawie odnalez¢ mozna jedynie $lad ,kazi-
mierskich inspiracji” Strzemiriskiego, w postaci fotograficznej doku-
mentacji projektu wystroju wnetrza tédzkiego hotelu Savoy, w ktérym
to szkicu pojawit sie kontur kazimierskiego pejzazu. Jednak do orygi-
natu tego unikalnego curiosum na razie nie udato sie dotrzeé. Ale znaj-
dziemy na wystawie inny obraz autora Teorii widzenia, zainspirowany
miejskim krajobrazem (juz niestety nie kazimierskim) i zrealizowany
w typie kompozycji z powidokami. A tuz obok zawist na wystawie, na-
malowany w podobnym duchu, obraz Lunkiewicz-Rogoyskiej, dowo-
dzacy silnego oddziatywania Strzeminskiego na malarke w p6znych
latach 30. Do grona reprezentantéw t6dzkiej awangardy obecnych na
wystawie nalezy dopisa¢ Karola Hillera, ktéry pojawia sie w Kazimie-
rzu w miedzywojniu po to, by - i to jedna z wiekszych niespodzianek
ekspozycji - malowa¢ do$¢ konwencjonalne ujecia budowli i widokéw
miasteczka, w niewielkim stopniu zdradzajace eksperymentalne pre-
dylekcje autora, oraz Aleksandra Rafalowskiego, odwiedzajacego Kazi-
mierz jeszcze przed przynaleznoscia do ,Bloku” i ,,Praesensu”.

Lista autoréw zaprezentowanych prac nie konczy sie na wspomnia-
nych malarzach. Intencjg kuratorki byto pokazanie, ze Kazimierz byt
waznym celem artystycznych peregrynacji nie tylko dla niektérych pol-
skich konstruktywistéw, ale takze dla innych zwolennikéw malarstwa
przemawiajacego ,jezykiem geometrii”, i to od czaséw istnienia grupy
a.r. az po dzien dzisiejszy. Mozna by wiec sadzi¢, ze magnetyczny Kazi-
mierz niezmiennie przyciagat nie tylko ,plenerystéw”, wrazliwych na
malowniczo$¢ tamtejszej symbiozy natury i architektury, ale tez wtas-
nie konceptualnych ,geometrystéw”, odnajdujacych tam indywidual-
nie ujmowane korelacje wewnetrznej harmonii dzieta i fadu natury. Na
wystawie pokazano wiec prace takich artystow, jak Koji Kamoji i Alek-
sandra Jachtoma, a takze t6dzkich kontynuatoréw idei Strzemirskiego:
Anny Strumiriskiej (w latach 70. zwigzanej takze z Lublinem), Stanistawa
Fijatkowskiego, a w koricu najmtodszego pokolenia, reprezentowanego
przez mieszkajaca w pobliskich Putawach Urszule Slusarczyk.

Obrazy Fijatkowskiego nie tyle wigza sie z Kazimierzem, ile raczej
przyjety na wystawie funkcje dygresji na temat miejsca jako takiego.
Pojecie ,miejsca”, wyeksponowane w tytule wystawy, zdaje sie po-
brzmiewac w dzietach Fijatkowskiego w znaczeniu uniwersalnym. Jego
kompozycja z cyklu ,autostradowego” wskazuje na ustawiczna we-
dréwke w poszukiwaniu tego najwtasciwszego celu speinienia i desty-
nacji, ,,obraz talmudyczny” sktania zas do refleksji nad danym miejscem,
jego odrebnoscia i waga, dos¢ nieoczekiwanie tworzac retoryczna fi-
gure Kazimierza, gdy spojrzymy nan w perspektywie tematu wysta-
wy. Z kolei dwie kompozycje Slusarczyk, reprezentujace najnowsze



poszukiwania malarki, odnosza sie po$rednio do idei ,,miejsca”. Przy-
wotuja btekit nieba i wody, zainspirowany naturalistycznym blaskiem
srédziemnomorskiego pejzazu w pelnym storicu, a zarazem same w so-
bie s3 - jako geometryczne monochromy - idealne, subtelne i §wietliste.

W roli dopelnienia wystawy malarstwa pojawity sie fotografie Ta-
deusza Rolkego, dokumentujace pobyty Stazewskiego w Kazimie-
rzu w latach 70., a takze rekopis artysty z 1979 roku, w ktérym nestor
awangardy zanotowat: Pobyt w matym prowincjonalnym miasteczku,
gdzie przyjemnos¢ sprawia obserwowanie zniszczenia i nieporzgdku, po-
woduje, ze mozemy odnalezé tam piekno i inspiracje artystyczng. Btoto,
katuza, w ktérej przegladajg sie domy, drzewa, obtoki w opalizujgcych ko-
lorach (... Wszystko to powoduje poszukiwanie porzadku w chaosie (...).
Wynikiem obserwacji i uporzgdkowania tych wrazen jest pokazanie ich
w formie ruchu linii biegngcych réwnolegle, oddalajgcych sie od siebie lub
przecinajgcych sie - wraz z zawartq miedzy tymi liniami nicoscig. W re-
zultacie tych przemyslen powstat wspomniany cykl tzw. obrazéw kre-
skowych, w sporym wyborze zaprezentowany na wystawie. Natomiast
humorystycznym akcentem ekspozycji okazaty sie buciki malarsko ude-
korowane przez Stazewskiego specjalnie dla Aleksandry Jachtomy (i od
whiascicielki wypozyczone) jako znak przyjacielskiej relacji wiazacej ar-
tystow, niejednokrotnie razem bywajacych nad Wista.

Jakie jest zatem ,znaczenie miejsca” w §wietle wystawy? Z pewnoscia
ekspozycja dowiodta, ze na Kazimierz Dolny warto spogladac z odswie-
zajacej perspektywy, aby odkrywac to, co umyka pamieci pod naporem
utrwalonych szablonéw myslowych. Nie jest to zreszta pierwsza tego
typu préba, zaproponowana przez Dorote Seweryn-Puchalska. Sytuuje
sie raczej w sekwencji wczesniejszych wystaw odstaniajacych zaska-
kujace zwiazki z Kazimierzem np. Wojciecha Fangora czy wroctawskich
sensybilistéw. Z pewnoscia nie jest to tez ostatnia préba opisania pozy-
cji miasteczka na mapie artystycznych wedréwek twércéw reprezen-
tujacych rézne podejscia i wrazliwosci. Dowodzi raczej, ze artystyczny
Kazimierz to wciaz miejsce peine znakéw zapytania i historii nieopo-
wiedzianych, w ktérym kazdy odnaleZ¢ moze cos$ dogtebnie osobistego
i wewnetrznie wyciszajacego. Chyba wtasnie tego typu doswiadczenie
miat na mysli Stazewski, gdy po jednym z pobytéw w nadwislariskim
miasteczku pisal: Kazimierz jest jak klasztor, w ktérym mozna znalezé
spokdj. (...) Jest sie z daleka od wiru §wiata i zgietku. (...) Jestem tam sobg. %
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