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ZOFIA JABLONOWSKA-RATAJSKA

Coming Out 2020

Coéz po debiucie w czas epidemii? Brak wymiany, izolacja, poczucie za-
grozenia i inne ucigzliwos$ci ostatniego roku dotykaja wszystkich ar-
tystow. Ale szczegdlnie dla mtodych, na poczatku kariery, sa trudnym
doswiadczeniem, na ktére nie byli przygotowani, ktdre stato sie dla nich
sytuacja graniczna. W warunkach pandemii wszystko odbywa sie ina-
czej, réwniez Coming Out - wystawa najciekawszych tegorocznych prac
dyplomowych, na ktéra studenci ASP w Warszawie czekaja i do ktoérej
sie przygotowuja przez kilka lat.

Coming Out to prezentacja i promocja prac absolwentéw wybranych
przez rady wydziatéw. Przedstawienie ich §wiatu galerzystow, kryty-
kéw i widzow, jako - wedtug stéw pomystodawcy i organizatora pokazu,
prof. Pawta Nowaka - spetnienie powinnosci uczelni wobec jej wychowan-
kéw. Wychodzac od okreslonych wydziatéw, pracowni i profesordw,
wystawa wskazuje, skad mtodzi artysci przychodza, co ich ksztattowa-
to, do jakich korzeni moga sie odwotywac. A zatem wybdr prac mtode-
go pokolenia artystéw opowiada takze o ciagtosci, wymianie i relacjach
miedzy profesorami a uczniami, bez czego obraz sztuki bytby niepeiny.
Przede wszystkim jednak stawia pytania o to, dokad zmierzaja i co jest
dla nich najwazniejsze?

Tymczasem po raz pierwszy nie mozna byto tej wystawy ogladac
i doswiadczac bezposrednio. Decyzja wtadz uczelni pozostata zamk-
nieta, dostepna tylko zza kurtyny ekranéw komputerowych. Jedyna
mozliwoscia oceny stala sie transmisja. Musimy polegaé¢ na przekazie
zaposredniczonym przez media elektroniczne, co jedynie przyspiesza
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zmiany, ktére juz staja sie norma, sposobem upowszechniania dziet
sztuki w przysztosci. Jak jednak bedziemy ogladac¢ obiekty, zwtaszcza
pozostajace w obszarze tradycyjnych technik, takich jak rzezba czy ma-
larstwo, ktére nie poddaja sie w pelni dystrybucji cyfrowej? W jaki spo-
s6b pokazaé dzieta operujace przestrzenig, skalg, znakiem i kolorem lub
kontekstem miejsca, wtaczajace dotyk, dzwiek, efekty swietlne? Na
pierwszym miejscu, z r6znymi konsekwencjami takiej sytuacji (co zresz-
ta i przed pandemia dotyczyto czesto odbioru sztuki najnowszej), pozo-
staje zatem temat, komunikat, odczytanie tresci prac.

Prace pokazywane sg w przestronnych salach warszawskiego Ko-
nesera, pogrupowane wedtug tropéw tematycznych i kierunkéw po-
szukiwan, taczac wydziaty i techniki artystyczne. Co okazuje sie dla
tegorocznych absolwentéw szczegdlnie wazne? Wciaz s to zagrozenia
ekologiczne, lek przed katastrofa, odwolywanie sie do korzeni, w tym
wsi i folkloruy, ale tez nacisk na autonomie, wspieranie wtasnej tozsa-
mos§ci, okres$lanie granic w relacjach ze §wiatem zewnetrznym. Nie
przeszkadza to w prébach porzadkowania zewnetrznego chaosu, pro-
wadzenia wspoélnotowych poszukiwan. Ich efektem sa m.in. dyplomy
studentéw Wydziatu Architektury Wnetrz: przeksztatcenie struktury
tworzacej wspdélnote miasta, w projekcie Ogrddki bez granic - adaptacja
terenéw ROD w Lublinie. To praca Alicji Patronowicz i Alicji Skowron-
skiej (promotor prof. Jerzy Bogustawski), tym ciekawsza, ze zaplanowa-
na na dekady, jako niemal naturalna préba rewitalizacji dziatek. Z drugiej
strony ogladamy sposéb przemiany struktury historycznej, odnoszacej
sie do wspdlnej pamieci, w projekcie adaptacji zbiornikéw starej gazow-
ni na potrzeby centrum hotelowo-biznesowego autorstwa Agnieszki
Smiarowskiej (dr Piotr Kwasieborski).

Uderzajaca cecha tegorocznej wystawy (wystepowata réwniez w po-
przednich latach, lecz nie w takim nasileniu) jest zacieranie sie réznic
miedzy wydziatami. Medium niekoniecznie pozostaje zwigzane z okre-
Slonym wydziatem. Wydzial Malarstwa pokazat teatralizujaca instala-
cje, Wydziat Scenografii - wykorzystanie nowej przestrzeni w technice
VR, rézne §rodki i sposoby przenikaja sie wzajemnie. Studenci arty-
stycznej uczelni beda przeciez uczestniczy¢ w catosci kultury tworze-
nia obrazu, porozumiewania sie obrazem. Beda wspéttworzy¢ szeroko
pojety obraz w przestrzeni zaréwno publicznej, jak i intymnej, budowaé
ekspresje swojej wypowiedzi z wykorzystaniem wspétbrzmienia réz-
nych technik, tradycyjnych i nowoczesnych, przekraczania granic za-
rezerwowanych dla danego medium.

Poza pragnieniem odnalezienia wtasnego gtosu w nieprzyjaznym
Swiecie w pracach dyplomowych zwraca uwage powrdét do obiektu, pre-
cyzja warsztatu, wykonania. Autonomie zyskuje moda, uznawana coraz
czesciej za znak pokolenia, czasu, dziatanie artystyczne wybiegajace po-
za forme ubioru. Wspétistnieje z cztowiekiem, z jego ciatem. Czasem
okresla, czasem chroni to ciato. Wyrazaé¢ moze tozsamos$¢, nie w ujeciu
indywidualnego stylu, ale przynaleznosci do spotecznosci, np. lesbijskiej




jak w przypadku pracy Katarzyny Chadii Przytuty (Wydziat Wzornictwa,
mgr Thorbjorn Uldam).

Dyplomy z zakresu grafiki ukazuja zaréwno nowe, jak i tradycyjne
formy multiplikacji, nowe media i odwotanie do polskiej szkoty plakatu.
Postugujac sie technika sitodruku, Anna Mazgaj (promotor prof. Andrzej
Wectawski) pokazuje naktadajace sie na siebie fragmenty ,wizualnie za-
$mieconej rzeczywistosci”, chaos spowodowany przez wszechobecne
reklamy. Sttoczone, zaghuszajace i uniemozliwiajace jakikolwiek odbiér.
Z kolei Tomasz Stelmaski (prof. Lech Majewski) uwspotczesnia zakorze-
nione w polskiej kulturze cytaty z Wyspianskiego. W cyklu plakatéw do
Wesela znajduje wtasna forme odwotan spotecznych, wtasny wyraz hu-
moru i groteski, nawiazujac jednoczesnie do polskiej szkoty plakatu i do
wizji rodem z filméw Wojciecha Smarzowskiego. Natomiast Agniesz-
ka Sztejerwald (prof. Lech Majewski) w swoich ekspresyjnych dziata-
niach z wizerunkiem Nienawidzgc obrazu taczy zdjecia, obrazy i wideo.

Bardzo ciekawym odwotaniem do tradycji, do pamieci oraz uwaznej
pracy, przekazywanej przez pokolenia kobiet swoim nastepczyniom,
jest praca dyplomowa Moniki Trypuz (dr. hab. Rafat Kochanski). To seria
autorskich ornamentéw, pereboréw, tkanych przez artystke i monu-
mentalizowanych nastepnie w kasetonach swietlnych. Towarzyszy im
ilustrujacy zwyczaje i nawigzujacy do popularnych kiedy$ wydawnictw
Rocznik wsi.

Moralizatorski ton pobrzmiewa w animacji Turysta Jagody Jaworskiej
(prof. Hieronim Neuman), w ktérej wedréwka przez gory uformowane
ze $mieci staje sie pytaniem o skutki ludzkich dziatan.

Réwnie wielokierunkowo zostaty potraktowane obrazowanie w dy-
plomach malarskich oraz formy prac rzezbiarskich. W pierwszej, otwie-
rajacej wystawe przestrzeni Konesera znajdujemy sasiadujace ze soba
rzezby, dwie propozycje malarskie oraz zapis konserwacji cennego do-
kumentu. Ksztaltowane w zywicy fragmenty cial tworza relacje Mie-
dzy stowami w pracy Angeliki Koper (prof. Adam Myjak). Towarzyszy im
odrestaurowany odlew rzezby Chtopiec z tabedziem z pracowni Karola
Mintera, rekonstrukcja cynkowego odlewu wykonana przez Zdzistawa
Debskiego (dr hab. Wiestaw Procyk), odwotanie do tradycji warszaw-
skiej rzezby parkowe;j.

Prace z Wydziatu Konserwacji znaczaco akcentuja rézne czesci wy-
stawy. Z jednej strony podkreslaja profesjonalizm rekonstruowanych
dziel, z drugiej wskazuja, ze dbatos¢ o przywracanie pamieci nielicz-
nym $wiadkom historii ma wyjatkowa wage w spoteczenstwie skazo-
nym ich brakiem.

Zwéj Tory z kolekeji Zydowskiego Instytutu Historycznego, kon-
serwowany przez Monike Dzik (dr hab. Weronika Liszewska) nie tyl-
ko otwiera wyzwania natury materialnej i duchowej, ale tez stawia
pytania o granice konserwacji, o sposoby zachowywania pamieci o Za-
gladzie. Temat trudnej pamieci powraca takze w malarskiej pracy dyplo-
mowej Lukasza Malinowskiego (prof. Wojciech Cie$niewski), ktéremu



towarzysza oszczedne formy przestrzenne (aneks u dr. hab. Jana Miodu-
szewskiego) oparte na §wiadectwach historii i materialnych pozostato-
Sciach obozu zagtady w jego rodzinnym miescie Dzialdowie. Same ptétna
zdaja sie zachowywac szaro$¢ i szorstkosé betonu, muru, pustej ziemi.

Ziemia pokazana w malarstwie Kai Wielowiejskiej (z pracowni prof.
Wojciecha Cie$niewskiego, aneks u dr. hab. Jana Mioduszewskiego), to
wypalona materia, wielkie, ciezkie ptyty, czarne powierzchnie i tworza-
ce kregi organiczne materiaty. Ta ziemia to §wiat opustoszaty i wymarty.

Rozbudowana malarska praca dyplomowa Anny Rutkowskiej (z pra-
cowni prof. Jarostawa Modzelewskiego, aneks u dr. hab. Jana Miodu-
szewskiego) taczy obrazy, cykl kolazy, filmy i wideo w jednej opowiesci
o izolacji, pustce i zagrozeniu. Odwotanie do korzeni, do natury, wspot-
istnienia z ziemia ma tu niepokojacy charakter. Wie§ przestaje by¢
azylem, a maszyny rolnicze przypominaja narzedzia tortur. Sylwetka
artystki pokazana w kolazach, wérdd pustych pdl, stanowi¢ moze prébe
konfrontacji kobieco$ci i samotnosci z ziemia.

Swoisty portret rodzinny we wnetrzu przedstawia w pracy dyplomo-
wej z malarstwa, pt. Twarze, Olga Zaremba (prof. Stanistaw Baj). Odtwo-
rzone z pieczotowitoscia wnetrze, rodzinna historia, lalki o twarzach
bliskich, to nie tylko teatralizujaca instalacja, ale odwotanie do kulturo-
wych i symbolicznych znaczen takich zabieg6w, z Kantorowskimi spek-
taklami na czele.

Nie bez powodu instalacja ta zostata zestawiona z innymi pamiat-
kowymi przedmiotami, poddanymi konserwacji przez Joanne Pasieke
(dr Monika Stachurska) - Sredniowieczna bielizna ottarzowa oraz plu-
szowymi misiami z poczatku XX wieku.

Ku czystosci znakowania, minimalizmowi geometrycznych form sze-
regdw neondéw zwraca sie w rzezbiarskiej instalacji Alienacja Stanistaw
Babik (dr hab. Roman Wozniak). Towarzyszy jej jeszcze bardziej oszczed-
na, neonowa wizualizacja fal dzwiekowych produkowanych przez syn-
tezatory. Intymny wymiar rzezby odnalez¢é mozna w pracy Psyche Anny
Kowalczyk (dr Pawet Mysera), w ktérej pamieé¢ do§wiadczenia choroby
zapisana zostata w obiekcie - uszytym z przescieradta gorsecie.

Réznorodne formalnie sg takze dyplomy z zakresu scenografii. Oli-
wia Waligéra (prof. Janusz Sosnowski) przedstawia catosciowy, nar-
racyjny (tacznie z projektami kostiumoéw) projekt scenografii do filmu
fabularnego na motywach scenariusza W.J. Hasa i J. Kukutczanki Osiot
grajgcy na lirze, taczacy formy z pogranicza teatru i filmu. Natomiast
Maciej Czuchryta i Marta Wieczorek (dr hab. Katarzyna Proniewska-
-Mazurek) korzystaja z narzedzi VR, wprowadzajac widza w niepokoja-
cy, postkatastroficzny pejzaz na podstawie opowiadania Kappy Rytno-
suke Akutagawy.

Projekty z zakresu wzornictwa dodaja wystawie - i moze przysztej
estetyce codziennosci - koloru interesujacego zwtlaszcza wobec do-
minujacego w wielu innych pracach braku barw. Nadzieja na ponow-
ne zaprzyjaznienie sie z natura napawaja kolorowe ekologiczne buty.



Przedtuzajgc zycie podeszwy Kamila Cembor (dr hab. Grzegorz Niwiriski)
obdarzyta je z6ttymi, r6zowymi, btekitnymi cholewkami z konopi siew-
nych. Naturalny materiat i kolory sprawiaja, ze takie buty sa §wietnym
potaczeniem kreatywnosci, wyobrazni i funkcjonalnosci. Folklor, polne
kwiaty powracaja w projekcie mebli z motywem makéw Matyldy Polak
(dr Michat Kapczyriski). Z kolei wielofunkcyjny mebel na balkony miej-
skie Mikry Marii Dragowskiej (dr Tomasz Gatazka) pozwala na odrobi-
ne komfortu na prywatnym skrawku zieleni.

Przezywanie zaloby moze takze przybieraé¢ okreslone formy. Marle-
na Norowska (prof. Jerzy Porebski) proponuje wzory urn ceramicznych
wykonanych XII-wieczna technika obwara, tym ciekawsze, ze przywo-
tujace kult ognia celebrowany przez stosujacych te technike Battow.

Po nowoczesne narzedzia siegaja studenci Wydziatu Sztuki Me-
diéw, ale to przeciez juz niezbywalna czes$¢ rzeczywistosci, a czesto
sposéb na jej bardziej odkrywczy odbiér. Interaktywna instalacja Aga-
ty Chodery (dr hab. Jakub Wréblewski), ze skérami zwierzat o réznej
fakturze i dZwiekami wywotywanymi dotykiem reki widza, angazu-
je wzrok, stuch i dotyk, tworzac niejako wyostrzona uwaznos¢ - ma-
ster of reality. To jedna z tych prac, ktérych nie poznamy, pozbawieni
mozliwosci dotkniecia skér. I odpowiedni kontekst pytan o sposéb ob-
razowania, o relacje miedzy artysta i odbiorca, jakie stawia Agata Przygodz-
ka (prof. Krzysztof Olszewski) w swoim wideoperformansie W poszuki-
waniu utraconej tozsamosci artystycznej.

Na czym mozna budowac site wlasnej tozsamosci? Wnetrze wyto-
zone zielong wyktadzing, przypominajace stét bilardowy - to praca za-
tytutowana Jackpot - oszczedny, a zarazem sugestywny manifest Nadii
Markiewicz (prof. Mirostaw Batka). Na §cianie wisi kaseton reklamowy
z powiekszonym rentgenowskim zdjeciem znieksztatconej kosci reki
artystki oraz wideo z obracajacym sie wielobarwnym kotem fortuny,
ktérego dzwiek wypetnia pokéj. Wreszcie pojawia sie sama artystka
ubrana w stréj w formie kuli bilardowej, ktory zastania jej tutéw irece,
ukrywa niepelnosprawnosé, a zarazem stawia w roli przedmiotu uzy-
wanego w grze. Rozwazajac kwestie normy i wykluczenia, granic sta-
wianych przez los i przyjete reguly spoteczne, artystka nadaje swojemu
doswiadczeniu uniwersalny charakter.

Na koniec jeszcze dwdch outsideréw w szafie (do ktérej mozna zaj-
rzeé przez dziurke od klucza) - czyli setki wizerunkéw, wcieler, gier
i aluzji w postaci fotografii Tomasza Machcinskiego i Ryszarda Kisie-
la, o ktérych pisze Weronika Ortowska z Wydziatu Zarzadzania Kultura
Wizualna (dr Marika Kuzmicz).

Tegoroczny przeglad nie odbiega znaczaco od wczesniejszych. Wy-
stawa nie moze i nie odpowie na pytanie, jak wptywa na twoérczos¢
mtodych artystéw czas pandemii. Jak dostosuja potrzebe komunikacji
i wymiany do nowej sytuacji? W jakie przeksztatci sie ona tworzywo
dla sztuki? Tego prawdopodobnie dowiemy sie podczas nastepnych Co-
ming Outow. %
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