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Historia tytulu wystawy Wer im Glashaus sitzt, sollte nicht mit Steinen
werfen zwigzana jest z osoba wieloletniego kuratora sztuki wspét-
czesnej Gottfrieda Hafemanna, ktéry zapytany o tytut przedsiewziecia
spontanicznie przytoczyt wspomniane niemieckie przystowie. Senten-
cje przettumaczono dostownie na jezyk polski i uczyniono z niej lejtmo-
tyw polsko-niemieckiego projektu, ktérego finat stanowi prezentowana
w Centrum Rzezby Polskiej ekspozycja prac 15 twércéw zaproszonych
do Oronska. W realizacji przedsiewziecia wykorzystano potencjat miej-
sca charakteryzujacego sie bogata historia spotkan artystycznych. Atu-
ty Oronska zostaty dostrzezone takze przez samego Hafemanna, ktéry
podczas otwarcia ekspozycji podkreslat znaczenie twoérczej energii oto-
czenia. Artystom stworzono kontekst do rozwazan, umozliwiajac im
wziecie udziatu w tygodniowych warsztatach poprzedzajacych pokaz.
Nie bez znaczenia dla projektu pozostaje wybér jednej z galerii. Prze-
szklona bryta Oranzerii, kojarzaca sie z tytutowym szklanym domem,
przyczynita sie do przelozenia powstatych podczas spotkan idei na za-
prezentowanie odbiorcom koherentnego przekazu wizualnego w posta-
ci dobrze zaaranzowanej ekspozycji.

Nawiazanie do hasta przewodniego Nie rzuca sie kamieniami, miesz-
kajgc w szklanym domu pojawia sie ro6wniez w narracji wystawy. Te-
matyka warstw ochronnych, powlok oddzielajacych systemy, obszary,
zaréwno w sensie fizycznym, jak i symbolicznym, nieustannie powraca
jako gtéwny watek pokazu. Swiadomo$¢é nacisku na wspomniane zagad-
nienia zostata zaznaczona przez kuratora, ktéry podkreslat: Ochronng
powtokq Ziemi jest atmosfera, ktorej nieumyslnie zagrazamy. Ochrone
ludzi sprawuje srodowisko spoteczne, a poszanowanie praw cztowieka,
ktérym zagrazajq populistyczne tendencje, gwarantuje konstytucja.'
Uczestnicy projektu dostrzegaja zatem istnienie newralgicznych kon-
strukeji, nierzadko niewidocznych i umownych, zwracajac uwage na ich
kruchos§é. Owa kruchos$¢ jest przyczyna postulowania uwaznosci, kt6-
rej czes¢ artystow przypisuje w swoich pracach szczegdlne znaczenie.

Tworcy koncentruja sie nie tylko na gtéwnym watku, lecz takze na
kilku innych zagadnieniach istotnych dla wspétczesnego dyskursu,
dzieki czemu ich dziatania nie s3 wyrwane ze spotecznego kontekstu.
Krytyczna recepcja skutkéw antropocenu, powodowana wysoka §wia-
domoscig, staje sie pretekstem do pietnowania aroganckich wobec natu-
ry postaw, promowanie etycznych i czujnych zachowan odbywa sie zas
takze poprzez sztuke. Przyktadami prac o dydaktycznym wymiarze sa
Avatary, autorstwa duetu Tatiana Czekalska i Leszek Golec, bedace pro-
totypami urzadzen stuzacych do ratowania owadéw. Charakterystyczny
element dziet nalezacych do wspomnianego cyklu stanowi prosta kon-
strukcja sktadajaca sie z kartki oraz odwréconej do gory dnem szklanki.

1 Fragment przeméwienia Gottfrieda Hafemanna, inaugurujacego wystawe, Zrodto: materiaty

pozyskane dzieki uprzejmosci Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku.
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Przewrotno$¢ realizacji polega na zmianie funkeji naczynia, ktére w od-
niesieniu do idei wystawy staje sie powtoka chronigca istoty zywe.
Prace Czekalskiej i Golca wprowadzaja widza w kolejny istotny watek
zarysowujacy sie w narracji wystawy, czyli tematyke wiary. Cze§ciami
Avataréw sg bowiem przedmioty kultu religijnego. W pracy Avatar/Pop
zostata wykorzystana ikona przedstawiajaca wizerunek Jezusa, Avatar/
/Pop I jest zas wertykalna kompozycja, w ktérej funkcje postumentu
petni pociety obraz, ukazujacy scene potopu z przypowiesci o Noem,
przykryty sporzadzonym na skérze antylopy fragmentem rekopisu
Swietej ksiegi etiopskiego chrzescijanistwa, pochodzacego z XII wieku.
Emblematy religijne pojawiajg sie réwniez w pracach Wolfganga Gem-
mera, ktérego geometryczne konstrukcje wykonane sa z paneli wo-
tywnych przedstawiajacych wizerunek Jana Pawta II. Polscy entuzjasci
sztuki wspodlczesnej sa oswojeni z wykorzystaniem dewocjonaliéw do
dziatan artystycznych. Odwotanie sie do postaci papieza Polaka nie jest
nowoscia dla rodzimych instytucji kultury, cho¢ bywato, ze dzieta tego
typu budzity skrajne emocje, np. pokazywana ponad 20 lat temu w Za-
checie rzezba Maurizia Cattelana, niedawno przypominana przez Je-
rzego Kaline i jego instalacje Zatrute zZrédto. Gemmer stroni jednak od
podobnej figuracji. Pokaznych rozmiaréw kompozycje zwracaja uwa-
ge swoim monumentalizmem, a multiplikowane obrazki, przypomina-
jace ikony, ukazuja sie oczom widza dopiero wtedy, gdy spoglada na nie
z bliska. Odwotywanie sie do tradycji chrzescijanskiej czesto odbywa sie
przez nadawanie pracom tytutéw zwigzanych z religia. Praca Constan-
ze Nowak, sktadajaca sie z krysztatowej kuli i ksiegi, zostata opatrzona
nazwa Breviarium, natomiast opis jednej z rzezb Wolfganga Gemmera
Ein feste Burg... odnosi sie do luteranskiej piesni rozpoczynajacej sie sto-
wami: Warownym grodem jest nasz Bég, Orezem nam i zbrojg.2 Artysci
czesto pietnuja paradoksy wynikajace z dziatalnosci cztowieka. W tym
przypadku chodzi o wizerunek chrzescijaristwa skonstruowany tak, ze-
by mogto by¢ ono postrzegane jako religia gloszaca mitos¢ i pokéj, tym-
czasem tekst przytoczonego utworu charakteryzuja wojenne konotacje.
Niszczycielska sita ludzkosci powodowana ideologig, checia rozwoju
za wszelka cene, przeswiadczeniem o wyzszos$ci nad innymi gatunka-
mi prowadzi do sytuacji granicznej, jaka jest widmo samounicestwie-
nia. Swiadomo$¢ istnienia proceséw uruchomionych przez cztowieka,
a obecnie niedajacych sie zatrzymac, przyczynia sie do podejmowania
przez twoércoéw tematéw takich jak ekologia, eksploatacja zasob6w na-
turalnych, wymieranie gatunkéw. Refleksje artystow nierzadko prezen-
towane sa z perspektywy jednostki bezradnej wobec systemu, jednak
prébujacej wptynac na postawe odbiorcéw. Zagadnienie kryzysu, zwia-
zanego z ociepleniem klimatu, zajmuje uwage twoércéw wspoétczesnych

2 Warownym grodem jest nasz Bég [w:] Spiewnik Kosciota ewangelicko-augsburskiego w RP,

przektad E. Romanski, Warszawa 1988, s. 213.
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i badaczy, takze tych reprezentujacych nauki humanistyczne. Pawet Mo-
$cicki w tekscie Apokalipsa teraz! pisze: ,katastrofa klimatyczna” jest
chyba najbardziej realistyczng z dostepnych nam w historii kultury figur
Armagedonu. Globalny system ekonomiczno-polityczny, zasilany energig
paliw kopalnych, juz doprowadzit do daleko idgcych zaburzen klimatycz-
nych, ktére (...) przyniosq kryzys z pewnos$cig zagrazajgcy naszej nowo-
czesnej cywilizacji, a by¢ moze nawet samej dalszej obecnosci cztowieka
(i tysiecy innych istot zywych razem z nim) na Ziemi.? Zachodzace w przy-
rodzie zjawiska przestaja wiec by¢ odlegla apokaliptyczna wizjg, przera-
dzaja sie w terazniejszo$¢ zagrazajgca obecnemu porzadkowi. Taki stan
rzeczy uzmystawia odbiorcom wystawy Michalina Bigaj, ktora w swojej
pracy Iceberg I ukazuje proces topnienia lodowca w skali mikro. Dzieto
Bigaj ma efemeryczny charakter - jest spalajaca sie na oczach widzéw
Swieca. Rozpuszczajacy sie wosk postuzyt za lapidarna metafore nie-
uchronnosci pewnych zjawisk. O nieodwracalnosci niektérych przy-
pominajg natomiast biate, ceramiczne figury autorstwa Diany i Bruna
Neuhameréw, inspirowane gatunkami zwierzat wymartych m.in. z po-
wodu eksploatacji terenéw uprawnych.

Zagadnienie ekspans;ji terytorialnej kieruje narracje w strone proble-
matyki przestrzeni oraz pojecia granicy. Dwojgu uczestnikom projektu
udato sie uchwyci¢ wrecz kulminacyjny moment zaburzenia struk-
tury jednostki oddzielajacej od siebie dwa obszary. Realizacja Young
W. Song Anflug, wykonana szydetkiem z metalowej nici, imituje pek-
niecie na szybie Oranzerii, a praca Kamila Kuskowskiego Odbicie to
kamien utkwiony posrodku nienaruszonej tafli szyby w oknie dyrek-
torskiego gabinetu. W obu przypadkach artysci podejmuja przewrot-
na gre ze szklana materia, obnazajac ztudne poczucie bezpieczenstwa
powodowane tworzeniem zamknietej przestrzeni. Potencjalne uszko-
dzenie kruchej powtoki prowadzi do wywotania dyskomfortu i uczucia
zagrozenia. Z delikatno$cia szyb kontrastuja ciezkie, zelazne instalacje
Francisca Klingera Carvalha, przywodzace na mysl ogrodzenia doméw
lub osiedli. Artysta pietnuje ludzka potrzebe grodzenia terytorium, wy-
nikajaca najczesciej z kontekstu ekonomicznego. Stawianie tego typu
granic prowadzi do powstania putapki, gdyz metalowe konstrukcje za-
czynajg przypominac wiezienie.

Analizowanie zagadnienia powtok ochronnych skutkuje ukazywa-
niem tej problematyki w réznych perspektywach i skalach. Posrod
przedstawionych na wystawie prac mozna odnalez¢ réwniez takie, kt6-
re nie stronig od intymnego, cielesnego ujecia omawianego motywu.
Jedna z prac Cornelii R6f3ler stanowi kolaz wykonany z fotografii ludz-
kiej skoéry. Artystka uczynita z tej materii §rodek artystyczny stuzacy
pokazaniu spoteczeristwu fragmentu zycia oraz jego historii.* W pracy

3 P. Moscicki, Apokalipsa teraz! [w:] Teksty drugie nr 1/2020, s. 26-42, tu: 27.
4 https://www.corneliaroessler.de/texte/dirk-manzke-1/ (dostep: 6.10.2020).
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Integrum evader, bedacej kula obszyta ubraniami, R6RRler kwestionuje
funkcje przedmiotéw stuzacych do ochrony ludzi. Usytuowanie pracy
posrodku stawu Rolina poteguje uczucie dyskomfortu wynikajace z na-
piecia wywotanego zestawieniem naturalnego otoczenia z kompozycja
przywodzaca na mys$l kule ziemska, wykonana z uzywanej odziezy, ko-
notujacej wspétczesne marnotrawstwo, przesyt i nadprodukcje.

Przepracowanie tematyki powtok ochronnych przez pryzmat sztuki
prowadzi w strone nieoczywistego i niejednoznacznego ujecia zagad-
nienia. Artysci dostrzegaja wystepowanie licznych dysonanséw w tego
typu strukturach, punkt widzenia zalezy bowiem od perspektywy da-
nej spotecznosci lub jednostki.

Wystawe zaaranzowano w trzech przestrzeniach ekspozycyjnych
o réznym charakterze. Cze$¢ prac zostala umieszczona w Oranzerii,
cze$¢ w pokojach XIX-wiecznego patacu Brandta oraz w Parku Rzezby:.
W ramach projektu Nie rzuca sie kamieniami, mieszkajgc w szklanym do-
mu zaplanowano publikacje, dwie wystawy - w Centrum Rzezby Polskiej
oraz Kunsthaus w Wiesbaden, a takze liczne dziatania koncepcyjne. %




