JAN STANIStAW WOJCIECHOWSKI

Autobiografia artysty:

miedzy doSwiadczeniem artystycznym,

interpretacja humanistyczna

i zarzadzaniem,

Tekst jest cze$cia mojej nowej ksiazki, w kto6-
rej podejmuje kwestie ustroju sztuki w Pol-
sce i polityki kulturalnej paristwa. W czesci
tej staram sie wyjasni¢ pewne kwestie meto-
dologiczne zwiazane z usytuowaniem mojej
wiedzy oraz moich aktualnych praktyk ba-
dawczych i dydaktycznych na Wydziale Zarza-
dzania Kultura Wizualng ASP w Warszawie.

Tekst w skroconej wersji zostat przedstawiony jako
referat na konferencji Czy badania artystyczne?,
ktéra odbyta sie na ASP we Wroctawiu 22-24.10.2020.
Wczesniej prezentowany byt w formie tez dotyczacych
zwiazkow zarzadzania humanistycznego z naukami
humanistycznymi na konferencji (11-13.01.2018)
Uniwersytetu Wroctawskiego (Instytut Socjologii)

i Uniwersytetu Rzeszowskiego (Instytut Archeologii -
Zaktad Muzeologii) pt. Teksty-Obrazy-Performanse.
Auto-bio-grafia na granicy doswiadczenia zycia
codziennego, nauki, sztuki.

Sa to kwestie bolesnie aktualne w zwiaz-
ku z narastajacym w organizacji polskiej na-
uki separatyzmem w miejsce rozwijajacej sie
jeszcze nie tak dawno w naszym kraju (i do-
minujacej w badaniach §wiatowych) inter-
dyscyplinarnosci.

W ksiazce zajmuje sie problemami meto-
dologicznymi aktualnymi przede wszystkim
w kontekscie nauk o zarzadzaniu w kulturze
(a szerzej w kontekscie zarzadzania huma-
nistycznego). To w tej dyscyplinie rozwijata
sie moja dziatalno$é naukowa i dydaktyczna
przez diugie lata na Uniwersytecie Jagiellon-
skim. W publikacji polemizuje tez z zazna-
czajaca sie od kilkunastu lat w srodowisku
badaczy i teoretykéw zarzadzania tenden-
cja do separowania nauk humanistycznych
(zwtaszcza kulturoznawstwa) od nauk spo-
tecznych i ekonomicznych. Tendencja ta
wpisuje sie w powazniejszy i grozny dla catej
polskiej nauki trend lekcewazenia humanisty-
ki (stygmatyzowanej zwiazkami z funkcjono-
waniem na uniwersytetach zachodnich takich
kierunkéw badawczych jak genderstudies)
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oraz przeciwstawiania jej solidnym i rzeko-
mo jedynie prawomocnym badaniom w ra-
mach nauk $cistych i technicznych.
Wspomniana tendencja wywodzi sie z fun-
damentalnego dla nauki sporu, ktéry rozpo-
czat sie pod koniec XIX wieku, gdy rodzity sie
nauki humanistyczne i gdy Wilhelm Windel-
band dokonat podziatu na nauki idiograficz-
ne i nomotetyczne. Filozof podkreslat réznice
miedzy poznawcza skutecznoscia nauk opar-
tych na uogdélnionych prawach, abstrakcyj-
nych modelach, zwlaszcza matematycznych
(przyrodoznawstwo, nauki techniczne), i ana-
liz pojedynczych przypadkéw, opisowych
strategii poznawczych angazujacych ,,0ko du-
szy” (humanistyka, nauki o cztowieku).
Rozw6j nauki w zasadzie zakwestionowat
ten podziat i doprowadzit do upowszechnie-
nia najrozmaitszych ,krzyzéwek”. Taka ,krzy-
z6wka” byto (zostato wykre$lone z nowego,
obowiazujacego dzi§ w polskiej nauce spisu
dziedzin i dyscyplin) zarzadzanie huma-
nistyczne, wydobywajace nauki o zarzadza-
niu spod wtadania ekonomistéw i wiaczajace
je w obszar humanistyki (obejmujacej kultu-
roznawstwo, antropologie kulturowa i etno-
grafie, historie sztuki, visual culture studies,
literaturoznawstwo, teatrologie, filmoznaw-
stwo). Teza podana w mojej ksiazce wyttusz-
czonym drukiem brzmi: zarzgdzanie huma-
nistyczne jest subdyscypling historii sztuki, li-
teraturoznawstwa, kulturoznawstwa, historii
sztuki, teatrologii itp. Dzi$§ chce ja uzupeinié
i zaakcentowaé w tym tekscie: zarzadzanie
humanistyczne (zwtaszcza w sferach takich
jak zarzadzanie instytucjami kultury, kry-
tyka artystyczna, kuratorstwo) moze byé
rozumiane jako subdyscyplina (hiperdyscy-
plina?) sztuki, zwlaszcza w jej specyficznej,
dobrze skonceptualizowanej formie, jaka
oferuja rozwijajace sie badania artystyczne.
Ivice versa: badania artystyczne mogq by¢ ro-

zumiane jako subdyscyplinag naukio zarzgdza-

niu i polityce kulturalnej.
Granic ksztattujacych sie dyscyplin nie wy-
znaczajg juz XIX-wieczne podziaty, cho¢ pokusa

powrotu do nich przycigga réznej masci kon-
serwatystéw. Zwtlaszcza ze nowsze spo-
ry filozoficzno-metodologiczne nie milkna
i sa o wiele bardziej ztozone od wczesniej-
szych. Mam prawo sadzi¢, ze organizatorzy
konferencji poswieconej badaniom arty-
stycznym nie chca i8¢ droga reakcyjnego se-
paratyzmu bronigcego administracyjnych
podziatéw oraz stojacych za nimi Srodowi-
skowych intereséw. Prowadzi on do arbitral-
nego rozmieszczania dziatan poznawczych na
przynaleznych im rzekomo miejscach ponad-
jednostkowych praw przyrody z jednej stro-
ny a literackiej i obrazowej ,fikcji” z drugiej.
I sztuki niejako z ,trzeciej strony” - jako bez-
uzytecznej poznawczo, za to komfortowej dla
oka i ucha, subiektywnej ekspresji. Nie idZmy
ta droga! Trzeba drazy¢ glebsze poktady le-
zace u podstaw rozstrzygniec o prawdzie lub
fatszu.

Prébke trudnos$ci zwiazanych z sytuowa-
niem sztuki w obszarze nauk humanistycz-
nych pragne tu przedstawic¢. Mysle, ze okazja
do tego nadarza sie dobra, bowiem do badan
wilaczytem biografie - metode badawcza do-
brze oswojona w naukach humanistycznych
- antropologii kulturowej i etnografii. Pew-
ne novum stanowi na tym polu autobiografia,
rozpowszechniona na gruncie socjologii i an-
tropologii kulturowej pod nazwa autoetno-
grafii, w dwdoch wymiarach: ewokatywnym
i analitycznym.? Do§¢ unikalny przypadek
zastosowanej w tej analizie metody autoet-
nograficznej bierze sie z faktu, iz badam ta me-
toda artyste z intencja poprowadzenia analiz
antropologicznych spoteczno-ekonomicznych
i politycznych. Mamy w rezultacie do czy-
nienia z autoetnografia artysty dazacego do
wytyczenia nowego pola badan - ,badan arty-
stycznych”. W takim przypadku do$¢ mglista
staje sie dziedzinowa perspektywa badawcza

2 Por.: L. Anderson, Autoetnografia analityczna, ,Przeglad
Socjologii Jakosciowej”, Wydawnictwo Uniwersytetu
todzkiego nr 3, rocznik 2014, tom 10, s. 144-167.



prowadzonego naukowego §ledztwa. Czy
prowadzi je artysta, czy antropolog kultury.
W obu rolach, cho¢ moze niespektakularnie,
rozpoznawany bytem w réznych spotecznych
gremiach bez wiekszych watpliwosci.?

Okazja do pogtebionej analizy stato sie tak-
ze wydanie przeze mnie dwa lata temu ksiaz-
ki-katalogu Trwanie i Wyjscie. Trudne relacje
mizantropii i antropomorfizmu w sztuce JSW,
w ktérej podsumowuje 50 lat swej pracy ar-
tystycznej w Polsce i udziatu w miedzynaro-
dowym zyciu artystycznym.*

Mozna powiedzieé, ze wspomniana ksigz-
ka-katalog, jesli spojrzec¢ na nig nie przez
pryzmat waloréw artystyczno-estetycznych
prezentowanych w niej prac, lecz jak na do-
kument o wartosci poznawczej, spektakular-
nie reprezentuje perspektywe idiograficzna
i nominalistyczna.” Jakzeby inaczej. Doku-
mentuje indywidualny przypadek, ktory jest
w swym indywidualizmie wrecz ,zapadnie-
ty”. W tym psychotycznym zafiksowaniu sie
na samym sobie mozna by doszukiwaé sie ra-
dykalnego gestu separacji sztuki od wszelkich
zbiorowych narracji, zwtaszcza politycznych.
Glownym motywem mojej twoérczosci byta
i do dzi$ jest moja wtasna gtowa, zwtaszcza
jej odlew powielany i modyfikowany na setki
sposobdéw. To - powie ktos - typowa pdzno-
romantyczna (a moze juz neoliberalna?) od-
mowa uczestnictwa sztuki w konstruowaniu

3 Na potwierdzenie, bez wchodzenia w biograficzne
szczegbty, powiem: we wroctawskim Muzeum
Narodowym, acz nie widac tego niestety na wystawie
w Galerii Czterech Koput, w kolekgji jest, i to juz od roku
1980, okoto 30 moich prac rzezbiarskich, a w dobrych
latach moich badan kulturoznawczych bytem dyrektorem
Instytutu Kultury MKIS, a pézniej jako profesor UKSW
kierowatem Katedra Antropologii Kulturowej na Wydziale
Teologicznym tamze.

4 ).S. Wojciechowski, Trwanie i Wyjscie. Trudne relacje
mizantropii i antropomorfizmu w sztuce JSW, Sztuka
ogrodu sztuka krajobrazu, 3(20)/2018, s. 411.

5 Dokonuje tu pewnego uproszczenia lub pewnej
redukcji, oddzielajac walory artystyczno-estetyczne od
poznawczych. Od zarania nowozytnej estetyki wiadomo,
ze walor estetyczny wiaze sie z poznaniem.

wspélnotowych opowiesci, a z tego powodu
takze asumpt do traktowania jej jako catko-
wicie marginalnej. C6z bowiem moga znaczy¢
zdeformowane odlewy glowy jakiegos pana,
mozna wyrzucic¢ je spokojnie na $§mietnik, jak
przechodzone kapcie Kowalskiego. Sytuacje
pogarsza autoanalityczny sposéb operowania
materiatem dokumentacyjnym. Zapada sie on
w subiektywizm jeszcze glebiej.

Drugim tropem autointerpretacji mojej
sztuki jest konceptualizm. Znany i szeroko
analizowany nurt sztuki nowoczesnej, ktory
upowszechnit sie w Swiecie w czasach mo-
jego debiutu. Swiadczy o tym rozbudowa-
na dokumentacja oraz ponawiana na rézne
sposoby w autokomentarzach konceptual-
na dyrektywa ,badania sztuki”. Sztuka jako
twor pojeciowy (co jest reprezentacja wprost
nominalistycznych inspiracji konceptuali-
zmu) i sztuka jako konstrukt spoteczny jest
w ksigzce-katalogu stale obecna, zaréwno
poprzez tematy rozlicznych dziatan i perfor-
mance’éw, jak i w moich licznych tekstach.®

Potaczenie ,stabej” epistemologii idiogra-
ficznej (ufundowanej na wadach pojedyn-
czego przypadku) z inkryminowanym dzis
nominalizmem (zwlaszcza gdy staje sie on
agentem postprawdy) - c6z moze by¢ bardziej
podejrzane z punktu widzenia przedstawicie-
li nauki? Pojeciem sztuki (zwtaszcza postsztu-
ki) zajmowato sie tysigce artystéw pokolenia
powojennych baby boomers. Mozna zauwa-
zy¢ samokrytycznie, ze nie przyczynito sie to
do rozkwitu wiedzy na ten temat. Uczynito
sztuke pojeciem pustym, jak nigdy do tej po-
ry, a samg praktyke - marginalng, mimo eks-
pans;ji instytucji, czyli galerii i muzedéw sztuki
nowoczesne;j.

6 Mozna to traktowac jak realizacje dyrektywy mistrza
sztuki konceptualnej Josefa Kosutha, zawartej
w tekscie The Artist as Anthropologist, ,The Fox”
no 1, New York 1975.
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Trzecim tropem interpretacyjnym jest
koncepcja formy otwartej Oskara Hanse-
na.” To takze nie pomaga ,obiektywizacji”
mojej autobiografii artystycznej. Hansen
ijego koncepcja pozostaje wcigz bardzo eks-
kluzywnym, stabo rozumianym fenomenem
na mapie polskiej kultury.

Punkt wyjscia dla obrony tezy o przydat-
nosci autobiografii artysty, zwtaszcza gdy
jest ona paradnym wrecz przyktadem tau-
tologicznego subiektywizmu i rozplenienia
znaczen pojecia oderwanego od jego histo-
rycznych zrédel, jest wiec watpliwy. Mamy
do czynienia z produktem reprezentatywnym
w tym sensie, ze kumuluje on cechy, ktére
krytycy poznawczych waloréw autobiogra-
fii artysty uwazaé moga za sztandarowe. Ta-
kie bytyby gtéwne tropy radykalnej krytyki
poznawczych waloréw rzeczonej ksiazki-
-katalogu.

Spod tej warstwy analizy wytania sie dru-
ga, ktora po odpowiedniej obrébce i w pew-
nym onto-epistemologicznym kontekscie
pozwolitaby bronic tezy o przydatnosci (cho¢
specyficznej) nauk o zarzadzaniu humani-
stycznym. Nauk wytonionych z humani-
styki, rozumianej $cisle jako nauki o sztuce
i opartej na badaniu wspoétczesnych prak-
tyk artystycznych, takze autobiograficznych.
Trzeba by w tym momencie utworzy¢ jed-
nak ,nawias” i nie bedzie to tylko wytycze-
nie dystansu, jaki pojawia sie zawsze, gdy
artysta wizualny uruchamia narracje stowna
w celu opisania i zrozumienia wtasnej twor-
czo$ci. To nawias epistemologiczny. Ozna-
cza uruchomienie interpretacji wchodzacej

7 Bytem studentem i dyplomantem tego architekta,
urbanisty i dydaktyka. Badania jego dorobku w ostatnich
czasach przyspieszyty dzieki takim ksiazkom jak
O. Hansen, Zobaczy¢ swiat, red. ). Gola, Zacheta,
Akademia Sztuk Pieknych, Warszawa 2005; Wobec Formy
Otwartej Oskara Hansena. Idea - utopia - reinterpretacje,
red. M. Lachowski, M. Linkowska, Z. Sobczuk,
Towarzystwo Naukowe KUL, Lubelskie Towarzystwo
Zachety Sztuk Pieknych, Katolicki Uniwersytet Lubelski,
Lublin 2009.

pod opisowa powierzchnie praktyk i beda-
cej proba dostrzezenia strategii rzadzacych
konstytuowaniem poszczegdlnych form wizual-
nych, a takze strategii (i tu walor biograficz-
ny) ksztattowania catych sekwencji dziatan
artystycznych, poszczegdlnych etapéw twor-
czych i ich wzajemnych relacji.

Wejscie pod idiograficzna jednostkowos¢
inominalistyczng ,kreatywnos¢ stowno-obra-
zowg"” oznacza odstanianie gramatyki narracji
- regut rzadzacych nie tylko pojedynczymi
formami materialowo-przestrzennymi, ale
catymi sekwencjami praktyk artystycznych,
pojawiajacych sie w pewnym porzadku. Ja-
kie to reguty? Wymienie w tej krétkiej pre-
zentacji dwie. Pierwsza jest tytutowa: Trwanie
i Wyjscie dotyczy pewnych ,tropizméw” wy-
raznie ujawniajgcych sie na przestrzeni catego
50-letniego okresu moich praktyk artystycz-
nych. Mozna te dwie tendencje w wielkim
skrécie opisac jako ,konserwatywna” i ,awan-
gardowa”. Pierwszg cechuje respektowanie
pewnych upowszechnionych szeroko cech
rozpoznawczych dzieta plastycznego. Nalezy
do nich np. uzycie charakterystycznego rzez-
biarskiego lub malarskiego warsztatu. Druga
tendencja (awangardowa, neoawangardowa)
wiaze sie z praktykowaniem dziatan uzna-
wanych spotecznie za kontrowersyjne lub
niezrozumiate, a za ,,artystyczne” raczej w wa-
skim gronie specjalistow.

Druga reguta to ,aktywny negatyw”, czyli
stosowanie pewnej zasady kompozycji formy
wizualnej (wzietej ze szkoty Oskara Hansena)
do ,kompozycji” kolejnych etapéw kariery za-
wodowej i twérczosci. Rzeczona biografia, wi-
dziana w przekroju 50 lat, sktada sie z wielu
sekwencji praktyk artystycznych kontrasto-
wo (negatywowo) odmiennych. Przyktadowo
po okresie ignorowania waloré6w materialnej
formy rzezbiarskiej, kiedy kréluja ,,dziata-
nia plastyczne” i, gry” wizualne, prowadzone
w grupach i przybierajace postac performan-
ce’éw, przychodzi okres, gdy twdrczoscia
wtadajg obiekty materiatowoprzestrzenne
i tradycyjne rzezby.



Mozna zaryzykowa¢ twierdzenie, ze te
dwie przyktadowe (i obecne w autokomen-
tarzu oraz rozpoznawalne w konstrukeji
ksigzki-katalogu) ,reguty” nie sa w tej per-
spektywie catkiem subiektywne i jednostko-
we. Moga nabieraé¢ waloréw ,praw” narracji
biografii artysty, wdrazanych w konkretnych
historycznych warunkach kulturowych. Od-
zwierciedla¢ tok jakiejs zbiorowej narracji
kulturowej, w ramach ktérej toczy sie ta in-
dywidualna opowies$¢.

Jaka jest réznica miedzy tak postrzega-
nym poznawczym walorem autobiografii
a stosowanym od dawna i dos¢ powszech-
nie w antropologii rozumieniem dokumentu
biograficznego? Taka, ze mamy tu do czynie-
nia ze strukturalistycznym podej$ciem, co
dalej nie wnosi wiele oryginalnych pomy-
stéw metodologicznych, poza tym, ze otwiera
przepastny dyskurs strukturalistyczno-post-
strukturalistyczny i przestrzen filozoficz-
na gdzie§ miedzy Claude’em Lévi-Straussem,
Michelem Foucaultem i Jacques'em Lacanem.

Pewien godny uwagi walor by¢ moze ma-
ja wskazane przeze mnie ,reguty” narracji.
Na pierwszy plan wysuwa sie jak mniemam
strukturalna warto$¢ opozycji Trwania i Wyj-
Scia, jako kontrastowych ,tropizméw” rza-
dzacych biografia. W ogdle na plan pierw-
szy wysuwa sie strukturalny walor opozycji
i kontrastu jako warto$ci odmiennych od tak
zwykle cenionej harmonii i proporcjonal-
nosci czy wspétbrzmienia. Ten ,,wynalazek”
metodologiczny wydaje mi sie dos¢ ptodny
poznawczo i wart dalszego badania i opraco-
wywania. (Cho¢, powie ktos: stoi za tym po
prostu Popperowska zasada falsyfikacji lub
Derridiariska ,,dekonstrukcja”.)

Interesujace dla aktualnego dyskursu sta-
je sie dociekanie epistemologicznych podstaw
~opowiesci”, a tym samym dociekanie Zrédet
jej legitymizacji. Pojawia sie ponownie pytanie

o nauki o zarzadzaniu, poniewaz prawdziwos¢
narracji nabiera swojego dramatycznego sen-
su w kontekscie pytania o prawomocno$é wia-
dzy. Pojawia sie szereg zagadnien aktualnego
dyskursu kulturoznawczego, skupionego wo-
két probleméw ,,prawdziwosci narracji”. Jak
sie rzeklo uroda, ale takze stabo$¢ narratywi-
stycznej onto-epistemologii bierze sie z klo-
potéw, jakie ma ona z prawda.®

Na gruncie badan sztuki kwestia ,prawdzi-
wosci narracji” przenosi sie w obszar ,,praw-
dziwos$ci obrazéw”. Tu problem staje sie
jeszcze trudniejszy. Stanowisk mamy w tej
kwestii cate spektrum.® Szeroko znana stata
sie oferta ,realizmu traumatycznego” ame-
rykanskiego krytyka sztuki Hala Fostera.!®
Pewna nowo§¢ stanowi wyraznie rysujacy
sie w tym kontekscie nurt postsekularyzmu
i w ogdle zainteresowanie teologia (Gior-
gio Agamben, Agata Bielik-Robson, Slavoj Zi-
zek)."" Wzigtem swego czasu udziat w tym
dyskursie, uruchamiajac w roku 2005 (z ks.
prof. W. Kaweckim) na UKSW studia teolo-
gii kultury, a takze grant NCN Locus theologi-
cus kultury wizualnej.'? Poktosiem tych badan,

8 Spor o prawde stat sie jednym z centralnych zagadnien
dyskursu humanistycznego. W tej kwestii syntetycznie
0$ sporu opisuje Stanistaw Kowalczyk, Pytanie o prawde
w ponowoczesnosci [w:] Nowoczesnosé/Ponowoczesnosc.
Fenomen i wyzwanie, red. ).S. Wojciechowski,
Wydawnictwo UKSW, Warszawa 20009, s. 43.

9 Por.: Perspektywy wspétczesnej historii sztuki. Antologia
przektadow ,Artium Quaestiones”, red. naukowa M. Bryl,
P. Juszkiewicz, P. Piotrowski, W. Suchocki, Wydawnictwo
Naukowe, Poznarn 2009.

10 Por.: Hal Foster, Powrét realnego. Awangarda u schytku
XX wieku, przektad M. Borowski, M. Sugiera, Universitas,
Krakéw 2010.

11 Por.: J.S. Wojciechowski, Wtadze widzenia. Post-

Swiecka kultura wizualna, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 20014, s. 281.

12 Grant NCN decyzja nr DEC-2011/01/B/HS2/05981
oraz ksiazki: Kultura wizualna - teologia wizualna,
red. W. Kawecki, .S. Wojciechowski, D. Zukowska-
-Gardzinska, Instytut Papieza Jana Pawta I, Instytut
Wiedzy o Kulturze UKSW, Warszawa 20011, oraz Miejsca
teologiczne w kulturze wizualnej, Instytut Dialogu Kultury
i Religii UKSW, Krakéw-Warszawa 2013.
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inspirowanych w moim przypadku zbiezno-
$ciami miedzy postfenomenologia (Jacqu-
es Lacan) i fenomenologicznie zorientowang
teologia (Karl Rahner, Hans Urs von Baltha-
sar), jest zastosowana polemicznie wobec Ha-
la Fostera kategoria ,realizmu sumienia”.

Na koniec chce wréci¢ do Windelbandai je-
go zrodtowych dla humanistyki podziatow.
Moga one wyjasnia¢ inne, nie tylko konser-
watywne, separatystyczne strategie, widocz-
ne dzis zwtaszcza w szkolnictwie. Strategie te
mozna by rozumie¢ jako zgodne z onto-epis-
temologicznymi trendami w dyskursie meto-
dologicznym. Ot6z problem polega na tym, ze
zachowania decyzyjnych gremiéw w instytu-
cjach polskiej sztuki i nauki wiele wspélnego
z tym dyskursem nie maj3. Smiem twierdzié,
ze nie maja wiele wspdélnego z zadna onto-
-epistemologig, ani postepowa (pochodna
o$wieceniowego korelacjonizmuy), ani konser-
watywna (transcendentalistyczna). To ,,kon-
serwatyzm” raczej obronny, typowy dla elit
eksperckich i polskiej merytokracji funkcjo-
nujacej w strukturach instytucji nauki i sztuki.

Skoro zgodnie z ruchem §wiatowej wiedzy
ku interdyscyplinarnosci, wyznaczajacym
wazne odkrycia i pozycje wiedzy od ponad 100
lat, optujemy w waznych §wiatowych instytu-
cjach sztukiinauki za ptodnymi mieszankami
(,nomotetyczne kulturoznawstwo”, ,nomina-
listyczny realizm”, ,idiograficzne przyrodo-
znawstwo”), rzecz jasna nie mozemy pozostac
na gruncie interdyscyplinarnosci tylko w po-
lu nauk humanistycznych i sztuki. Nie ma tez
rzecz jasna - idac ta droga - powoddw do se-
parowania sztuki od nauk $cistych. Dlatego
katastrofalne jest - opisane w tekscie Jana
Rylkego - rozdzielenie funkcjonujace w usta-
wowym podziale polskiej nauki na osob-
ne dziedziny sztuki, nauk humanistycznych
i nauk technicznych.'®> Tym podziatom stuzy

13 Por.: ). Rylke, Nauka polska wobec naukiw krajach
rozwinietych i miejsce w niej nauk sSrodowiskowych,
Kwartalnik Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
JAspiracje” nr 62/63.

upowszechniony dzi§ w obiegu spotecznym
przez czesc¢ publicystéw klimat nieufnosci dla
nauk humanistycznych i fala poparcia fizyka-
listycznie (w duchu newtonowskim) rozumia-
nego realizmu, co wiaza¢ miatoby sie rzekomo
z powrotem do nauk technicznych w szkol-
nictwie §rednim oraz rozwoju nauk Scistych
i przyrodniczych w szkolnictwie wyzszym,
kosztem sztuki i innych nauk.

W optyce europejskiej humanistyki poja-
wiaja sie ksiazki niejako ,trzeciej fali” krytyki
postmodernizmu, ktérych autorzy szukaja fi-
lozoficznych podstaw wyjscia poza horyzont
oswieceniowy. Robia to na rézne sposoby, nie
tylko szukaja (jak w perspektywie postseku-
larnej) uzasadnienia dla ,stanu wyjatkowe-
go rozumu”, jakim jest wiara.'* Przyktadowo
Quentin Meillassoux szkicuje perspektywe
postkorelacjonistyczna, w ktérej pojawia sie
inny absolut.'®

Szukanie inspiracji w naukach $cistych - lo-
gice czy matematyce, biologii, geografii, to
rowniez tradycja awangardy. To wprost tra-
dycja nowozytnosci z jej koryfeuszami, kto-
rych nie wymienie, by nie budzi¢ podejrzen
o brak proporcji. Historyczne przyktady te-
go rodzaju inspiracji tatwo znalez¢ w czasach
wspbtczesnych.'® Tradycja ta powraca dzis

14 Por.: J.S. Wojciechowski, Wtadze widzenia. Post-

-Swiecka kultura wizualna, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéw 2015.

15 Spoglgdajgc przez otwartq w ten sposéb szczeline na
absolut, odkryjemy w nim moc dosy¢ groznq - cos jakby
gtuchego, zdolnego niszczy¢ rzeczy i Swiaty; zdolnego
ptodzic nielogiczne potwory; zdolnego réwnie dobrze
nigdy nie przejs¢ do czynu; zdolnego zisci¢ kazde marzenie,
lecz takze kazdy koszmar - Quentin Meillassoux, Po
skoriczonosci. Esej o koniecznej przygodnosci, Biblioteka
Kwartalnika ,Kronos”, Warszawa 2015.

16 Na konferencji Czy badania artystyczne?, na ktorej
prezentowany byt skrot niniejszego tekstu, przyktady
interdyscyplinarnosci w sztuce analizowano w referatach
na temat tworczosci Wactawa Szpakowskiego i Barbary
Koztowskiej.




w nowej odstonie.” Przy czym poznawcze po-
dobienstwa sztuki i nauki oraz ich odmienno-
Sci postrzegane sa dzi$§ bardziej precyzyjnie
jako fundamentalne dla kultury europejskie;j.'®
Samplowanie w ramach ,gramatyk kultury
europejskiej” wydaje sie dzi$ szczegdlnym
rodzajem onto-epistemologicznego anar-
chizmu lub, jak kto woli, partyzantki poznaw-
czej i wlaczane jest hurtem do awangardy.

Jest przeciez takze ,konserwatywny” punkt
widzenia, pozytywnie nastawiony do inter-
dyscyplinarnosci wspétczesnej wiedzy. Z tej
perspektywy méwi¢ mozemy o zawsze ak-
tualnej potrzebie wolnosci, o ryzyku zwigza-
nym z poznawaniem §wiata, o po§wieceniu
i samotnosci radykalnego badacza. A by¢ mo-
ze takze - to nie jest paradoks - o odpowie-
dzialnosci i w konsekwencji o panstwie, jako
waznym elemencie organizacji wspélnoty.
Kto jak nie artysta (niekoniecznie ,awan-
gardowy”) powinien wzigé¢ na siebie ryzyko
poznania z przyrodzona odwaga, bezkom-
promisowoscia graniczaca z bezczelnoscia?

W tej perspektywie pragne znalez¢ jakie$§
mocniejsze argumenty za heurystycznymi
walorami auto-bio-grafii pisanej przez tego
samego autora, wystepujacego - tak jak ja
w opisywanym przypadku - w dwéch rolach:
artysty i badacza. Ale uporczywie powraca-
ja podstawowe pytania, potwierdzajac nie-
usuwalng problematycznosé takiego uktadu.
Niesie on niepokdj wywotywany niespéj-
noscig rél. Niepokoéj bioracy sie z napiecia
miedzy checia pozytywnej samoprezenta-
cji a badawczym imperatywem dociekania
ukrytych ,praw” rzadzacych zachowaniami
artysty oraz imperatywem krytycyzmu. Czy
niespdjnos¢ ta zdolna jest generowac jakis ro-
dzaj realizmu snutych narracji, czy trzeba je

17 Por.: R. Kluszczynski, Sztuka nowych mediéw i jej
przeobrazenia, ,Aspiracje” nr 3/2020, s. 77, a takze
P. Celinski, Pozakartezjariski dualizm: ciato, wirtualnosc¢
i sztuka mediéw, ,Aspiracje” nr 3/2020, s. 95.

18 Por.: A. Patubicka, Gramatyka kultury europejskiej, Oficyna
Wydawnicza Epigram, Bydgoszcz 2013.

raczej odsyta¢ w obszar niezliczonych post-
modernistycznych, zapadnietych w sobie
fikcji? Jesli mozna jednak mowic o jakims (fe-
nomenologicznie pojmowanym) realizmie,
to w jakim zakresie autobiograficzna narra-
cjarzadza traumy, a w jakim sumienie? A mo-
ze inne jeszcze wtadze? Przeciez nie padto tu
jeszcze nawet stowo o emancypacji.

Unosi sie nad tymi rozwazaniami aura sta-
rego metodologicznego dylematu: azaliz moz-
na by¢ jednocze$nie badaczem i przedmiotem
badan? Dylemat w postaci pytania, ile badacza
jest w przedmiocie badan, znamy co najmniej
od czas6w Wernera Heisenberga. W moim
przypadku, a wiec w wariancie autoetnografii
artysty i na dodatek w pewnych okresach juz
nie analitycznej, lecz ewokatywnej, propor-
cje zostaly mocno zaklécone - przedmiot ba-
dan rozpycha sie nieznosnie. Czy to pytanie,
w dobie fizyki kwantowej i upowszechnienia
w humanistyce idei catkowicie wywrotowych
wobec XIX-wiecznej episteme, nie traci mysz-
ka? Toz to przedmiot badan dyktuje dzis pra-
wa i miary.

Dylematy te maja znang, anegdotyczna
postaé. Nadat im ja Andrzej Dobosz w filmie
Rejs. Dobosz roztrzasat problem mozliwosci
jednoczesnego bycia tworca i tworzywem, po-
woli zanurzajac sie w Wisle, az do momentu,
gdy catkiem zniknat pod woda. Film i zabaw-
na, metaforyczna (metonimiczna) konkluzja
powstaty réwno 50 lat temu, w roku 1970.'°
Dyskurs o postmodernizmie, jaki przetoczyt
sie przez §wiatowe Srodowiska intelektualne
niewiele p6zniej, nadat starym dylematom
i btyskotliwej anegdocie filmowej zywa aktu-
alnosc i nowe konteksty. %

19 Por. takze: ).S. Wojciechowski, dokumentacja
performance Sztuka to inni [w:] Trwanie i Wyjscie.
Trudne relacje mizantropii i antropomorfizmu w sztuce
JSW, Monografia, Wydawnictwo Sztuka ogrodu sztuka
krajobrazu, Warszawa, nr 3/20, Warszawa 2018,
s.324-325.
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