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TERESA PEKALA

Za wczesnie czy za pozno

na odpowiedz na pytanie

0 estetyke po postmodernizmie?

Rozwazania na temat estetyki i sztuki wspoét-
czesnej wskazuja terazniejszos¢ jako pojecie
implikujace obietnice wspoétczesnosci, czy-
li ,wspélnego czasu”. Wobec zréznicowania
geopolitycznego, technicznego i kulturowe-
go Swiata tak rozumiana terazniejszosc¢ budzi
coraz wiecej watpliwo$ci. Pytanie, co to wia-
Sciwie znaczy by¢ ,wspotczesnym”, jak teraz-
niejsze i terazniejszosc¢ [presentness] sq w ogdle
mozliwe (...) prowokuje o wiele bardziej funda-
mentalne pytania co do funkcji przypisanych do
uobecnienia [re-presentation] w transkulturo-
wych polach odniesieri.! Problem ten w catej
rozciagtosci obejmuje zagadnienia dotyczace
sztuki i estetyki.

Pytanie o estetyke po postmodernizmie
milczaco przyjmuje kilka przestanek co do
istnienia przedmiotu, do jakiego sie od-
nosi, ciggu czasowego, w ktéorym jest ow

1 Aesthetic Temporalities Today: Present, Presentness,
Re-Presentation, red. G. Genge, L. Schwarte, A. Stercken,
transcript Verlag, Bielefeld 2020, s. 12.

przedmiot rozpatrywany, i kontekstu zakre-
§lajacego warunki, w jakich odpowiedz moze
by¢ udzielona. W artykule kazda z tych prze-
stanek bede sie starata mie¢ na uwadze, od-
noszac sie - jako estetyk i filozof sztuki - do
zasadnosci samego pytania w porzadku histo-
rycznym i analitycznym. Na koniec zarysuje
kroétko wnioski wynikajace z rozwazenia pro-
blemoéw, ktére wniosta debata postmoderni-
styczna, dla wspoétczesnej kondycji estetyki
w jej relacjach ze sztuka.

Podskérna tkanke aktualnych dyskus;ji ge-
neruja problemy z poziomu metadyskursu,
ktory staje sie uktadem samowystarczalnym,
rzadko dopuszczajacym do gltosu rzekomy
przedmiot tegoz dyskursu, a wiec dzieta sztu-
kiiich twércéw. W oczekiwaniach teorety-
kow i krytykéw wobec artystéw powracaja
problemy, ktére - jak mogtoby sie wydawacé
- dawno zostaty rozwiazane. To, ze powraca-
ja, oznacza¢ moze pozorno$c¢ badz co najmniej
nieoczywisto$¢ zmian, ktérych oczekiwa-
no i ktérych palaca potrzeba napedzata de-
bate postmodernistyczna. W odniesieniu do




sztuki chodzito przede wszystkim o zmiane
oswieceniowej perspektywy, w ktérej rozwa-
zane s relacje miedzy teorig a tworczoscia,
dyskursem a zmystowoscia. Projekty doty-
czace sztuki nie wytworzyly osobnego dys-
kursu estetycznego, raczej wspéttworzyty
dyskursy bardziej ogélne, odnoszace sie kry-
tycznie do tzw. wielkich narracji epoki nowo-
zytnej. Duzo juz na ten temat napisano i nie
ma potrzeby powtarza¢ historii narodzin
postmodernistycznych teorii i postmoderni-
stycznej sztuki. Dla porzadku nalezy przypo-
mnie¢, ze méwiac o postmodernizmie, mamy
na mysli rézne jego znaczenia i rézne zjawi-
ska.? Od poczatku byto to - i nadal jest - poje-
cie wieloznaczne, na co zwracali uwage jego
wspo6ttworcey i uczestnicy dyskusji od lat 80.
XX wieku. Kwestionowano zasadnos$¢ uzycia
terminu ,postmodernizm” w opozycji do mo-
dernizmu (Jiirgen Habermas, Odo Marguard),
zakres pojecia i prawomocno$¢ wyznaczania
jego granic czasowych. Poza wymienionymi
glos zabierali czotowi filozofowie, m.in. Um-
berto Eco, Wolfgang Welsch, Gianni Vattimo,
Jean Francois Lyotard. Kategorie odnoszace
sie do zjawisk, ktére miaty swiadczy¢ o do-
konujacych sie zmianach, nacechowane sa
ambiwalencja i zostaty poddane krytyce juz
podczas debaty postmodernistycznej. Trud-
no tez owa debate traktowac jak jednorodny

2 We wprowadzeniu do polskiego wydania ksiazki
Wolfganga Welscha autorzy zwracaja uwage na
trudnosci przektadowe par poje¢: ,nowoczesnos¢
- ponowoczesnos¢”, ,moderna - postmoderna”,
,modernizm - postmodernizm”. W artykule
analogicznie do wyrazonych tam intuicji znaczeniowych
o modernizmie i postmodernizmie bedziemy moéwic
woéwczas, gdy rozwaza sie Swiadome swego ,,epokowego”
usytuowania projekty artystyczne czy filozoficzne, nie
unikajac jednak uzycia innych terminéw utrwalonych juz
w literaturze dla charakterystyki uwarunkowaf dziatari
kulturowych i ich myslowego zaplecza. Por.: A. Zeidler-
-Janiszewska, R. Kubicki, Uporzgdkowana postmoderna.
Wprowadzenie do koncepcji Wolfganga Welscha [w:]

W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, przetad
R. Kubicki, A. Zeidler-Janiszewska, Oficyna Naukowa,
Warszawa 1998, s. IX -X.

obszar teorii. Nie budzi natomiast watpliwo-
Sci, ze cecha dystynktywna toczacej sie dys-
kusji byta potrzeba przewartosciowania
modernizmu. Dotyczy to rowniez estetyki,
rozumianej szeroko jako ogdélna refleksja,
nie zawsze wystepujaca samodzielnie, cze-
sto jedynie towarzyszaca dyskusji filozoficz-
nej albo wrecz przeciwnie - bedaca czescia
estetyk szczegdtowych: architektury, litera-
tury, malarstwa, rzezby lub muzyki. Debata
w obrebie poszczegdlnych obszaréw rozpo-
czynata sie w sporym odstepie czasu, stad ex
post rézne datowania postmodernizmu.

Jak pamietamy, postmodernistycznosé w li-
teraturze, definiowang przez Susan Sontag
i Leslie Fiedlera jako pluralizm jezykoéw oraz
sposobow myslenia, i propagowana przez
Charlesa Jencksa wielokodowos§¢ dzieta ar-
chitektonicznego w ramach jednego dzie-
ta taczy krytyczny stosunek wobec formacji
je poprzedzajacych. Tresciowy wyrdznik tej
formacji - modernizm, jest r6znie rozumia-
ny, dlatego trudno nie zgodzi¢ sie z Wolfgan-
giem Welschem podkreslajacym, ze kto mowi
o0 postmodernie, méwi réwniez o modernie.>
Kontynuacja tej frazy, przydatna w rozwaza-
niach interesujacego nas problemu, mogtoby
by¢ powiedzenie: kto méwi dzis o estetyce
po postmodernizmie, méwi réwniez o post-
modernizmie. Skoro po réznych moder-
nizmach istnieja rézne postmodernizmy,
logiczny jest wniosek, ze po nich pojawig sie
rézne estetyki. Zatem pytanie o to, jaka be-
dzie (jest?) estetyka po postmodernizmie,
musi by¢ poprzedzone pytaniem: po jakim
postmodernizmie? Wydaje sie to tym bar-
dziej zasadne, ze nadal nie jest rozstrzygnie-
te wezesniejsze pytanie odnoszace sie do pary
estetyka modernistyczna - estetyka postmo-
dernistyczna. Pozostaje otwarte mimo he-
roicznej i godnej podziwu pracy Welscha
majacej na celu ukazanie wielosci modern

3 W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, op.cit.,
S. 64.
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i modernizmoéw, ktére zderzajqg sie ze sobg nie
tylko diachronicznie, ale i synchronicznie, czy-
niac definitywnie niewiarygodna jednotoro-
wos¢ rozwoju.t

Badacz stusznie nawotywat do precyzyj-
nego okreslania poje¢, tresci i hasel moder-
ny i to zalecenie powinno mie¢ zastosowanie,
kiedy méwimy o estetyce modernistycznej
i postmodernistycznej, ale takze gdy progno-
zujemy jaka$ forme jej nastepczyni. Welsch
nie przypadkiem wybrat estetyke jako przy-
ktad zamieszania, jakie wywotuje specyfikacja
chronologiczna. Sprawe komplikuje bowiem
samo pojecie estetyki, ktére jest wieloznacz-
ne i zréznicowane nie tylko chronologicz-
nie, ale i tresciowo. ,Wine” ponosi w duzym
stopniu filozoficzny rodowdd estetyki zobo-
wiazujacy ja do okreslonych powinnosci wo-
bec sztuki. Przypomnijmy hastowo problemy,
z ktérymi identyfikowana jest estetyka no-
woczesna. Estetyka autonomiczna legitymi-
zowana przez filozofie sztuki, od Hegla przez
Schellinga, Husserla az po Heideggera, umac-
niata przekonanie wywodzace sie z nowozyt-
nej filozofii o istnieniu autonomicznych sfer
poznania, moralnosci i estetycznosci. Kan-
towska teoria geniuszu artystycznego, nie-
zaleznego od wladzy pojec¢ i intelektu, nadata
wyobrazni pojetyczna moc identyfikowana
z kreacja artystyczna. Wywiedzione z sys-
temodw filozoficznych XIX stulecia kategorie
estetyczne, ktére miaty by¢ gwarantem od-
rebnosci sztuki, maja nie tak dtuga, ale za to
obfitujaca w burzliwe zwroty historie. Ra-
dykalizm stanowisk i zasadniczy charakter
owczesnych sporéw dotyczyt najpierw este-
tyzmu i jego przeciwienistw, a w dalszej ko-
lejnosci mozliwos$ci zmiany paradygmatu
estetycznego. Naruszenie paradygmatu este-
tycznego byto czescig przemian kulturowych.

Nie sposéb przywoltywaé w tym miejscu
tak rozlegtego spektrum wydarzen i kon-
cepcji. Warto natomiast zwréci¢ uwage na

4 |bidem, s. 69.

skutki przemian w pojmowaniu roli artysty
w modernizujacych sie spoteczenstwach, kto-
re w miare réznicowania sie siegaja czesciej
do aksjologii estetycznej w realizacji celow
zewnetrznych wobec §wiata sztuki. Jak bar-
dzo zmienito sie pojmowanie wartosci este-
tycznej w kontekscie relacji miedzyludzkich
we wspotczesnych systemach spotecznych,
pokazat Nicolas Bourriaud w Estetyce rela-
cyjnej. Dawna sztuka odgrywata role tacznika
miedzy wspdélnota ludzka a sacrum, pdzniej
miedzy cztowiekiem a Swiatem, uwzgled-
niajac jego fizyczny wymiar, co wyraznie
widaé¢ w koncentracji na relacjach wizual-
nych z przedmiotami. Bourriaud dowodzi,
ze obecnie praktyka artystyczna skupia sie
na stosunkach miedzyludzkich (...) na kreowa-
niu modeli wspolnotowosci lub na tym, ja-
kie relacje wsrod publicznosci wytworzy ich
praca.> Wprawdzie koncepcja estetyki re-
lacyjnej wyrosta na doswiadczeniach sztu-
ki lat 90. XX wieku, ale aktualne i wazne jest
zwroécenie uwagi na poszerzenie przestrze-
ni formalnych, w ktérych dzieto sztuki petni
role inicjujaca i niekoniecznie najistotniej-
sza. Dzieta i dzialania, obrazy i idee pozosta-
ja ze sobg w dynamicznym napieciu, granice
miedzy nimi staja sie ptynne.®

Konsekwencja podobnych zatozen sa teorie
rekonfigurowania pola widzialnosci i styszal-
nosci przypisywane estetyce postmoderni-
stycznej inspirowanej przez Jacques’a Ranciéra
i Gilles’a Deleuze’a. To, co estetyczne, staje sie
polityczne, a to, co polityczne, nabiera cech
estetycznosci. Obydwa pojecia maja bardzo
szerokie znaczenie, ktére wytworzyta histo-
ria awangardowych ruchéw, spotecznie za-
angazowanych, a kontynuujg ré6zne odmiany
sztuk performatywnych i site-specific.

5 N.Bourriaud, Estetyka relacyjna, przetad t. Biatkowski,
MOCAK, Krakéw 2012, s. 58.

6 Przyktadéw dostarczaja m.in. dziatania teatru ulicznego
tworzacego nowy rodzaj wspolnotowego doswiadczenia.
Por.:Klasycy na ulicy, red. ). Ostrowska, J. Tyszka,

Wydawnictwo Kontekst, Poznar 2020.



To tylko jeden z wielu watkéw wyprowa-
dzonych z modernistycznych wizji sztuki.
Cywilizacyjne i spoteczne konteksty zmian
w relacjach miedzy sztuka a rzeczywistoscia
nie wyczerpuja opisu kondycji sztuki wspét-
czesnej, ktéra obciazona jest doswiadczenia-
mi wlasnej historii, nie zawsze wspotgrajacej
- a to jej swoisty rys - z rozwojem innych
dziedzin zycia cztowieka. Teorie sztuki towa-
rzyszace tworczosci w nowoczesnych spote-
czenstwach przejmowane sg przez instytucje
Swiata sztuki, ktore niewiele réznia sie w pe-
tryfikujacym dziataniu istniejacych regutipo-
dziatéw od innych instytucji. Truizmem jest
twierdzenie o wptywie tych proceséw na
dyskurs samej sztuki, czyli na to, co za Wta-
dystawem Tatarkiewiczem zwykliSmy nazy-
wac ,estetyka implicite”. Opozycje wewnatrz
sztuki, a takze miedzy dazeniem do autono-
mii sztuki a r6znie pojmowanym zaangazo-
waniem, indywidualizmem a wspdélnota, sa
przyktadem trwatosci historycznych podzia-
16w epoki nowoczesnej. Estetyka i filozofia
sztuki, najpierw na przetomie XIX i XX wie-
ku, potem przez wiele lat po awangardzie,
prébowata opozycyjne stanowiska dotycza-
ce rozumienia sztuki z czaséw wczesnej mo-
derny w rézny sposoéb i z réznym skutkiem
przezwyciezy¢. Wielo$¢ jako wartos¢ rodzita
sie zwykle w dialogu z formacja poprzedza-
jaca, a dialog to jeszcze nie polilog, dlatego
przyczyny podziatéw zmieniaty sie, ale ich
mechanizm pozostawat nienaruszony. Do-
tyczyto to takze mechanizméw dostoso-
wywania sie sztuki do wyzwan naukowych,
technicznych i §wiatopogladowych. Ogrom-
ne zréznicowanie postaw w teorii i prakty-
ce artystycznej wobec budowy dziela, jego
formy i stosunku do rzeczywistosci odpo-
wiadaty w sztuce modernistycznej plurali-
zmowi éwczesnej kultury. Zaangazowanie
sztuki w konstrukcje nowoczesnego ksztat-
tu epoki, a takze rodzaj artystycznego dosto-
sowywania, komentowania i tworzenia jej
analogon6éw formalnych, niekoniecznie znaj-
dowaty wyraz w nurtach sztuki, ktéra swoim

przestaniem czy tez sposobem przedstawia-
nia wprost odnosita sie do tej rzeczywistosci.
Kazdy kierunek nalezy rozpatrywaé w kon-
kretnej sytuacji spotecznej, polityczneji- co
wazne dla sztuki polskiej - takze w kontek-
Scie odmiennego rytmu ewolucji form sztuki
w stosunku do krajéw zachodnich.

Unikajac generalizacji, nie sposéb jednak
zaprzeczyc¢, ze opozycje w tonie nowocze-
snej sztuki jak w soczewce skupiaja charak-
terystyczny, bo oparty na przeciwienstwach,
spos6b myslenia o tradycji i nowoczesnosci,
jednostce i wspdlnocie, uniwersalnych i par-
tykularnych interesach grup spotecznych.
Najbardziej dobitnie egzemplifikuje to dys-
kurs awangardy, poczawszy od nazwy for-
macji zaczerpnietej z terminologii wojskowej
po opis jej celéw za pomoca metafor walki,
przetamywania oporu, zdobywania nowych
pozycji. Nie stronili od podobnego jezyka es-
tetycy i krytycy sztuki, chetnie siegali do nie-
go politycy, nie oparli mu sie artysci. Nalezy
jednak wyraznie zaznaczy¢, ze losy awangar-
dy dowodzg zarazem, ze podziaty wewnatrz
nowoczesnej sztuki byly wprawdzie od-
zwierciedleniem niejednolitego charakteru
nowoczesnosci, ale nie kopiowaty jej gtow-
nych opozycji.

Awangarda wymusita niejako zajecie sta-
nowiska w kwestii autonomii sztuki, ktora
przestata by¢ oczywista.” Proces zacierania sie
granic miedzy teorig a praktyka artystycz-
naiinnymiizolowanymi dotychczas obszara-
mi stal sie jawny, co nie oznacza, ze realnym
jego skutkiem byta jakas radykalna zmia-
na w obszarze sztuki po awangardzie i w to-
warzyszacej jej estetyce. Byto kilka istotnych
prob wyjscia z impasu, ktére zostaty do-
brze opisane. Trzeba byto jednak dosé¢ dtu-
go czekaé na dojrzewanie mysli teoretycznej

7 O koniecznosci podjecia pytania o autonomie po
zamknieciu etapu sztuki autonomicznej w rozumieniu
Kanta pisatam m.in. na tamach ,Aspiracji”. Por.: T. Pekala,
Autonomia po autonomii, ,Aspiracje” 49/50(3/4 2017),

s. 81-84.

95



96

do przekonania, ze oto nastapit moment,
w ktérym nalezy zerwac z reprodukowa-
niem funkcjonujacych mitologii - jakby po-
wiedziat Roland Barthes. Radykalna zmiana
w podejsciu do dzieta sztuki nie byta mozli-
wa, poniewaz jezyk funkcjonujacych mitologii
wywodzit sie z tradycyjnych koncepcji este-
tycznych, natomiast definicje dzieta, formuto-
wane z mysla o obiektach wprowadzonych do
Swiata sztuki przez awangarde, byty definicja-
mi klasyfikacyjnymi. Diametralnie rézne kry-
teria opisu i oceny dziet sztuki funkcjonowaty
réwnoczes$nie. Artystyczne i nieartystyczne
znaczenia nie tylko zatracilty swéj pierwotny
sens, ale tez wytworzyty nowy jezyk, w kto-
rym - méwiac metaforycznie - z syntaktyki
nie wynikata semantyka. Trudno byto za jego
pomoca zrozumie¢ nature nowej rzeczywisto-
Sci, w ktoérej sztuka nie tylko istniata, ale byta
tej rzeczywistosci wspottwoérczynia.

Problem heterogenicznosci jezykdw sztu-
ki i mozliwos$ci przektadania jednego na
drugi oraz komunikacji z innymi kodami kul-
turowymi przypomina procesy wedréwki
pojec opisane przez Mieke Bal. Na poczatku
poawangardowej debaty w estetyce usilnie
poszukiwano zasad korespondencji miedzy
réznymi dziedzinami kultury. Przyktadem jest
klasyczna teoria Umberto Eco, ktéry pisat:
Mamy prawo przypuszczaé, zZe ucieczka od
tego, co trwate i konieczne, jak réwniez dg-
Zenie do wieloznacznosci i nieokreslonosci od-
zwierciedlajg pewien aspekt kryzysu naszych
czaséw.® W tym sensie najbardziej otwarte
dzieta sztuki (Eco jak wiadomo wyr6zniat kil-
ka postaci otwartosci) staty sie metaforg epis-
temologiczna nowoczesnosci, co uzasadniato
préby ,ratowania nowoczesnosci”, jako rze-
czywistos$ci taczacej tradycje ,czystej sztuki”
modernistycznej i awangardowe dzieta za-
wierajace moment antysztuki.

8 U. Eco, Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonosc
w poetykach wspotczesnych, przetad ). Gatuszka,
L. Eustachiewicz, A. Kreisberg, M. Oleksiuk, Czytelnik,
Warszawa 1994, s. 49.

Tomasz Zatuski trafnie zwrdécit uwage na
charakter usytuowania zagadnien estetycz-
nych i pozaestetycznych w teorii Eco: Poza-
estetyczny sens awangardy nie jest tu czyms
odrebnym od jej sensu estetycznego. To w sa-
mej swej quasi-autonomicznosci, w samym
swym byciu zjawiskiem ,estetycznym” awan-
garda rodzi efekty, ktére mozna okresli¢ mia-
nem ,pozaestetycznych”.® Za pomoca pojecia
~ostentacyjnej redundancji” Eco uzmystawia
ambiwalentna sytuacje artysty awangardo-
wego, ktéry probuje zerwac z tradycyjnym
systemem form mistyfikujacych realna sytu-
acje opisywanego Swiata, ale zeby to osiagna¢,
musi siegnac do jezyka tej rzeczywistosci, po-
wtérzy¢ w nim opisywany kryzys. Jezeli jed-
noczes$nie uda mu sie ostentacyjnie pokazac,
ze to jest forma wypowiedzi, moze uzyskaé
zamierzony efekt krytyczny. Przyswojenie
w takim celu form wypowiedzi czy innych na-
rzedzi ekspresji przez artyste pocigga za soba
niebezpieczenstwo, w ktérego opisie, po-
dobnie jak Zatuski, postuze sie cytatem: wy-
starczy, gdy do artysty, ktory wynalazt sposéb
dotarcia do rzeczywistosci przez przyswoje-
nie sobie jezyka znajdujgcego sie w stanie
kryzysu, dotgczy sie manierysta, ktory przyj-
mie metode, nie umiejgc spojrzec poprzez niq,
a operacja awangardowa staje sie manierg,
przyjemnym ¢wiczeniem, jednym z wielu spo-
sobow alienacji, rozktadajgcym niepokdj bun-
tu i wysitek krytyki w rewolucji rozgrywanej
na poziomie struktur.°

Wydaje sie, ze to niebezpieczenstwo nie zo-
stalo zazegnane, cho¢ awangardowy dyskurs
zrobit wiele, by tak sie stato. Debata towarzy-
szaca awangardzie byta niewatpliwie waznym
dla estetyki czasem metarefleksji, zaréwno
w estetyce explicite, jak i implicite. Z perspek-
tywy dokonanych juz przewartosciowan trud-
no nie zgodzi¢ sie z polemiczna swego czasu

9 T.Zatuski,Umberto Eco: powtérzenie i pozaestetyczny
sens awangardy, Acta Universitatis Lodziensis, Folia
Philosophica 18/20086, s. 69.

10 U. Eco, op.cit,, s. 302.




tezg Lyotarda, ze poczatkéw nowej postmo-
dernistycznej estetyki mozna sie doszukiwac
w czasach awangard. Mitologie estetyczne
dhugo jeszcze utrzymywaty sie w niezmienio-
nej postaci. Wsréd historycznych tropéw my-
slowych, przypominajacych, jak zmieniato sie
myslenie o autonomii, ogromna role odegrat
Theodor W. Adorno, ktéry z innych pozycji
niz Eco, lecz z podobna intencja, podejmowat
proby odejscia od jezyka tozsamosci. Bunt
przeciw czystosci jezyka i przynaleznosci do
okreslonego przedmiotu, w tym przypad-
ku jezyka teorii sztuki, uzmystawiat sztucz-
nos¢ opozycji - absolutna autonomia sztuki
lub jej stuzebne zaangazowanie. Przeprowa-
dzona przez niego krytyka myslenia w kate-
goriach tozsamosciowych dotyczy zaréwno
teorii estetycznej, jak i jej przedmiotu: dzieta
sztuki, jego konstrukeji i formy oraz spotecz-
nego potencjatu.

Mozna by dyskutowag, na ile udato mu sie
przekroczy¢ podstawowe dystynkcje obowia-
zujace w tradycyjnym paradygmacie uprawia-
nia estetyki i czy w zwigzku z tym mozna go
uznac za protagoniste odrzucenia takiego jej
modelu. W niektérych rozwigzaniach - tak,
w innych - nie. Wida¢ to dobrze w watkach
inspirowanych tekstami Waltera Benjamina.
Kiedy Adorno podejmuje mys$l o zaniku aury
dzieta i przeciwstawia ,,warto$¢ wystawienni-
cz3” dawnej ,wartosci kultowej”, wprawdzie
zmienia akcenty, ale nie uniewaznia myslenia
opartego na binarnych opozycjach. Ku jego
przekroczeniu zmierza (tez za Benjaminem,
co zauwazyt Martin Jay) w refleksji nad do-
sSwiadczeniem traktowanym catosciowo.

Podobna, czyli nie do korica udang, prébe
wyjscia poza obciazone zaszlosciami histo-
rycznymi pojmowanie sztuki podjat Peter
Biirger. Z trafnie dostrzezonej ambiwalentnej
gry miedzy autonomia i nieautonomicznoscia
wyprowadzit upraszczajacy obraz tradycyj-
nego ,organicznego” i awangardowego ,nie-
organicznego” dzieta sztuki. Nie ma potrzeby
mnozenia podobnych przyktadéw. Estetyka
po awangardzie, poza nielicznymi wyjatkami,

koncentrowata sie na zjawisku, ktére za Ste-
fanem Morawskim mozna by okresli¢ ,syn-
dromem ciggtosci lub nieciagtos$ci” w poj-
mowaniu ewolucji sztuki, wpadajac w putap-
ke myslenia, ktére usitowata przezwyciezy¢.
Dla zobrazowania stosunku do nowoczesno-
Sci Anna Zeidler-Janiszewska, prawie c¢wier¢
wieku temu, zastosowata Freudowska opo-
zycje miedzy melancholig a ,praca zatoby”.
Miejsce sztuki w zmieniajacym sie kontek-
$cie spoteczno-kulturowym lokowata miedzy
postawa rozpamietywania utraconego hory-
zontu warto$ci i postawa przepracowania ,.ja”
w zmienionym $wiecie. Obszar miedzy utra-
ta podstaw kultury nowoczesnej a nowymi,
nietworzacymi spéjnych catosci systema-
mi wartosci wielokrotnie wykorzystywany
byt przez filozoféw w opisie doswiadcze-
nia cztowieka w pdznej nowoczesnosci. ,,Po-
miedzy” stato sie znakiem rozpoznawczym
stanu pozbawionego pewnosci, stanu zawie-
szenia, nierozpoznawalnosci, braku aksjolo-
gicznej legitymizacji dziatan i wyrazalnosci
doswiadczen. Filozofowie zdajg sobie sprawe
z nieadekwatnosci dotychczasowego para-
dygmatu poznawczego i roli filozofii jako naj-
wyzszej postaci wiedzy, ktéra bytaby w stanie
sprostac postmetafizycznemu charaktero-
wi wspoétczesnej kultury. Estetyka filozoficz-
na podziela problemy filozofii w podwdéjnym
wymiarze: jako problemy filozofii i jako pro-
blemy sztuki. Filozofia sztuki jest w tym sen-
sie nieodrodnym dzieckiem nowoczesnosci
- jej filozofii i jej sztuki. To trudne dziedzic-
two. Wielu filozoféw, od Schellinga poczaw-
szy i pewnie na Welschu nie koniczac, uwaza,
ze takie dziedzictwo nie daje jej uprawnien
do wypowiadania sie ani w imieniu filozofii,
ani w imieniu sztuki. Skazanie na banicje filo-
zofii sztuki réwnie dobrze mozna potrakto-
wac jak przejaw tego dziedzictwa wyrazany
w wymaganiu czystosci przedmiotowej dzie-
dzin kultury i dyscyplin je reprezentujacych.
A. Zeidler-Janiszewska opowiadala sie za
umiarkowanym optymizmem, ktéry wigze
ze strategiami ,,przebolenia” nowoczesnos$ci

97



98

i poszukiwaniem nowych punktéw odniesie-
nia dla uprawiania refleksji o formach sztu-
ki, antysztuki i praktyk sztukopodobnych. Nie
oznacza to jednak zapomnienia o utraconym
obiekcie, lecz odzyskanie przez podmiot zdol-
nosci do krytycznej refleksji i dziatania."

Czy tak pojmowana ,praca zatoby” zostata
wykonana? Krytycyzm i dziatanie oczekiwa-
ne przez teoretykéw pdéznej nowoczesnosci
niekoniecznie oznaczaty zaprzestanie da-
zen do catosci. Postmodernizm traktowany
jak stan ducha, stan wyczerpania, dopomi-
natl sie raczej zmiany myslenia i wypracowa-
nia nowych strategii w odniesieniu do sztuki,
ktéra wyrastata z innego doswiadczenia rze-
czywisto$ci opartego na innym rozumieniu
fundamentalnych poje¢: czasu i przestrzeni.
Nie oznacza to radykalnego zerwania z kate-
goriami, ktére dotychczas organizowaty na-
sze doswiadczenie i na ktérych opieraty sie
sposoby myslenia. Filozoficznych podstaw
zmian w estetyce wspétczesnej poszukuja
myséliciele nawiazujacy do klasycznych kate-
gorii i reinterpretujacy je: Paul de Man i J.F.
Lyotard w odniesieniu do wzniosto$ci, Mar-
tin Jay rozpracowujacy przezycie i doswiad-
czenie estetyczne oraz Gianni Vattimo i John
Caputo, ktorzy rozszerzaja pojecie doswiad-
czenia o wymiar etyczny i antropologiczny.
W kolejnych dekadach po debacie postmo-
dernistycznej nie stracit na aktualnosci pro-
blem Lyotardowskiej estetyki oporu, ktéry
da sie sprowadzi¢ do pytania, jak zachowac
réznice miedzy ,gra sztuki” i ,,gra wiedzy”,
ajednoczesnie utrzymac komunikacje? Na ile
plodna poznawczo jest fenomenologiczno-
-hermeneutyczna perspektywa estetyki ta-
czaca Kantowska idee wolnej wyobrazni z hi-
storycznym wymiarem bycia? Jak wspoétcze-
sna sztuka odnosi sie do aporii dos§wiadczania
czasu i gdzie dzi$ przebiega sfera graniczna

11 A. Zeidler-Janiszewska, Miedzy melancholig a zatobg.
Estetyka wobec przemian w kulturze wspétczesnej,

Instytut Kultury, Warszawa 1996, s. 7.

miedzy do§wiadczeniem symbolicznym a cza-
sem przezywanym?

Estetyka wspodtczesna wiele zawdziecza
Paulowi Ricoeurowi, tworzac daleko wycho-
dzace poza fikcje i literature ,,wariacje doty-
czace czasu”.'”? Nowe media i nowe gatunki
sztuki wyroste na ich bazie eksploruja ten ob-
szar z nie mniejszym entuzjazmem niz teo-
retycy. Powstaja dziela, ktére zmieniajg kody
komunikacyjne, podwazaja dotychczasowe
ontologie, do ktérych sztuka sie odwotywa-
ta. Estetyka nowych mediéw jest dzi$ preznie
rozwijajaca sie subdyscypling. Mozna jednak
zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze znaczna czes¢
dyskus;ji o roli mediéw elektronicznych w ro-
zumieniu czasu i przestrzeni w sztuce jest,
w kontekscie filozofii sztuki, symptomem
»niedokoriczonego projektu” postmoderni-
zmu. Techniczne doskonalenie medium sztuki
utozsamiane ze zmiana czasoprzestrzenne-
go wymiaru tworczosci artystycznej staje
sie asumptem do ogtaszania kolejnych prze-
tomoéw, raz w duchu skrajnego pesymizmu co
do loséw sztuki, raz jako entuzjastycznej for-
poczty czekajacych nas innowacji. Tego typu
mys$lenie nadal tkwi mocno w modernistycz-
nym paradygmacie, w ktorym nowe techniki
artystyczne potwierdzaty i umacniaty prze-
konanie o zwrocie cywilizacyjnym.'?

12 Por.: P. Ricoeur, Czas i opowies¢, t. 3: Czas opowiadany,
przetad U. Zbrzezniak, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2008,
s.181-195.

13 Zjawisko to interesujaco ilustruje Piotr Zawojski na
przyktadzie kina, o ktérym pisze: kino, jako jeden ze
sktadnikow przetomu modernistycznego, tkwi wiec
korzeniami bardzo silnie w rewolucji mechanicznej
korica XIX wieku. Jesli nawet aktywnie uczestniczy ono
we wspéttworzeniu nowego, postmodernistycznego
paradygmatu wspétczesnej kultury, to przeciez
paradygmat ten w duzej mierze oparty jest wtasnie
na powtorzeniach. Por.: P. Zawojski, Ruchome obrazy
zatrzymane w pamieci. Reminiscencje teoretyczne
i krytyczne, Stowarzyszenie Inicjatyw Wydawniczych,
Katowice 2017, s. 20.




Bardziej wyrazista zapowiedzia estetyki
wyprowadzajacej wnioski ze zmieniajacego
sie paradygmatu poznawczego sg koncepcje,
ktére traktuja sztuke w kategoriach uobec-
nienia doswiadczen ze sfery pozajezykowej,
granicznej miedzy dyskursem a zmysto-
woscia. Jednym stowem koncepcje, ktoére
wychodza poza zagadnienie medialnosci, pré-
buja usytuowacé sztuke w nowych ontologiach
i wymagaja nowych narzedzi poznania. Ukie-
runkowujg nasze myslenie nie na reprezenta-
cje, lecz na reorganizacje doswiadczenia. Ku
takiemu przewarto$ciowaniu sktaniajg rézne
nurty sztuki wywodzace sie z neoawangardy,
cechujace sie subwersywnoscia w przywtasz-
czaniu i przeksztatcaniu tworzywa i struktu-
ry dziet. Wskazanie na przeksztatcajaca moc
redundancji (jak u Eco) konstruowania no-
wych relacji (Bourriaud) i redystrybucji wi-
dzialno$ci i styszalnosci (Ranciére) to préby
uprawiania postmodernistycznej estetyki,
ktoéra zajmuje krytyczne stanowisko wobec
dychotomicznych podziatéw.

Inna forma reakcji na nowe doswiadcze-
nie czasu i przestrzeni, wyrazang m.in. wsite-
-specific, sa okreslane jako postmetafizycz-
ne filozofie sztuki.'* Trudno jednoznacznie
okresli¢, czy kierunek takiego procesu inter-
pretacji zapoczatkowata koncepcja zdarze-
nia faktycznego ulokowana w nowoczesnej

14 Zagadnienie kryzysu metafizyki i jego wptywu na
estetyke przekracza ramy artykutu. Rozpatrywanie tego
tematu wymagatoby najpierw odpowiedzi na pytanie
o rozumienie metafizyki, jej przedmiotu i tradycji
filozoficznej. Na marginesie mozna powiedzie¢, ze
stajemy tu wobec podobnych trudnosci jak wéwczas,
kiedy méwimy o modernizmie, postmodernizmie i innych
pojeciach, ktére uzywane generalizujaco niewiele
wyjasniaja.

optyce odczytywania Heideggera, czy moze
akcentujace jednorazowos$¢ zdarzenia kon-
cepcje Gilles’a Deleuze’a, Bernharda Walden-
felsa, Dietera Merscha? Czy przekroczeniem
dystynkcji estetycznych modernizmu sa
koncepcje zmystowosci i cielesnosci Mer-
leau-Ponty’ego, obecnos$ci fenomenalnej
Martina Seela, atmosfery i nastroju Gernota
Bohmego, filozofii i estetyki ogrodu Rosaria
Assunta i Mateusza Salwy?'> Wazne w odpo-
wiedzi na pytanie o charakter estetyki wspot-
czesnej jest nie tyle wskazanie cezury czaso-
wej, po przekroczeniu ktérej moglibySmy po-
wiedzie¢, ze ,praca zatoby” po modernizmie
zostata dokonana, ile wskazanie p6l proble-
mowych identyfikujacych nowoczesna este-
tyke, ktore z dystansem mozna eksplorowac.
Z dystansem - nie oznacza zerwania ani na-
wet przebolenia, sugeruje raczej prébe ujrze-
nia terazniejszosci w szerszej perspektywie
niz odziedziczona, sytuujaca sztuke w gra-
nicach teoretycznie i instytucjonalnie wy-
znaczanych i notorycznie przekraczanych.

Na niektére z tych pél problemowych zwr6-
citam uwage, podchodzac z dystansem do
lokowania ich w ramach modernizmu lub
postmodernizmu. Estetyki postmoderni-
styczne pozostang niedokonczonym projek-
tem, poniewaz (podobnie jak sztuki, ktérych
sa teoretycznym wyrazem) juz podczas de-
baty postmodernistycznej nie miescity sie
w modelu linearnego, historycznego mysle-
nia. Uzywajac jezyka wspdtczesnego dys-
kursu, mozna powiedzie¢, ze debata ta toczy-
1a sie zgodnie z reguta historii preposteryj-
nej, w ktérej wektor czasu jest ruchomy,
zwracajacy sie raz do przesztosci i jej punk-
tow orientacyjnych, raz ku terazniejszosci

15 Z bibliografii przytaczam tylko najnowsze pozycje:
M. Seel, Estetyka obecnosci fenomenalnej, Universitas,
Krakéw 2008; R. Assunto, Filozofia ogrodu, wybor,
przektad i opracowanie Mateusz Salwa, Wydawnictwo
Przypis, £6dZ 2015; M. Salwa, Estetyka ogrodu. Miedzy
sztukq a ekologig, Wydawnictwo Przypis, t6dz 2016.
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zawsze antycypujacej.'® Odczytywany w no-
wych ramach interpretacyjnych ,epokowy
szwindel”,'”” ktérym Peter Strasser okres§lit
przejscie od modernizmu do postmoderni-
zmu, jest ,rzekomym przetomem” w mode-
lu jednokierunkowo zorientowanej historii,
w tym historii sztuki. Natomiast w ujeciu
historii preposteryjnej moze by¢ interpre-
towany jak rzeczywisty, cho¢ przerwany,
niedokoriczony, niespelniony zwrot w my-
§leniu. Komentatorzy Strassera podkresla-
li, ze to dyskusja o zmianie epok konstytuuje
zmiane epok, ze postmodernistyczny dys-
kurs, tzn. ,méwienie 0”, jest od poczatku za-
maskowanym ,mdwieniem o sobie samym”,
przedmiot opisu zbiega sie z samym opisem.'8
Uwazam, ze terazniejszo$c i biezace proble-
my stanowia kontekst pozwalajacy odczy-
ta¢ Strassera inaczej, zgodnie z zatozeniami
sostentacyjnej redundancji”, kiedy badacz,
a nie artysta, uzywa jezyka, cytuje pojecia
i frazy (resp. epokowy przetom) w celu obna-
zenia jego skostniatej formy. By¢ moze zbyt
wielu byto ,manierystéw” tej metody i kry-
tyczny potencjatl nie zostal wykorzystany.
Potwierdza to catkowita niemal nieobecnos¢
w estetyce podejmowanych wéweczas prob
~przepisania” nowoczesnosci.

Tematy podejmowane obecnie nasuwa-
ja refleksje, ze po krytycznej debacie nie ma
juz sladu i wréciliSmy na stare tory rozwa-
zan, ktérych ramy zakresla koncepcja sztuki
wpisana w projekt cywilizacyjny, zrodzony
w nowozytnosci, oscylujacy miedzy modelem
autonomii i zaangazowania, logosem sztuki
a jej spotecznym etosem. Nie odmawiajac te-
go typu problemom waznosci, trudno - poza

16 Por.: M. Bal, Quoting Caravaggio: Contemporary Art.,
Preposterous History, University of Chicago Press,
Chicago 1999.

17 P.Strasser, Epochen-Schwindel [w:] Postmoderne -
Philosophen und Arabeske. Eine Begriffsreise durch
Sozialphilosophie und Asthetik, red. P. Burtscher,

W. Donner, Frankfurt am Main 1989, s. 36-49.

18 P.Zawojski, op.cit., s. 22.

niektérymi specjalistycznymi dyskursami -
dopatrzec sie w ich podejmowaniu perspek-
tywy, ktéra bytaby swiadectwem dojrzatego
i krytycznego namystu nad terazniejszoscia.
Zapytywanie o estetyke po postmodernizmie
jest sformutowane tak, jakbySmy nalezeli do
jednej terazniejszosci i wspolnie przezywali
jej czas. Tak nie jest. Dostrzegaja to nie tylko
filozofowie sztuki, ale rowniez komentatorzy
biezacych wydarzen artystycznych. Sabine B.
Vogel w artykule o znaczacym tytule Quo va-
dis biennale? pisze, ze biennale naznaczone sa
radykalng heterogenicznoscig, a Jorg Scheller
podkresla, ze sa paradygmatycznymi miej-
scami dla globalizacji.'® Taki sposéb widzenia
sztuki przenosi sie z megawystaw na forum
lokalnych biennale, ktére w iScie postmoder-
nistycznym duchu taczenia tego, co regional-
ne i globalne, podtrzymuja koniecznosé sztuki
jako pola spotkan, sporu, przetomu i transfor-
macji.20 Sztuka nie jest utraconym obiektem
iwokét niej grupuja sie mate i duze wspdlno-
ty estetyczne. Filozofowie i artysci, teoretycy
i praktycy zgadzaja sie co do tego, ze zmiany
dzieja sie na tylu polach i w tak réznie odczu-
wanych czasach, ze otwarty, krytyczny duch
biennale?' bedzie zyt w sztuce w nieprzewi-
dywalnych dzis formach przysztosci. %

19 S.B.Vogel, Quo vadis biennale? Die Zukunft der Mega-
Ausstellungen, Kunstforum, Bd. 271/2020.

20 S. Boecker, Kurz vor dem Kollaps - oder lingst am Ende?
Biennalen in der Krise, Kunstforum, Bd. 271/2020, s. 83.

21 Ibidem,s. 85.



