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To jest fajka!
Reinterpretacja formy
w malarstwie

Piotra Korola
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CATFEPRTA

OBRAZ JEST SUMA ZNAKOW PLASTYCZNYCH,
KTORYMI MALARZ UTRWALA SWOJA MYSL - JEST PROWOKACJA,
POWINIEN ZMUSIC ODBIORCE DO MYSLENIA.!

Przewrotne nawiazanie do tytutu obrazu René Magritte'a, ktory pod na-
malowana na ptétnie fajka umiescit stowa: Ceci n'est pas une pipe, stano-
wi pretekst do kontynuacji trwajacej dyskusji o zwiazku nie tylko stowa
z obrazem, lecz takze stéw i obrazéw z rzeczywisto$cia.2 W twoérczosci
Piotra Korola mozemy dostrzec nawigzanie lubelskiego artysty zaréw-
no do obrazu surrealistycznego malarza, jak i do mysli francuskiego fi-
lozofa Michela Foucaulta oraz jego indywidualne zmagania z zastana
materig istniejacego przedmiotu. Tym samym préba rozbicia przez ma-
larza pierwotnej formy tytutowej fajki oraz dziatania prowadzace do
zobrazowania jej ,na nowo” nie tylko burza Platoriska idee mimesis, ale
wprowadzajg pojecie ,reduktywnosci”, kierujace widza do odbioru dzie-
a sztuki, ktére ma swojg wtasna racje bytu i nie stuzy komentowaniu
czegokolwiek poza soba.?

Piotr Korol w nowym cyklu Przedmioty pokazat prace, w ktérych po-
wrdécit do malowania pytem uzyskanym z rozdrobnionych przedmiotéw,

1 S.Papp, VI wystawa Grupy Krakowskiej. Wspétczesnosé R.10: 1965 nr 14, cyt. za.: B. Kowalska,
Polska awangarda malarska 1945-1970, Warszawa 1975, s. 68.

2 M. Foucault, To nie jest fajka, przetad T. Komendant, Gdansk 1996.

3 Zob.: G.J. Blum-Kwiatkowski, O sztuce reduktywnej [w:] Sztuka reduktywna, Lublin 2003, s. 3.
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prezentujac zupetnie nowa §wiadomos$¢ wykorzystywanej materii (pier-
wotna koncepcja proszkowania obiektéw pochodzaca z 2006 roku, wy-
wodzaca sie od Martwej natury z dzbankiem, zostata wzbogacona dzieki
wiedzy i do§wiadczeniu z pracy nad obrazami z cyklu Obrazy obrazu
z roku 2015). Tytutowa Fajka pozbawiona zostata swojej pierwotnej for-
my, jednak proces proszkowania przedmiotu odbywat sie z wielka dba-
toscia o czystos¢ otrzymanej materii. Artysta skupit uwage nie tylko na
materiale, ale rowniez na sposobie jego pozyskania. Troska o czystos¢
materii powstatej ze startego przedmiotu, a takze jego catosciowe wy-
korzystanie w pdzZniejszym procesie malarskim pozwolity, za pomoca
destrukcji, na przeniesienie oraz reinterpretacje obiektu w zupetnie no-
wy sposoéb. Struktura pytu istnieje tu w réznych postaciach znaczenio-
wych, obrazuje tymczasowos$¢ zwiazana z fizyczna i ideowa przemiana
przedmiotu.

Artysta, uzywajac czystej materii pochodzacej z konkretnych obiek-
tow, poddaje dany przedmiot dalszej refleksji. Pozbawiajac go pierwot-
nego ksztaltu przez proszkowanie, a nastepnie wykorzystanie catego
pozyskanego materiatu, nadaje mu dodatkowa wartos¢ znaczeniowa
w trzech kategoriach: destruktu (rezultatu proszkowania), budulca (ma-
teriatu, ktéry tworzy nowy obiekt) oraz znaku, ktéry w tym ztozonym
procesie twérczym pozwala na nowo zrozumiec istote przedmiotu.* Nie
mozna rowniez pominaé procesu malowania obrazu. Twdrca, malujac
fajke pytem pozyskanym z fajki, skupia uwage widza na rozedrganych
czasteczkach materii, ktéra stanowi istote obiektu, zar6wno pod wzgle-
dem znaczeniowym, jak i materialnym. Malarz wysuwa zatem materie
na pierwszy plan, ukrywajac przed widzem malarski gest. Nie oznacza to
jednak, ze 6w gest nie istnieje. Jest nie tylko obecny, ale réwniez istot-
ny, stanowi pewnego rodzaju ,liryczny zapis” nawarstwiajacej sie fak-
tury. Kazda kolejna warstwa nakladana jest jednym ruchem szpachla.
Naniesiona wéwczas materia zawiera wspomniany (choé¢ ukryty) ma-
larski gest, ktory niekiedy wybrzmiewa i ujawnia sie, gdy wystapi rysa.
Wspomniana rysa - skaza lub defekt, jest najczesciej rezultatem zbyt
mocnego lub zbyt lekkiego natozenia materii na pt6tno, uwidaczniajac
kierunek, w ktérym zmierzata reka artysty. Niekiedy jednak powsta-
ta zmaza, jako zarys wedréwki po podobraziu wiekszej czasteczki far-
by, ubogaca dany obiekt, nadajac mu dodatkowy, cho¢ niezamierzony
pierwotnie walor, ktory - jezeli zostanie zaakceptowany przez artyste -
moze stanowi¢ wzmacniajacy element w empirycznym odbiorze dzieta.

W tworzonych obecnie obrazach, malowanych sproszkowang ma-
teria przedmiotow, Piotr Korol nie tylko taczy do§wiadczenia zwiaza-
ne ze §cieraniem obiektéw. Co istotne, dokonuje podsumowania swoich
wczesniejszych rozwiazan artystycznych. W jego pracach mozemy bo-
wiem doszukacé sie réwnorzednos$ci miedzy linig a kolorem, efektami

4 Por.: G. Borkowski, Statusy popiotu, ,Aspiracje” nr 56 (2/2019), s. 8.




Swiattocieniowymi a faktura. Malarz tworzy zgeometryzowane uktady
sktadajace sie z jednej lub kilku zestawionych form istniejacych i wspét-
zaleznych na okreslonej ptaszczyznie. Owe nabudowywane na ptétnie
przestrzenie reliefowe o zniuansowanej strukturze, choé na pozér sta-
tyczne i monochromatyczne, w rzeczywistosci stanowia rozwibrowa-
ng, mieniaca sie wieloma odcieniami, tréjwymiarowa i nieokreslona
powierzchnie. Materia w przemyslany sposéb, precyzyjnie naktada-
na przez Korola na ptétno pietrzy sie i nawarstwia, umozliwiajac mala-
rzowi operowanie powstajacymi przy zmianie o§wietlenia ztudzeniami
optycznymi. Poruszaja one tkanke obrazu, wywotujac w odbiorcy nie-
pokéj zwigzany z ulotnosciag zmieniajacej sie zgeometryzowanej struk-
tury ptétna. %
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