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M Wiekszos¢ moich dokonan na polu
Sartystycznym oparta jest na wytwarzaniu
przedmiotow, dokumentéw, fotografii,
catych pomieszczen, duzych budowli,
“Isytuacji, a raczej tworzeniu ich tudzaco
#8odobnych reprezentacji, ktére
rzeczywistosci nigdy nie wystepowaty
i nie miaty miejsca. Nie maja one
okreslonego pierwowzoruy, jedynie
s=przywotuja kulture materialna pewnej
epoki. Zawsze jednak cechuje je pewna
dokumentnos$¢ i badawczoscé... tylko po to,
7o by wysytany do odbiorcy komunikat byt
Sczytelniejszy. W ten sposéb odwotuje sie
do bogatej pamieci, historii i unoszacej

sie nostalgii, ktora towarzyszy kulturze
izualnej z odlegtej i nieco blizszej
._'stvrzesz%oéci, powoli znikajacej pod kolejnymi

" 'warstwami ,nowokultury”. Przywotywanie
~ minionych débr estetycznych, kruchosé
Brzeczy, rozpad i znieczulica wspétczesnego
Swiata staje sie metoda podejmowania
tematu krotkotrwatosci, przemijania
i Smierci. Duza czes$¢ moich prac

posiada w swoim przekazie ,powtoke”
ﬁwanitatywnq. Podobny charakter maja
dtey, moje akcje i dziatania performatywne,
uzupetniane komponowana przeze mnie
muzyka. Za jeden z wazniejszych watkow
mojej tworczosci moge uznac problem
= uptywajacego czasu, w tym wspomniany juz
2 pierwiastek vanitas, zaré6wno w odniesieniu
do ludzi, jak i efektow ich dziatalnosci.
Wazne, jaka role w tym wszystkim odgrywa
& =pojedynczy cztowiek ze swoja wiedza
" i wrazliwoscia.
3 Moje aspiracje i fascynacje artystyczne
mozemy najpelniej odczyta¢ w dwoch
darzeniach artystycznych. Mam

wykonana specjalnie do przestrzeni

hali fabryki cukru La Sucriere podczas
11. Biennale de Lyon, ktéra dotykata
problematyki porzuconych przedmiotéw,
wypartych technologii i ponownego

ich artystycznego przywotania, oraz
instalacje Trdumgutstrafle (2014), ktora
jest konsekwencja wielu wezesniejszych
poszukiwan, badan nad marnoscia
otaczajacych nas zbioréow i ich
przepracowana uroda.

Twierdza Stronghold, masywna
instalacja, podwazata znaczenie pamieci,
zarowno kolektywnej, jak i indywidualne;j.
Umieszczona w La Sucriére, w jednym
z czterech gtéwnych budynkéw,

w ktérych zorganizowano tegoroczne
biennale, jest kolejnym potwierdzeniem
konieczno$ci posiadania niejednoznacznego
i krytycznego podejscia do historii.
Szacunek zwigzany z nieufnoscia, ktéra
wyczuwam w zapisach historii, prowadzi do
stworzenia nowej, krytycznej przestrzeni
do ponownej dyskusji. W ten sposéb
wyraznie sytuuje odbiorce w dwufazowej
ocenie mojego dziela, wyrazonej przez
czas i ponurg architekture oraz na wskros
aktualny przekaz skrywany pod stosami
palonych ksiagzek. Projekt wycofuje istote
zaréwno sztuki figuratywnej, jak i teatru,
aby wciggnacé widza w jego osobiste studia
i pytania. W zwiazku z tym odwiedzajacy
skonfrontowany jest z ogromem
niedostepnego, obojetnego §ladu biblioteki
i wynikajacej z tego kontemplacji. Jak
zwykle, anonimowe, a zarazem znajome,
obiekty nie majg okreslonego prototypu,
jedynie przywotuja kulture materialng
przesztosciiimponujaca
ulacje



Wspomniane do§wiadczenie zepchneto
moj3a uwage w strone zniszczenia nie
tylko ksiagzek, ale i budynkéw czy chocby
ich czeSciowego spalenia. Takie dziatania
mialy miejsce podczas tworzenia
instalacji Trdumgutstrafse, na zaproszenie
warszawskiej galerii Salon Akademii
mieszczacej sie w przestrzeniach dawnego
Patacu Czapskich. To byt wyjatkowo dobry
moment do przeprowadzenia badan nad
spsychoarchitektura” budynku, kiedy jego
powojenny stan ,ruinalny” nie pozwalat
na odgadniecie gtéwnych zatozen budowli.
To moment, kiedy gtéwnym narzedziem
odtwodrczym jest nasza szczatkowa pamiec
i dogmatyczny odczyt resztek tego,
co do dzis$ przetrwato. Sita wyobrazen
w doswiadczeniu ruin na dwa bieguny
(przeszty i przyszty) jest wystarczajaco duza,
by ten problem pokonaé. Gdy jestem na
wprost catej, nieodrapanej lub nowo oddanej
kamienicy, zadnych informacji o takim
miejscu odszukaé nie moge. Nie widze
nic i nic nie wiem o takim budynku. Brak
dowodéw aktu zasiedlenia, sladéw zuzycia,
uzycia czy choéby najmniejszego zadrapania
zamyka postepowanie i umarza je w trybie
natychmiastowym. Dobrze zanurzy¢
sie w pracy, ktérej nie wykonywato
sie wezesniej, ktéra stawia najwiecej
pytan, a sam stan ,ruinny” powoduje,
ze znajdujemy sie w jego najlepszym
momencie, by méc odezytaé, co mogto by¢
wczesniej, a co dopiero sie zdarzy w tym
miejscu iz tym miejscem.

TrdumgutstrafSe to nazwa nieistniejacej
ulicy, zrodzona z potrzeby znalezienia tytutu
dla szykowanej wystawy. Jest kompromisem
fonetycznym czterech wyrazow: Traugutt,
trauma z jezyka polskiego i z jezyka
niemieckiego trdum gut ($ni¢ dobrze), straf3e
(ulica). Salon Akademii usytuowany jest
przy ulicy Romualda Traugutta, z ktérej
wchodzimy do galerii. Taki ,stan prawny”
zapoczatkowal uzycie nazwy tej ulicy
do moich praktyk stowotwoérczych, do

wypracowania wsp6lnego mianownika
wymienionych wyrazéw, wyrwanych tu do
odpowiedzi, by méc przyblizy¢ kilka ,stron”
z mojego zamystu wystawienniczego.

Przewaznie pracuje z lokalna historia,
tworzac instalacje dla konkretnego
miejsca. Trdumgutstrafie powstata jako
dedykacja dla niepamietajacych i tych,
ktérzy nie byli w patacu za czaséw jego
Swietnosci, zanim dokonano zniszczenia
podczas bombardowania w 1939 roku.
Czes¢ patacu zajeta Biblioteka Krasiriskich,
ktéra byta centrum zycia kulturalnego
i politycznego Warszawy w latach 1862-
1913. Po przebudowie w budynku miesci
sie Akademia Sztuk Pieknych, w ktérej
po raz pierwszy pokazatem te instalacje.

W Wiedniu to samo dzieto ukazato sie

w budynku Hochhaus Herrengasse,
pierwszym wiezowcu w miescie, ktory

w cudowny sposo6b nie zostat zniszczony
podczas Il wojny §wiatowej. Za kazdym
razem podejmuje prébe dostosowania
swojej pracy do powierzonego mi budynku.
Tak byto réwniez w Moskwie, w kamienicy
przy ulicy Kuznicki Most, gdzie odbywata
sie wystawa Dom z duchami. Kamienica
zostata zbudowana w latach 1905-1907
przez pierwsza firme ubezpieczeniowa
(pierwotnie nazywana Rosyjska Spotka
Ubezpieczeniowa Przeciwpozarowa), a od
1918 do 1952 roku nalezata do Ludowego
Komisariatu ds. Zagranicznych, p6zniej
przemianowanego na Ministerstwo Spraw
Zagranicznych.

Spalanie symbolizuje mordercze
wspomnienia i catkowicie wymazuje
pamieé. Spalony pokdj istnieje tak, jakby
byl na innym etapie istnienia, ktéry zostat
zamrozony na zawsze. Chciatem uchwyci¢
moment straty i zachowa¢ pamiec¢ o tym,
co pozostato nietkniete, przeciwstawiajac
sie zapomnieniu. Szkielety nadpalonego
mebla sugeruja, ze granica, za ktéra pamiec
zawiera umowe z zapomnieniem, ustala
nowa miare ich wzajemnej réwnowagi. 9
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