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MIEDZY MALARSTWEM A RYSUNKIEM.
TOMASZ MILANOWSKI - ARTYSTA, DYDAKTYK,
DZIEKAN WYDZIALU MALARSTWA AKADEMII
SZTUK PIEKNYCH W WARSZAWIE

40 Sztuka umierata wielokrotnie. W do$¢ naturalny sposéb kazda nowa epo-
ka historyczna przynosita zmiane upodoban. Obecnie réwniez jesteSmy
Swiadkami kryzysu kultury, ktéra u§wiadomita sobie wtasne ogranicze-
nia. Nadszedt kres pewnych idealéw i wydaje sie, ze nie jest mozliwy po-
wro6t do dawnej sztuki, do minionego piekna, do klasycznych kanonéw.
Zanika, oddala sie sens sztuki... Przez wieki nadrzedna przyczyna jej two-
rzenia byta cheé utrwalenia czego$, pozostawienia w pamieci i zachowa-
nia dla przysztych pokolen. Dzi$§ natomiast, sztuka coraz czesciej usitu-
je uchwyci¢ to, co nieuchwytne, nietrwate, ulotne. Od czasu pojawienia
sie i rozpowszechnienia fotografii, malarstwo realistyczne i hiperreali-
styczne przestato by¢ potrzebne. Sztuka wspoétczesna jest niestychanie
skomplikowanym mechanizmem, podlegajacym wyzwaniom artystycz-
nym oraz presji rynku, galerii oraz muzedw. Nastapit rozkwit technolo-
gii cyfrowych, obecnie to nowe media prowadza dialog, dyskurs, zaréw-
no spoteczny, jak i kulturowy. Zyjemy w czasach nadprodukcji bodzcéw
wizualnych. Komunikatory spoteczne blyskawicznie przesytaja wiado-
mosci ze wszystkich stron swiata. Tylko, czy cyfrowe obrazki, emotiko-
ny, dzi§ wypuszczone w §wiat, jutro w ogdle co$ jeszcze znacza? Mimo
pozornego ciggtego kontaktu, coraz bardziej oddalamy sie od siebie. Co-
dzienna wymiana lapidarnych informacji zastepuje rozmowe, spotkanie,
bezposredni kontakt z drugim cztowiekiem. Jednocze$nie §wiadomosé
estetyczna, kulturowa spoteczeristwa maleje...

Czy w kontekscie tej rewolucji sztuka moze przetrwac? Wierze, ze,
whbrew przepowiedniom, nie umrze. Po pierwsze, system znakéw i symboli



wpisany jest w nasza kulture. Coraz czesciej postugujemy sie jezykiem
wizualnym, a stowo traci swa range. Po drugie, bezposrednia relacja

z materia, kolorem, §ladem ludzkiej ingerencji, wydaje mi sie wciaz nie

do zastapienia. Przygladajac sie pracy pedagogéw Akademii Sztuk PiQk—Lc
nych w Warszawie, nabieram nadziei na to, ze istotne wartosci nie zgi-

na. Widze kontynuacje pewnego sposobu myslenia oraz wyrazania te-~

go tradycyjnymi srodkami. Bo wciaz np. maluje sie farbami na ptétnier o o @
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jakby podkreslajac, ze to w dalszym ciggu jednak jest malarstwo. Mo-
im zdaniem, zrozumienie, z jakiej tradycji sie wywodzimy, jest jednym
z warunkéw stania sie Swiadomym twoérca. W tym kontekscie sztuka
pozostaje dialogiem, istnieje dla ludzi. W}asnie taki dialog pokolen do-
strzegam w Pracowni Rysunku prowadzonej przez prof. Tomasza Mila-
nowskiego na Wydziale Malarstwa warszawskiej ASP.

Tomasz Milanowski, od 2016 roku petniacy funkcje dziekana Wy-
dziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, studiowat na
tym wydziale m.in. w pracowniach prof. Stefana Gierowskiego i prof.
Krzysztofa Wachowiaka. W 1994 roku trafit do pracowni Stefana Gie-
rowskiego, ktoéra, jak dzis§ wspomina, okazata sie dla niego niezwykle
istotna, zaréwno z powodu osobowosci twoérczej prowadzacego, jak
i sposobu nauczania. Rysunek prowadzit wéweczas prof. Jarostaw Mo-
dzelewski, ale prof. Gierowski réwnie wnikliwie analizowat prace ry-
sunkowe studentéw na swoich malarskich przegladach.

Milanowski od 1998 roku byt zatrudniony na Wydziale Malarstwa ja-
ko asystent prof. Jerzego Boniniskiego, a potem - prof. Krzysztofa Wa-
chowiaka. I chociaz wygrat konkurs na prowadzenie Pracowni Rysunku,
bardzo bliska forma wypowiedzi pozostato dla niego malarstwo. Mam
wrazenie, ze w gtebi duszy, czuje sie przede wszystkim malarzem. Po-
nadto uwaza, ze tych dwdch dziedzin nie powinno sie oddziela¢, ze uzu-
pelniaja sie, przenikaja wzajemnie. Sztuka nie moze dzis by¢ wierna tyl-
ko jednemu medium, gdyz wciaz zaskakuje i przekracza granice. Tomasz
Milanowski (tak jak kiedy$ Stefan Gierowski) podczas przegladéw przy-
patruje sie nie tylko rysunkom, ale takze pracom malarskim swoich stu-
dentéw. Sprawdza, czy ich spojrzenie w obu dyscyplinach artystycznych
jest spojne, a kiedy takie nie jest, prébuje dojsé przyczyny. Podczas na-
szego spotkania na Wydziale Malarstwa wspominat, ze prof. Gierowski
w czasie jednej z korekt nie byt w stanie wytlumaczy¢é mu pewnej kwe-
stii na przyktadzie obrazu, ale wyjasnit ja z fatwoscia, positkujac sie leza-
cym obok rysunkiem. Prace malarskie wisiaty bowiem podczas przegla-
déw na sztalugach, a rysunki lezaly na podtodze. Malarstwo i rysunek
mozna odnies¢ do siebie wzajemnie, doprowadzi¢ do wspdlnego jezyka.
Nie ma potrzeby wyznaczania miedzy nimi granic.

Kiedy$ w akademii rysowano po prostu z modela. Pamietam wysta-
wy organizowane pod koniec roku akademickiego na Wydziale Malar-
stwa. Przechodzac z jednej pracowni do drugiej, miato sie wrazenie, ze
wszyscy robig to samo i w analogiczny sposéb - ten sam model, ta sama
poza. Milanowski szybko zauwazyt, ze studenci kresla postac cztowieka
odruchowo, troche bezmyslnie, jakby na pamie¢, i niewiele z tego wy-
nosza. Ich rozw6j hamowat réwniez stale powtarzajacy sie format (100
x 70 cm). Zaproponowat inna koncepcje nauczania rysunku: prawo wy-
boru. Zdawat sobie sprawe, ze obowiazkowe zadania z modela sg nie-
zbedne na pierwszym roku, by wyréwnac poziom i doszlifowa¢ umie-
jetnosci. Studenci wyzszych lat (a jego pracownia przyjmuje studentéw
po pierwszym roku) nie powinni niewolniczo trzymac sie szkicowania

-oM .msW3etslsom 32aislsabsf ugsin
oy rboi 1298 yrisbowyw sie ijoybs:
siluixe sirAlaimos] aryd W .go1ows |
-ob nslosloq\golsib iblst sir2sfW .isl
-gliM gxesmoY .1o1q s9x1q [9rnoshsv
92A {oblewssetsw
-yW sasslsish Roslawt yosintaq ul
s iswoibuie of

sblywsain ogsin slb
sl8{ ,0g928sbswoq |

.moxislsm miblizysew abaxtiq 9k oir
ox Mglaishbo otz onniwoq sin nlghs
2ixb o%orm sin s3luise .s{os189Inl i
sxosmloxtq i sjwslssless xgibw Iyvb
e2sxoboq (blewo1siD rs1932 2ybaizl »
-s(11 r1028°1q 9%3[81 9ls rrroslaueyt o
-ilqyoayb wdo w simsxtioge doi y=o 8
-yx1q d2{ob siwdorq Jesi sia sblsi yb
Jdsaicroqew swietsls M slsisbyW s
-sutiyw sitste wiyd sin 3397103 ;
-ow3st s g fin2siyw ols wxs1do sish
-od yisiziw sbleslsor 90819 .croilow
.oxbotboq s yisssl blaweyt s sy
disbswortqob sinmsissw sidsiz ob 3
oinsty iein ysbsim sinsxosasyw vd
-sfeyw msioimsd .slsborm s yizo1q
-18l8 M slgisbyW s 0g9iloirmsbssls
9X oiressTW 9i2 ofsint {siguih ob i
srse 81 [sborr mise 193 - dozoqe yr
s3latwotso ds120q sl2ol iprsbuia o
-yw 0393 s slsiwsin i Hoirmsq sa yd
00I) 3801101 9ie yosisx18IWO( 91872 3
-Yw ows1q :u3laueyT sinsIoUsL 9{oq
-oir g2 sloborm x girigbsx swoslsgin
-9ty dswolilseob i moisoq ds0wo
wo3nsbuiz sjumifysiq sirwoos1q 03

slsborr = sinswooiblxe siz d8arysT



mryselsb w o3 9% ogisl2olboq ydilsj
13 {obls{  9imsimuxoix msinshx i
rryrobsiwe sie sirgfe woslauisw s
ul 81b sisimdai (rsigolsib sigizozoq
rorq wlapeys irwods1d w rsgostie
swietsls M slgisbyW s ogsilzwon
01 9[0& bo blewonsliM sesmoT

Isluise iicsbsslA swizisls M uisishb
dosirwoostq w ..o slsisbyw ooy
1 PRI W .s3lsiwordosW stoixeysl
icrogew 2isb slsi 810331 ,0g9ilawor
'odozo ubowo(q s onwo1sx B8ajoiai
voiq slsanueysl .sinsxousn ydozoqe i
wot blaworsiD .1o1q ols ixlawslash
[s0r1 dboiowe s wotnsbuie swoslnue
138x fyd wrlo1 8€0€I bo blewors[iM

>bleinod 0gsxt9l to1q Fasieyes ol
wlaosl 81gyw tsidods I .se3lsiwodo
yoiwoqyw srrtot gxleild osbisd w3l
ix0 ysewb idotg wox sitessTw misM
isb doowb doy? o3 s3swWu 03bsrod
insissw gissliaoxiq oie gisiatoqusy
muibsm prrsabs osllyT sasiw dyd
i >l63) blawonsliM se2smioT .90ins1y
[\ oirr oiz sjutIsqysiq wobslgasiq
sbWe1qe woinshuie doiowe mislesl

vos3sl sie ogjwsliizoq 8002
obslgaxtq 2sxoboq rsiw
29irtbo s slaruayt i oweisls M
axtioq s o1 .83lyssi ogarnlogaw ob
iirriobssls w 2yhail

g 9fIBWORIfIE510 YW
twoos1q {arbs{ § osxbodosx1q .swie
xoigolsrs w i omie o7 sidot yoeysew

s[sIse sr1

0q OfIEW0RY
wslo1 nsirnosl

Jyvsswuss osldyse¥pleworis[iM .sx0q
s oinleymxad ad\o1d ,oworbuiho
oirwot fswormsd {o\sot dol .gxeom0
9onosl grni fswornoqdygsX .(mo OV x

si 8) 38l doysesyw idnsby
oxoinlowsim inmiwoq sia

.b2omigf
slot1og

z modela ani uzywania wytacznie otéwka lub wegla. W ogéle nie mu-
sza rysowac na papierze, moga jako podtoze wykorzystac gazete, tkani-
ne, serwetke, cokolwiek... Istotny jest sam proces, myslenie rysunkiem,
szukanie przez studenta wlasnej drogi, jego staty rozwdj. Kiedy nato-
miast czuje sie zagubiony i przyznaje, ze nie wie, co dalej robié, Mila-
nowski prosi go o pokazanie szkicownikéw. Wéwczas rozwiazanie przy-
chodzi samo...

Tomasz Milanowski uwaza, ze rysunek na Wydziale Malarstwa zmie-
nit sie w ciggu ostatnich lat. Nie jest juz taki skostniaty, akademicki, stat
sie bardziej liberalny. Z pewno$cia jest w tym ogromna zastuga takich
prowadzacych jak on (oraz Elwira Sztetner, ktéra od 2015 do 2019 ro-
ku byta asystentka w jego Pracowni Rysunku; obecnie te funkcje peini
mgr Katarzyna Dyjewska), ludzi, ktérzy otworzyli rysunek na inne for-
my wypowiedzi artystycznej. Milanowski organizuje przeglady potéw-
kowe, podczas ktérych kazdy student opowiada o sobie. Daje to mozli-
woS$¢ spojrzenia na siebie i wlasny potencjal, okreslenia samego siebie,
swojego miejsca i drogi rozwoju. Do niedawna na Wydziale Malarstwa
nie byto mozliwosci wykonywania anekséw z rysunku. Od kilku lat to
sie zmienito, student zyskal wiekszy wybér.

Postawa prowadzacego jest bardzo wazna, jego uczciwos¢ w stosun-
ku do studentdw, bycie soba, w zgodzie z wlasng droga twoércza. Tomasz
Milanowski wie, ze wymagac nalezy przede wszystkim od siebie, a do-
piero w dalszej kolejnosci od innych. Tylko w ten sposéb mozna zdoby¢
autorytet. Wierno$c¢ sobie wyczuwalna jest w jego malarskiej filozofii.
Nie oznacza to oczywiscie, ze uparcie wraca do raz sprawdzonych mo-
tywow. Na wczesnych ptétnach Milanowskiego potrafie dostrzec kon-
kretne ksztatty, choéby poszczegdlne liscie czy ptatki kwiatéw. Z czasem
formy stawaty sie coraz bardziej uproszczone, komunikat plastyczny
zostat zredukowany. To juz nie rosliny, lecz plamy barwne. Czasem ukta-
daja sie w ksztalt piér, ptomieni, wybuchdw, kiedy indziej sprawiaja
wrazenie stalaktytéw lub podwodnych §wiatéw... Na tym wtasnie pole-
ga ich urok, kazdy moze odnalez¢ w nich co innego, czytac je troche jak
nuty... Moim zdaniem jest w nich doktadnie tyle, ile by¢ powinno, nie sa
~przegadane”, a sita wyrazu osigga apogeum. Milanowski wcigz poszu-
kuje, eksperymentuje, odkrywa... Niejednokrotnie zestawia intensyw-
ne zoblcienie, oranze oraz czerwienie z czernia i fioletem, nie obawia sie
kontrastéw. Maluje gestem, niezwykle ekspresyjnie, intensywnie, wi-
talnie, plamy rozlewaja sie po ptétnie, farba zdaje sie by¢ nie tyle nakta-
dana, ile wrecz rozchlapywana. Brzmi to jak dzieto przypadku, ale wyda-
je mi sie, ze tak jest tylko czesciowo, ze ten chaos jest pozorny, istnieje
w réwnowadze z narzuconym przez artyste porzadkiem.

Profesor Milanowskiego, Krzysztof Wachowiak, w zachwycie nad po-
tega zywiotu, namalowat serie obrazéw, ktérych tematem jest morze.
Tworzyt gestem; szerokim, spontanicznym, ekspresyjnie wydobywa-
jac materie farby. Cata wiedza i talent wspoétdziatajqg w tym panoszeniu
sie farby bezwzglednie zmieniajgcej sie w malarstwo. Wtasnie ta prosta
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przemiana, metamorfoza farby jest tajemnicq, ktora wyréznia przestrzen
obrazow Wachowiaka wsrod monotonnej doskonatosci niezliczonej ilosci
dziet poczetych z wielkim nadeciem, ale martwych od urodzenia' - pod-
sumowat te tworczos¢ profesor, klasyk polskiej nowoczesnosci, Stefan
Gierowski. Czasem pejzaz Wachowiaka wydaje sie nieuchwytny, jakby
zamglony, niedopowiedziany, innym razem jest niezwykle konkretny,
wyostrzony, wyraznie widzimy piaszczysta plaze, morze i niebo.

Milanowskiego i Wachowiaka tacza pewne rozwiazania formalne.
Staraja sie zachowac pierwotny, dwuwymiarowy charakter obrazu ma-
larskiego. Nie traca wiezi z natura, wrecz w niej zanurzeni, jednak waz-
niejsza od tematu wydaje sie w ich twdérczosci materia, struktura, po-
wierzchnia obrazu, gestos¢ farby, jej rozptywanie sie, Swiatto oraz kolor.
Odzierajac malowany motyw z odniesien, zblizaja sie do prawdy. Re-
alizuja tematy spotecznie, religijnie i politycznie neutralne. Obaj tylko
czesciowo sa w stanie kontrolowac czy przewidzie¢ efekt swojej pracy.
Mam wrazenie, ze kolor, §wiatto (§ciSle z tym kolorem zwiazane, wrecz
z niego wynikajace) oraz wyszukana gra faktur, owa struktura obrazu,
to lekcja wyniesiona z pracowni Stefana Gierowskiego.

Przysztos¢ sztuki zalezy w duzym stopniu od poziomu edukacji. Sens
istnienia, réwniez jako twdrcy, polega na przekazywaniu dalej wie-
dzy, doswiadczen, umiejetnosci... Czy akademia uczy sztuki? Czy sztuki

1 S. Gierowski w katalogu ,Malarstwo. Krzysztof Wachowiak”, Galeria DAP, Warszawa 1998.
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w ogdle da sie nauczy¢? Wydaje mi sie, ze uczelnia, szczegdlnie arty-
styczna, ma otwieraé horyzonty, stwarza¢ warunki samoksztalcenia
i wymiany do§wiadczen, a dydaktyk powinien by¢ katalizatorem pobu-
dzajacym ten proces. Z pewnoscia narastajaca w ostatnich latach biuro-
kratyzacja szkolnictwa, panoszaca sie sprawozdawczos¢, nie sprzyjaja
temu zjawisku, ale to temat na zupelnie inny artykut...

Chciatabym powrdécié¢ do pytania, czy malarstwo jest w dalszym cia-
gu potrzebne? Coraz czesSciej stysze opinie, Ze na czasie jest instalacja,
projekcja multimedialna, rzeczywistos¢ wirtualna, ale malarstwo? Mo-
ze jednak w namalowanym motywie nadal da sie dostrzec cos§, czego
nikt dotad nie zobaczy}t? Moze warto podjac¢ ten trud? Wierze, ze ma-
larstwo wciaz ma site oddziatywania, wzrusza lub szokuje, ze z per-
spektywy twoércy nic nie zastapi satysfakeji z dobrze wykonanego dzie-
ta, w ktérym artyscie udato sie przekroczy¢ samego siebie. Dlatego
uwazam, ze prawdziwy malarz, nawet po wielu réznorodnych i czasem
bardzo odlegtych doswiadczeniach i poszukiwaniach, zawsze powraca
do malarstwa. Jestem przekonana, ze Tomasz Milanowski, aktualnie
profesor rysunku, ktéry nieprzerwanie zaskakuje nowymi obrazami,
wkroétce wniesie réwnie ozywczy podmuch w nauczanie malarstwa. 9
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