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« WIDOK EKSPOZYCJI
O CODZIENNOSCI

W SZTUCE.

FOT. A. PRZYWARA

Codziennos¢ jako temat artystycznej eksploracji nie jest nowoscia, nie
zaskakuje tez jako przedmiot wystawy. Moze jednak na nowo wzbu-
dzi¢ ciekawo$é, a nawet fascynacje, jesli spojrzy sie nan w swietle roz-
nych dziet sztuki wielu artystéw. Codziennos¢ mieni sie wtedy wielo$cia
punktéw widzenia, ztozonoscia probleméw, mozaikowoscia doswiad-
czania i przezywania rzeczywistosci. Okazuje sie, ze to tylko pojeciowy
parawan, za ktérym rozgrywa sie spektakl zycia. Czy jest pisany wy-
}acznie proza (skoro mowa o codziennosci), czy jednak jest w nim miej-
sce na odrobine poezji?

W pewnym stopniu na to pytanie odpowiedziata wystawa zatytu-
towana O codziennosci w sztuce, przygotowana pod kuratela Marcina
Lachowskiego i Zbigniewa Sobczuka w Lubelskiej Zachecie. Nie pierw-
szy juz raz rozmaite dzieta, znajdujace sie w regionalnej kolekcji sztuki
wspotczesnej, ktora od kilkunastu juz lat tworzy Lubelskie Towarzy-
stwo Zachety Sztuk Pieknych (poczatkowo w ramach powotanego jesz-
cze w 2005 roku i stynnego swego czasu programu ministerialnego
»Znaki czasu”), postuzyty do nakreslenia pewnej narracji, a wtasciwie
stworzyty podtoze do przemyslenia tytutowego tematu wystawy. W po-
przednich latach tematami wystaw byly rézne aspekty historii sztuki
neoawangardowej, zagadnienia kolekcjonowania sztuki wspdétczesnej,
charakter jezyka wypowiedzi artystycznej, z ktorym stykamy sie w na-
szych czasach, relacje miedzy sztuka a technika. Za kazdym razem na
wystawie prezentowano tez nowe zakupy, taczac je - w zaleznosci od
tematu - z dzietami wczes$niej umieszczonymi w kolekeji. W ten sposéb
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Lubelska Zacheta przyzwyczaita widza do problemowego, a nie prezen-
tacyjnego eksponowania kolekgji.

Zrédtem inspiracji dla pomystodawcy tegorocznej wystawy Zbignie-
wa Sobczuka byty wlasnie najnowsze zakupy, a szczeg6lnie jeden z na-
bytkéw - obraz namalowany przez Jarostawa Modzelewskiego w 1994
roku, zatytutowany Zagubiony spawacz. Pt6tno znalazto sie wsréd prac
14 artystow, ktore ztozyty sie na wystawe, wykonanych w réznych me-
diach, od malarstwa przez fotografie i film wideo po zapis konceptual-
ny. W ten spos6b powstato ztozone spojrzenie na tytutowa codziennosé,
obserwowana w réznych kontekstach: spotecznym, politycznym, indy-
widualnym, egzystencjalnym, a nawet somnambulicznym. Wystawa
pokazala, ze to spojrzenie wcale nie oznacza zanurzenia w pospolito-
Sci, lecz czesto wskazuje co$ przeciwnego - staje sie proba wydoby-
cia z rzeczywistosci momentu szczegdlnego. Czasami jest dgzeniem do
uchwycenia ogdlnego prawidta, ktére bierze gére nad chtodnym zapi-
sem rzeczywistosci. Przezywanie codzienno$ci w sztuce - napisat Marcin
Lachowski we wstepie do katalogu wystawy - za kazdym razem oznacza
intensyfikowanie, uwypuklanie przeoczonych, niezauwazonych interwa-
tow miedzy prostymi gestami, banalnymi komunikatami, utrwalonymi
wyobrazeniami.

Dobér prac zostatl podyktowany préba uchwycenia tego wtasnie
spektrum przezy¢, a autorzy zaproponowali widzowi pewna niena-
rzucajaca sie wyktadnie pokazanych na wystawie dziet w kontekscie
jej tematu. Przykltadowo, w pracach Wtodzimierza Pawlaka i Tomasza
Kowalskiego tworcy ekspozycji dostrzegli nieco groteskowa samotna
posta¢, monotonnie powtarzajaca rytuaty codziennosci (u pierwszego -
melancholijny spacer, u drugiego - goraczke porannych ablucji). W styn-
nym filmie J6zefa Robakowskiego Widok z mojego okna (1978-1979)
pojawita sie subiektywizacja obserwacji rzeczywistosci z perspektywy
mieszkalnego wnetrza. Rodzaj ,halucynacyjnego i fantastycznego wy-
miaru” w opisie rzeczywistos$ci doszedt do gltosu w pracach Anny Orli-
kowskiej i Laury Paweli. Gdzie indziej chaotyczny strumien codziennych
motywow postuzyt artystom do dziatan czysto formalnych i w pewnym
stopniu autonomicznych wobec Zrédta inspiracji, zamienit sie w wizual-
ny wzor lub nabrat strukturalnej regularnosci (Tomasz Ciecierski, Piotr
Sakowski, Adam Skéra, Zbigniew Warpechowski). Z kolei analiza wizu-
alnych, jezykowych i dZwiekowych bodZcéw ptynacych z obserwacji
rzeczywistosci prowadzi¢ miata do ich konceptualizacji i kondensacji
(Wojciech Bruszewski). Jeszcze inny watek wprowadzity prace Jerze-
go Truszkowskiego i kolejne filmy J6zefa Robakowskiego (Rynek, 1907,
Sztuka to potega!, 1985-1986), podnoszac kwestie czajacych sie w rze-
czywistosci (zwtaszcza spotecznej) aspektéw ideologicznych, czesto
zwigzanych z presja, przemocg, a nawet agresja. Jednoczesnie autorzy
wystawy zwrdécili uwage na cos, co zawsze byto wyréznikiem sztuki:
owa umiejetno$¢ wyniesienia ponad zwyczajnos¢ tego czy innego watku
zaczerpnietego z rzeczywistosci (nawet jesli to bedzie ,banalna” martwa















natura), ktéremu ponadprzecietni artysci potrafiag nadac range i este-
tyczny lub filozoficzny wymiar.

Obraz Jarostawa Modzelewskiego jest wtasnie takim szczegdlnie in-
trygujacym przypadkiem. Podczas spotkania z artysta na finisazu wy-
stawy prowadzacy rozmowe Jan Michalski zadawal mu pytania m.in.
dotyczace jego stosunku do codziennosci. Przypomniat w ten sposéb, ze
Modzelewski ma okre§lone miejsce w najnowszej historii sztuki, wtas-
nie jako malarz codziennosci, wszelako przygladajacy sie jej nie jak do-
kumentalista, ale raczej jak kto$ poszukujacy sposobdw jej alegoryzacji.
Moéwi sie 0 Modzelewskim takze jako o malarzu transformacji, majac na
mys$li czasy zmiany systemu politycznego. Zapewne s3 to symplifikacje,
ale nikt nie zaprzeczy, ze np. obrazy z serii Niedokoriczone domy (byta
o nich mowa na spotkaniu) utrwality sie juz w historii sztuki najnow-
szej w roli symbolu przejscia z dawnego systemu politycznego do nowe-
go, a watek tytutowego niedokonczonego domu, chociaz jest malarskim
zapisem konkretnej nieruchomosci, jest tez symbolem procesu zmiany,
ktéry wymaga nie tylko czasu, ale i zbiorowego wysitku.

Tak oto dochodzimy do obrazu, ktéry trafit na lubelska wystawe. Na
spotkaniu z artysta byta mowa o tym, ze z kazdym jego obrazem wia-
ze sie pewna historia, ze jest on niczym zastona, za ktéra czesto stoi
okreslona opowie$é. Fascynujace prébki takich wtasnie historii stoja-
cych za obrazami Jarostawa Modzelewskiego udato sie wydoby¢ Janowi
Michalskiemu podczas finisazowego spotkania (nawiasem méwiac, od-
byto sie ono w ramach prowadzonego od lat w Lubelskiej Zachecie cy-
klu rozméw z twércami kolekcjonowanych dziel, pt. Artysci Lubelskiej
Kolekgji). Jednak w przypadku Zagubionego spawacza powstata pew-
na zagadka, trudna do rozwik}ania nawet dla autora. Odpowiadajac na
pytanie o przyczyne namalowania tego wtasnie obrazu, Jarostaw Mo-
dzelewski nie tyle odwotat sie do konkretnej opowiesci, ile raczej zwro-
cit uwage na pewne watki z nim zwigzane, widoczne nawet na ptétnie.
Przyjrzyjmy mu sie nieco uwazniej.

Tto obrazu jest minimalistyczne, wrecz ascetyczne, gdyz rozwiaza-
ne w kilku poziomych pasach jednolicie potraktowanego barwnego po-
la. Tworza one - w sensie czysto malarskim - kompozycje w zasadzie
abstrakcyjng, oparta na jezyku geometrii, przywodzac na my$l malar-
stwo Stefana Gierowskiego, nauczyciela i mistrza Modzelewskiego, kt6-
rego artysta czuje sie spadkobierca i kontynuatorem na warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Skala barwna obrazu jest réwnie ascetycz-
najak jego kompozycyjna forma. W tle dominuje czerwien, przerwana
poziomym pasem czerni, ujetym grubym konturem ciemnej szarosci,
ktéry otacza tez znajdujaca sie w centrum obrazu sylwetke. Pierwszy
plan jest bowiem figuratywny. Widzimy posta¢ tytutowego spawacza,
ukazana w ujeciu frontalnym, z lekkim odwréceniem w lewo (gdyby to
byt klasyczny portret, nalezatoby powiedzie¢ en trois quatre) i w tzw.
kadrze amerykarnskim - pozioma linia dolnej czesci ramy odcina po-
sta¢ w gérnej partii ud. Figura, wyizolowana z jakiego$§ niewiadomego




pierwotnego kontekstu, stoi w centrum uwagi widza i jest zajeta spa-
waniem. Jej twarz cze§ciowo zakrywa spawalnicza maska, a jaskrawo-
pomaranczowy kontur na roboczym stroju podkresla blask trudnego
do zniesienia $wiatta.

We wspomnianym autokomentarzu artysty do gtosu doszty dwa wat-
ki: maski i czynnosci spawania. Autor obrazu, jak wspomniano, daleki od
definitywnego przyporzadkowania swemu dzietu gotowej opowiesci,
pozostawil jego sens i znaczenie w sferze otwartego niedopowiedzenia.

Trudno bytoby chyba upiera¢ sie, ze w dziele Jarostawa Modzelew-
skiego mamy do czynienia z ,,obrazem pracy”, chociaz niewatpliwie na-
suwajg sie pewne skojarzenia z malowidtami innych artystéw znanych
z historii sztuki. Przede wszystkim przychodzi tu na mysl klasyczny
realista niemiecki Adolf von Menzel (1815-1905) z jego spektakularna
Walcownig zelaza (1875), bedaca wiasnie przedstawieniem pracy w cho-
rzowskiej Krélewskiej Hucie. Tego typu dzieta, malowane w XIX wieku
z niemal fotograficznag dbatoscia o szczegét, stawiaty przed oczy wspét-
czesnym obrazy tytanicznej pracy klasy robotniczej w czasach kapita-
listycznego wyzysku i budowy nowoczesnosci. Jakze skromny przy tej
pelnej rozmachu wizji jest obraz Modzelewskiego. Ale w dobie wszech-
obecnej fotografii i obrazu ruchomego nie jest rola malarza dokumento-
wanie stosunkéw spotecznych. Najwyzej wida¢ tu czysto ikonograficzne
powinowactwa.

Maska, ktéra trzyma bohater obrazu Modzelewskiego, to klasyczna,
najbardziej rozpowszechniona przytbica spawalnicza tsm-3, o $rednim



stopniu zaciemnienia. Stuzy do ochrony oczu przed intensywnym $wiat-
tem widzialnym i szkodliwym promieniowaniem, a takze twarzy i szyi
przed odpryskami powstajacymi podczas spawania. Niewatpliwie to na-
rzedzie nieodzowne w tej niebezpiecznej i wymagajacej skupienia pracy.
Okazuje sie, ze obraz powstal w czasie, gdy malarz przy réznych oka-
zjach towarzyszyt synowi w gromadzeniu kolekeji rozmaitych typow
oston twarzy i glowy. Ta fascynacja przyniosta zbiér bardzo réznych
przedmiotéw, wsréod ktérych znalazta sie jedna z najbardziej pospo-
litych, a zarazem niezwyklych masek - wtasnie tsm-3, ktéra mozna
dostrzec na obrazie. Jesli wiec punktem wyjscia dla ujecia motywu w ob-
razie okazata sie pasja zbieracka (w typie Picassowskich peregrynacji po
targowisku Trocadero w celu poszukiwania egzotycznych masek ple-
miennych - historia lubi sie powtarzac), oczywiscie przedmiot ten ulegt
semantycznemu przetworzeniu, gdy stat sie elementem wewnatrzobra-
zowej opowiesci.

Drugi watek zwigzany jest z czynno$cig spawania, ktéra przywodzi
na mys$l dziatanie konstruktywne, a nie destruktywne. Jej efektem jest
trwate taczenie, by¢ moze konstruowanie czegos nowego i funkcjo-
nalnego, by¢ moze rekonstruowanie czegos zniszczonego, co wymaga
naprawy. Biorac pod uwage czas powstania obrazu (lata 90. XX wieku
w Polsce), a takze wspomniang alegorie Niedokoriczonego domu, od-
czytywanego w kontekscie rewolucyjnego przeobrazenia polityczne-
go i spotecznego systemu, obraz Zagubiony spawacz niemal naturalnie
chciatoby sie dopisac¢ do tego typu mitologii okresu transformacji. Wy-
razony w tytule obrazu motyw zagubienia robotnika, ktéry jeszcze nie-
dawno w propagandowym przekazie wtadzy miat by¢ jednym z symboli
budowania socjalistycznej przysztosci, w nowych czasach okazuje sie
znakiem ,,nowego cztowieka”, poszukujgcego troche jakby po omacku
podmiotowosci w kontekscie wolnego Swiata.

Ale mozliwa jest tez inna interpretacja. By¢ moze Zagubiony spawacz
to figura samego malarza, ktérego praca opiera sie na intensywnym pa-
trzeniu, czasami obarczonym niebezpieczeristwem (lepiej nie wpatry-
wacé sie w storice, jesli chce sie zachowa¢ wzrok). Gdy obserwuje on
codziennos¢, to takze po to, aby wydoby¢ z niej, ukryty pod naskérko-
wa powierzchownos$cia, nowy ksztalt i aby dostrzec owe ziarna poezji,
wzniostosci i nadzwyczajnosci estetycznego przezywania Swiata, ktore
tak podziwiamy w wielkiej sztuce i za sprawa ktérych sami uczymy sie
patrze¢ na codzienno$c¢ z odrobina gtebszej wrazliwosci. 9



