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Modularne malarstwo

Anny Klonowskiej

W lutym 2020 roku w warszawskiej galerii Wystawa zostata otwarta
ekspozycja prac malarskich Anny Klonowskiej. Ich liczba jest imponu-
jaca, rzadko sie zdarza, zeby na $cianach galerii zawisto ponad 90 prac.
Jest to propozycja tym bardziej niezwykta, ze tak wiele ptécien tworzy
tylko trzy odrebne dzieta z pogranicza malarstwa i instalacji.

Artystka proponuje widzom trzy rézne porzadki. Naprzeciwko wej-
§cia widzimy symetryczna kompozycje ztozona z 16 tond. Kontrapunk-
tem geometrycznej harmonii jest dynamika i gtebia poszczegdlnych
obrazéw oraz tworzaca sie w miare ogladania plastyczna narracja. Po-
wstaje w ten sposéb abstrakcyjny komiks, rothkowski storyboard.
Skojarzenie wydaje sie o tyle trafne, ze cho¢ artystka w zaden formal-
ny sposéb Marka Rothki nie nasladuje, wymienia go wsrdd inspiruja-
cych ja artystéw. Warto zauwazy¢, ze zwtaszcza pézne prace malarza
postrzegane sa niekiedy przez uduchowionych jego entuzjastow ja-
ko mistyczne portale. Ich ptaska czern wydaje sie niezwykta gtebia...
Nie idgc tak daleko w wymiar transcendencji, mozemy jednak stwier-
dzi¢, ze Klonowska nie ucieka sie do klasycznie malarskich rozwiazan,
takich jak perspektywa linearna czy powietrzna albo cieniowanie, lecz
uzyskuje efekt trojwymiarowosci przez kontrast temperatury bar-
wowej. Kazdy obraz mozna by z powodzeniem oglada¢ osobno, jed-
nak prace zgromadzone w stworzonej przez Klonowska instalacji
oddziatuja zupelnie inaczej. 16 tond o Srednicy zaledwie 30 centyme-
tréw tworzy wielkoformatowy obraz - zajmuja one na $cianie galerii
obszar o powierzchni co najmniej 2x2 metry, nalezy bowiem réwniez



liczy¢ anektowane przez kompozycje naturalne ,Swiatto” ekspozycyjne
wokot catosci.

W przeciwienistwie do centralnej realizacji taczacej dynamike i ma-
larska tréjwymiarowosé z rygorystycznym uporzadkowaniem chaosu,
dwie pozostate przemawiaja zupelnie odrebnym jezykiem plastycznym.
Mamy tu do czynienia z ekspozycyjnymi instalacjami zawieszonymi
naprzeciwko siebie jako przewrotne lustrzane kontrodbicie, bo o ile
przegladajace sie w sobie §ciany pokrywaja obrazy utrzymane w tej
samej konwencji, o tyle kompozycje stanowig wzajemne zaprzeczenie
i zarazem dopelnienie.

Zwro¢émy jednak najpierw uwage na tonda. W przeciwienstwie do
kompozycji centralnej obrazy te sa raczej ptaskie, oparte na zderze-
niu matowej czerni ze starannie dobranymi kolorami, zré6znicowanymi
tez sposobem kladzenia farby, a wiec faktura zupeinie gtadka lub ztu-
dzeniem wzoru wynikajacym z transparentnosci. Sporadycznie olejna
powierzchnie urozmaicaja §lady technik rysunkowych stanowiace co$
w rodzaju enigmatycznej puenty. Inaczej niz w centralnej kompozycji,
na tondach pojawiajg sie wyrazne kontury, formy mogace przypominac
ksztatty ze §wiata rzeczywistego.

Nie wdajac sie w jatowe tutaj rozwazania, co przypominaja zupetnie
przeciez abstrakcyjne ksztatty ukazane na kolistych obrazach Klonow-
skiej, ograniczymy sie do ich analizy z plastycznego punktu widzenia.
Oproécz wspomnianych prostych, organicznych form, istotnym elemen-
tem zastosowanej przez artystke multiplikacji jest oddziatywanie brze-
gu obrazu, od ktérego odbija sie §wiatto padajace z géry. Wzmacnia ono
i tak silny kontrast wobec bieli §ciany, lecz dzieki temu pojawia sie tez
dodatkowa wartos$¢, szczegdlny optyczny efekt - nastepuje plastyczna
interferencja z podobnym oddziatywaniem galeryjnej posadzki, bruta-
listycznej czarno-biatej szachownicy. Wszystkie trzy propozycje Anny
Klonowskiej w tym wnetrzu sa zdecydowanie site specific.

Jedna ze Scian reprezentuje geometryczny tad, stanowcze uporzad-
kowanie obrazéw i tworzy ogromny, a bardzo przy tym urozmaicony
raster. Jest najbardziej opartowska, taczy bowiem w sobie wykorzysta-
nie co najmniej kilku zjawisk optycznych, tudzac oko widza i w miare
ogladania zmuszajac do coraz to nowego spojrzenia.

Naprzeciwko ustawionych w karne szeregi, dosé skadinad niesfor-
nych obrazéw, powstata spontaniczna, tworzona juz w procesie ksztat-
towania wystawy propozycja rownie organiczna jak formy na tondach
Klonowskiej. Po jednej stronie widzimy wiec rygor trzymajacy w ryzach
pewna (swa)wolnosé ksztattéw, po drugiej natomiast za gra form poda-
za swoboda improwizowanej kompozycji.

Zagadnieniem plastycznym innego rodzaju jest modutowos$¢ stwo-
rzonych przez artystke kompozycji. Jedna z nich - wedtug zalecen samej
Klonowskiej - moze zosta¢ pokazana tylko w jeden, $cisle (co do milime-
tra) okreslony sposGb, natomiast dwie pozostate zmieniaja sie w zalez-
nosci od tego, w jakim wnetrzu sie pojawia. Mamy tu wiec kolejna gre
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przeciwienstw - czesci i catosci, czasem budujacych struktury nienaru-
szalne, innym za$ razem, cho¢ w granicach artystycznej kontroli nad
kompozycja, mogacych podlegaé daleko idacym modyfikacjom swoje-
go przestrzennego kontekstu.

Co ciekawe, cho¢ malarka stroni od wszelkiej narracji, podczas otwarcia
wystawy przyznata, ze obrazy sktadajace sie na nig powstaty jako forma
swoistej autoterapii. Motyw malarskiego pamietnika, choé¢ w zupet-
nie odmiennej formie, pojawia sie w twoérczosci Anny Klonowskiej
nie po raz pierwszy. Jedna z poprzednich wystaw nosita tytut Bezoary
pamieci i sktadata sie z piktogramoéw przedstawiajacych urywki wspo-
mnien waznych ze wzgledéw osobistych lub motywéw po prostu
wyjatkowo silnie utrwalonych w pamieci artystki.

Swoisty jest proces powstawania kompozycji, o ktérych tu méwimy:.
Najpierw oddzielnie, spontanicznie, by¢ moze nawet kompulsywnie,
powstaja poszczegdlne elementy, tworzac pewien zbiér. W nastepnym
etapie artystka porzadkuje utrwalone na ptétnie zapisy stanéw umystuy,
stosujac strategie zorganizowania wynikajace juz z chtodno przemy-
slanych koncepcji. Mamy wiec do czynienia z kolejnym zestawieniem
- 0 podstawowym dla wspétczesnej sztuki znaczeniu - mianowicie od-
niesieniem do poje¢ emocji i koncepcji. Zestawieniem proponujacym
pogodzenie tych przeciwienstw przez ich potaczenie.

Dokonywana przez Anne Klonowska analiza malarskich przeci-
wienstw oraz umiejetnos¢ przeistaczania analitycznych rozwazan
w monumentalng synteze sprawia, ze zasadne wydaje sie uzycia okre-
§lenia konstruktywna dekonstrukcja. Artystka wprawdzie odzegnuje
sie od wptywéw pozamalarskich, dokonuje jednak przetozonych na
jezyk sztuki filozoficznych operacji: przechodzi od przestanek do cato-
Sci, a jednoczesnie czyni istotnym przekazem podziat swoich prac na
elementy i u§wiadamia widzowi, ze tworza catos¢, czasem niezmienna,
innym za$ razem ptynnaiulotna.

Na wystawie ogladamy trzy monumentalne uktady powstate
z obrazéw, ktére traktowane odrebnie, mozna by nazwac kompozy-
cjami kameralnymi. Kazdy z nich operuje to sprzecznymi, to dopowia-
dajacymi sie motywami: chaos/zorganizowanie, detal w zestawieniu
z siegajacym poza swojska, ludzka skale formatem. Do tego dochodza
zagadnienia kontrastu oraz ptaskosci przeciwstawionej gtebi (i odwrot-
nie). W rezultacie wystawa Anny Klonowskiej jest swoista deklaracja
i plastycznym credo, w ktérym jednak nic nie jest do konica oczywiste,
jakosci sie przenikaja i zazebiaja. Mozemy wiec chyba interpretowac ja
jako deklaracje wtasnie owej nieoczywistosci. Dekonstrukceja bedzie tu
rozbiorem malarskiego jezykaijest pozytywna wtedy, gdy - jak u Anny
Klonowskiej - z rozproszonych jednostek tworzy przekonujaca, efek-
towna catosc¢. 9
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