KATARZYNA NAGORSKA

:c rowokujgcy materiat myslowy. Tak brzmiat podtytul magazynu Provoke,
A ktory wstrzasnal japoriska scena fotograficzna pod koniec lat 60. XX
wiel<u. Wystarczyly jedynie trzy numery tego efemerycznego periody-
5 ku, zatoZonego przez krytyka sztuki Koji Takiego z fotografami Taku-
%’I_ Nakahirg i Yutaka Takanashim oraz poeta Takahiko Okada, z charak-

sterystycznym stylem zdjec are-bure-boke (ziarno, rozmaz, nieostro$c)
’E:f' odwaznym, radykalnym wzornictwem, aby stat sie jednym z kamieni
milowych w historii fotografii ostatnich 50 lat. Pét wieku pézniej cen-
£ ftrum sztuki Bombas Gens w Walencji dedykuje fotografom skupionym
[wokét projektu wielka, historyczna retrospektywe.
L= Na spektakularnej wystawie La mirada de las cosas. Fotografia japo-
'Eiinesa en torno a Provoke (Spojrzenie rzeczy. Japoriska fotografia wokét
.,a-:_-:'-Provoke) kuratorzy Nuria Enguita i Vicent Todoli przedstawiaja po raz
,_';;:pierwszy w Europie 481 zdje¢ wykonanych przez cztery pokolenia fo-
_:S.tograféw. Sa to: Toyoko Tokiwa, Ikkd Narahara, Shomei Tomatsu, Eikoh
“"Hosoe, Akira Sat6, Kikuji Kawada, Hiroshi Hamaya, Takashi Hamagu-
A ;:chi, Nobuyoshi Araki, Yutaka Takanashi, Takuma Nakahira, Daidé Mo-
v riyama, Tamiko Nishimura, Ishiuchi Miyako i K6ji Enokura. Wszystkie
‘prace naleza do hiszpariskiej kolekcji Per Amor a I'Art, ktéra stata sie
najwieksza kolekcja japoniskiej fotografii w prywatnych rekach poza Ja-
ponia. Warto zaznaczy¢ tez, ze 96 zdje¢ Takumy Nakahiry, zebranych
pod tytutem Circulation, po raz pierwszy pokazano w Europie.

W latach 1957-1972 w Japonii dokonata sie radykalna transformacja
jezyka fotograficznego grupy artystéw, ktérzy zaczeli rozwijaé swoja
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tworczos¢é w okresie powojennym. Odnowienie nastapito réwnolegle
z ogromnymi przemianami gospodarczymi, kulturowymi i spoteczny-
mi w latach naznaczonych konfrontacja, gtéwnie protestami przeciw-
ko dziedzictwu amerykariskiej okupacji. Bezprecedensowy boom gospo-
darczy od 1964 roku i szybkie zanurzenie sie w kulturze przemystowej
i konsumpcyjnej, ktére thumity wartosci i struktury spoteczeristwa o za-
sadniczo rolniczym charakterze, byty ttem, na ktérym artysci, zjedno-
czeni przez niezadowolenie i gniew, opracowali nowy sposéb fotografo-
wania, rozwijajac nowe formy i generujac nowatorski jezyk. Przewroty
polityczne lat 60., rola Japonii jako bazy wojskowej Ameryki Péinoc-
nej podczas wojny w Wietnamie, narodziny kontrkultury... Gniew i pro-
test znajduja odzwierciedlenie na zdjeciach prostytutek z amerykanski-
mi zolnierzami w barach i ciemnych zautkach, demonstracji przeciwko
traktatom o przyjazni miedzy rzadami Tokio i Waszyngtonu, w pozosta-
tosciach spoteczenstwa konsumpcyjnego, ktére symbolizuje pusta bu-
telka coca-coli, zapomniana i na wpét zakopana w ziemi, ktéra uwiecz-
nia Kikuji Kawada.

Wsréd fotografow uczestniczacych w wystawie najbardziej doswiad-
czony byt Hiroshi Hamaya. Zawsze w czotéwce nowatoréw fotografii
w Japonii, Hamaya zostat pierwszym azjatyckim cztonkiem agencji Ma-
gnum Photos. Byl prekursorem transformacji dokonanej przez kolek-
tyw VIVO w latach 50., w p6Zniejszym okresie dziatat w grupie Provoke.
Fotografka Ishiuchi Miyako to przedstawicielka mtodszego pokolenia.
Jej eksperymentalne podejscie do techniki stuzy zagtebieniu sie w ja-
poriska tozsamos¢ w burzliwych czasach przemian kulturowych. W 2014
roku Miyako, jako pierwsza Azjatka, otrzymata prestizowa nagrode
Hasselblad. Koniec tej ewolucji reprezentuja prace Koji Enokury, z pa-
ralelami do arte povera.

W 1956 roku seria fotografii Ikkd Narahary zatytutowana Ningen no
tochi (Ludzka Ziemia), wystawiona w galerii w Tokio, ukazata nowy spo-
sob patrzenia przez obiektyw aparatu, ktoéry niewiele miat wspdlnego
z naturalistycznym realizmem powojennych autoréw. Narahara zdefi-
niowat go jako ,,dokument osobisty”, to znaczy dokument subiektywny,
ktory, choc jest czescia jego osobistego spojrzenia na konkretna rzeczy-
wistos$¢, pozwala na to, by rzeczywistos¢, do ktérej te przedmioty na-
wolujg, ulegta zmianie. Z kolei Shomei Tomatsu przez lata pracowat nad
sposobem dokumentowania, ktéry wykraczat poza rzekoma obiektyw-
nos¢ fotoreportazu. Rzeczywisto$¢ nie byta juz seria miejsc i chwil, lecz
stanowita abstrakecyjna i konkretng przestrzen otwarta na eksperymen-
ty formalne jako subiektywna wypowiedz artysty. W 1957 roku wysta-
wa The Eyes of Ten zgromadzila fotografow, takich jak Tomatsu, Eikoh
Hosoe i Ikkd Narahara, ktérzy dwa lata pdzniej razem z Kikuji Kawada
i Akira Sato utworzyli agencje VIVO. Zainspirowana dziataniami amery-
kanskiej galerii Magnum Photos, VIVO szukata srodkéw subiektywnego
wyrazu przez styl, ktory byt reakcja na fotografie bezposrednia i obiek-
tywna: wojenny fotoreportaz, powojenny socrealizm przesiakniety




ideologia rzadu. Zaczynajac od realizmu bezposredniego okresu powo-
jennego przez ere wielkich protestow, tak dobitnie odzwierciedlonych
w fotografiach, ktére Hiroshi Hamaya wykonat podczas demonstracji
przeciwko ANPO (Traktatowi o wzajemnej wspolpracy i bezpieczen-
stwie miedzy Stanami Zjednoczonymi a Japonig), VIVO utorowata dro-
ge do wielkiego przewrotu, ktéry nadszed}t wraz z Provoke.

Efemeryczny fotomagazyn Provoke, zalozony w 1968 roku przez
wspomniany juz zesp6t, do ktérego od drugiego numeru dotaczyt Da-
idd Moriyama, do 1970 mial jedynie trzy numery, ale na zawsze zmie-
nit pejzaz japonskiej i Swiatowej fotografii. Celem Provoke byto ukaza-
nie nowych perspektyw i ponowne zbadanie zwigzkéw miedzy jezykiem
a fotografig, miedzy sztuka a oporem politycznym. Jezyk alternatywny,
jakim jest fotografia, zatozyciele pisma rozumieli jako akt, w ktéry zaan-
gazowane jest nie tylko spojrzenie i mysl, ale cate ciato: fotografowanie
to uzyczanie ciata §wiatu. Wedtug stéw Takiego Ostatecznie wszystkie
ekspresyjne przejawy, niezaleznie od tego, czy jest to fotografia, czy jezyk,
opierajq sie na dqgzeniu do wyjasnienia, czym jest prawdziwa Jazn, prze-
mierzajgc ciatem skére niepewnych zjawisk.! W jezyku fotograficznym
Provoke strescit przemiane, ktéra miata miejsce we wszystkich mani-
festacjach artystycznych - rzezbie, land art, performansie - ekspresyj-
nie definiujac epoke. Idea fotografii jako aktu znajduje wyraz w pracach
Takumy Nakahiry, ktéry podczas paryskiego Biennale w 1971 roku co-
dziennie fotografowat miasto. Noca zamieszczat zdjecia na panelu, a te
z poprzedniego dnia usuwat i pozostawiat rozrzucone na ziemi w dyna-
micznej petli niekoniczacej sie zmiany.

Are-bure-boke, okreslenie, ktére stanowito motto magazynu, to wie-
cej niz synteza formalnej estetyki zdje¢, to takze filozoficzne podejscie
artystow. Zamazana, ciemna, nieostra, ekperymentalna fotografia Pro-
voke nie poszukuje czystego piekna, lecz jest dokumentem ruchu. W tej
ciemnosci lokuja sie nocne krajobrazy Daido Moriyamy, portrety mrocz-
nych miejsc zamieszkanych przez nieuchwytne postacie, ktére wprowa-
dzaja nas w niepewnos$¢ miejskiej nocy, opierajace sie tradycyjnym for-
mom wizualnym, z ich wyblaklymi katami i liniami otaczajacymi puste
pejzaze infrastruktury, zbudowane z kabli, ciemnosci i nocnych stra-
szydel. Mimo swojego tytutu, Provoke nie byt prowokacja w sensie po-
litycznym, ale w sensie formalnym, w poszukiwaniu nowego jezyka wy-
jasniajacego Swiat. Fotografia uzywa wtasnego jezyka, niezaleznego od
stow, i jest prezentowana jako dokument, ktéry musi przeczytac¢ widz.

Krajobraz jako metafora japoriskiej tozsamosci, refleksja nad urbani-
zacja, wreszcie fascynacja ciatem to lejtmotyw przewijajacy sie wsréod
setek wystawionych prac. Fotografowie skupieni wokét VIVO i Provo-
ke wykazywali rosnace zainteresowanie przedstawieniem ludzkiego

1 K. Taki, What Can Photography Do: In Lieu of Introduction. Mazu tashikarashisa no sekai

o sutero: shashin to gengo no shiso, Tokio, Tabata Shoten, 1970, s. 6.
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ciata jako obiektu seksualnego. Ciato jest tu nieznang istota, ktéra wy-
myka sie spod kontroli sumienia, a jednoczesnie jest polem bitwy, na
ktérym historia i wspétczesnosé spotykaja sie kazdego dnia. Ta dwu-
znaczno$¢ ciata stanowi symbol natury, ktéra zanika i uprzemystawia
sie na naszych oczach. Ishiuchi Miyako ukazuje §lady amerykanskiej
obecnosci w Japonii po Il wojnie §wiatowej na ciele kobiety. Wystawe
otwieraja uderzajace prace Toyoko Tokiwy, ktéra, cho¢ oficjalnie nie
byta cztonkinia zadnej z grup artystycznych, w latach 50. poszukiwata
osobistego, intymnego spojrzenia na kwestie, ktorymi fotografia nigdy
wecze$niej sie nie zajmowala, takie jak praca zarobkowa kobiet. Z jednej
strony Tokiwa fotografowata modelki, pracownice doméw towarowych
i pielegniarki, a z drugiej gejsze, kobiety pracujace w klubach nocnych
i w dzielnicach prostytucji w Jokohamie. Beznamietne twarze i nagie
ciata prostytutek zdaja sie nies¢ ze sobg historie dzielnicy Chabuya, jej
rozkwit po trzesieniu ziemi w 1923 roku, zniszczenia podczas bombar-
dowania miasta, amerykariska okupacje.

Tytul wystawy Spojrzenie rzeczy to bezposredni cytat z eseju Takumy
Nakahiry. Wedtug koncepcji artysty fotograf nie moze narzuci¢ wtas-
nego subiektywnego spojrzenia na Swiat, wtasnej podmiotowosci, lecz
jedynie uchwyci¢ rzeczywisto$é aru ga mama, taka, jaka jest. Dlatego
fotografia Provoke uwidacznia zepsuty, postindustrialny §wiat, nadmier-
na urbanizacje zrywajaca z japoniskimi tradycjami. Jak méwi Nakahira:
Swiat i jazn nie sq zjednoczone przez jednostronne spojrzenie na osobe.
Jazn istnieje rowniez dzieki spojrzeniu rzeczy. Fotografowanie oznacza
uporzgdkowanie myslenia o rzeczach, spojrzenie §wiata. Cho¢ kazde po-
kolenie postuluje realizm lub dostep do rzeczywistosci, kazde ma inne
wyobrazenie o tym, czym doktadnie owa rzeczywistosc jest oraz w jaki
spos6b mozna uzyskac do niej dostep. 9
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