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Podobno Zona jednego z prerafaelitow ze-
mdlata ze strachu, gdy spojrzata po raz pierw-
szy na Sqd Ostateczny Tintoretta, monumen-
talne ptétno w weneckim kosciele Madonna
dell’Orto. Tak mocno w dziele stynnego Far-
biarczyka poruszyta ja wizja strumienia po-
tepionych wpadajacych w piekielna otchtan...

Dzi$, niemal pie¢ wiekdéw po Tintoretcie,
nikt raczej nie traci przytomnosci z przera-
zenia ,sadami ostatecznymi” z ptcien mi-
strzow. Nie §cinaja nas z ndg ani wyobrazone,
ani prawdziwe kadry w catodobowych ser-
wisach informacyjnych - zdjecia ciat uchodz-
cé6w wyrzuconych na brzeg Lampedusy, uje-
cia z dronéw przelatujacych nad ptonacymi
hektarami australijskich laséw czy bezcere-
monialnie trzebionej puszczy amazonskiej,
reporterskie filmy z inwazji wojskowych,
w wyniku ktérych gina tysiace cywildw.

Powszednieja nam apokalipsy z lawiny co-
dziennych newséw, ale strach - ta najbardziej
pierwotna, wrecz atawistyczna emocja - wca-
le nie zniknat. Badacze, np. Frank Furedji, Bar-
ry Glassner, George Gerbner, dowodza, ze
zyjemy w ,kulturze strachu” przed niebezpie-
czenstwami, ktérych wizja zarzadzaja polity-
cy, media i wielkie koncerny. Mamy sie ba¢, bo
wystraszonymi masami tatwiej manipulowac.
Bo tatwiej przewidzie¢ kierunek i site buntu
mas wiedzionych strachem. Latwiej sprzedac
idee, produkty, quasi-potrzeby masom podle-
gajacym ,syndromowi ztego Swiata”, Swiata
niebezpiecznego. Z ostatnich badan wynika,
ze tylko w USA trzy na cztery osoby czuja sie
bardziej zagrozone i zyja w wiekszej trwodze
niz jeszcze 20 lat temu.

A zatem kwestia strachu nie zmienita swo-
jego statusu - to nadal temat kluczowy dla
wspbétczesnego cztowieka, ale trzeba go na
nowo odczytaé, poznaé¢ wspodtczesny jezyk
strachu i odszyfrowac jego przekaz. Gau-
guinowskie pytania Skqd przyszlismy? Kim
jestesmy? Dokgd zmierzamy? warto dzisiaj
zastapic innymi: co tkwi u Zzrédet naszych ak-
tualnych lekéw? Czym jest dw strach, ktore-
go doswiadczamy dzisiaj? Dokad doprowadzi

nas trwoga przed jutrem, ktére juz na nas
czeka? Te pytania w naturalny sposéb poja-
wiaja sie podczas ogladania wystawy Strach,
ktéra mozna zobaczy¢ w kieleckim Muzeum
Narodowym.

Autorka scenariusza wystawy Joanna Kacz-
marczyk buduje opowies¢ o strachu w ta-
ki sposéb, by widz mégt przesledzi¢ ewolu-
cje, jakiej podlegato zar6wno doswiadczanie
strachu, jak i kierunki jego artystycznego wy-
obrazenia. Na kieleckiej ekspozycji spotyka-
my dzieta artystow tworzacych na przestrze-
ni pieciu wiekéw, m.in.: Pietra della Vecchia
(1602-1678), Jacoba de Backera (urodzonego
miedzy 1540 al545 rokiem, zmartego przed
1600), Nikolaasa Verkolje (1673-1746), Jaco-
ba Isaacsza van Swanenburgha (1571-1638),
Tomasza Dolabelli (ok. 1570-1650), Francisca
de Goi (1746-1828), Alfreda Wierusza-Kowal-
skiego (1849-1915), Gustawa Gwozdeckiego
(1880-1935), Witolda Pruszkowskiego (1846~
1896), Jonasza Sterna (1904-1988), Zdzistawa
Beksiniskiego (1929-2005). Elementem wy-
stawy sa takze: film Luisa Bufiuela i Salvadora
Dali Pies andaluzyjski oraz gra komputerowa
Layers of Fear, wyprodukowana przez polskie
studio Bloober Team.

Aranzacje Strachu zaprojektowat prof. Le-
szek Madzik. To nie pierwsza aranzacja twor-
cy Sceny Plastycznej KUL dla kieleckiego Mu-
zeum Narodowego. Przed kilku laty stworzyt
tu takze oprawe dla wystawy, ktérej tema-
tem przewodnim stat sie czas, topos tak waz-
ny w jego autorskim teatrze. Nietrudno sie
domyslié, ze w kielecki Strach wchodzimy
dostownie jak w ciemno$§¢ wspéttworzaca
spektakle Madzika. Podazamy ciemnymi ko-
rytarzami, a nikte §wiatto, ktére nas prowa-
dzi od dzieta do dziela, od sali do sali, moze
by¢ w réwnym stopniu §wiattem budzacej sie
nadziei, jak i schytkiem jej poszukiwan. Idzie-
my po przeszklonej platformie imitujacej od-
kryte groby, wszak nasze zycie jest czescia
sztafety - nasze miasta rosna tu, gdzie kie-
dys byty cmentarze, nasze cmentarze poro-
sng kiedy$ miastami...
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W kieleckim Muzeum Narodowym wedrujemy po artystycznym za-
pisie odwiecznych zZrédet ludzkiego strachu: $mierci (wtasnej i naszych
bliskich, tych, ktérych kochamy ponad zycie), nieuleczalnych choréb,
brutalnej przemocy, niszczycielskich zywiotéw, niepewnej przyszto-
$ci, wykluczenia (ze spotecznosci - zywych, zmartych, zbawionych).
W tej wedréwce stopniowo przypominamy sobie, ze kazdy strach ma
kilka pieter, a kazde pietro osobliwa konstrukcje. I stopniowo oswa-
jamy jego dychotomiczng nature: nature emocji, ktéra z jednej stro-
ny nas obezwtadnia i zamraza (aspekt destrukcyjny), a z drugiej mo-
tywuje do ucieczki lub walki, po to, by przetrwaé (aspekt rozwojowy
- to ze strachu ludzie zaczeli taczy¢ sie w grupy, budowaé wspél-
nie osady, miasta, fortyfikacje, coraz bardziej skomplikowane syste-
my obrony wspdlnoty). Wreszcie konfrontujemy sie z faktem, ze nie
tylko jesteémy miesem dla drapiezcow, ale tez sami drapieznie uni-
cestwiamy inne istnienia - za pomoca coraz bardziej zaawansowanej
techniki, coraz bardziej ekspansywnej konsumpcji i bezceremonialnej
eksploatacji natury.

Zaproponowany dobér prac pozwala dostrzec zaréwno spoteczny,
wrecz wspdlnotowy wymiar strachu (lek dzielony przez dana spotecz-
nos$¢, panike pochtaniajaca cate ludzkie grupy), jak i jego indywidualny
aspekt (strach u§wiadamia nam nasza samotnos$¢ egzystencjalna, osta-
tecznie to zawsze jest walka jeden na jednego).

Prof. Arne Ohman, szwedzki psycholog, badacz i cztonek jednej
z komisji Zgromadzenia Noblowskiego, uwaza, ze podstawowa zasada




radzenia sobie ze strachem jestzblizenie sie do tego, co go w nas wzbu-
dza. Spojrzenie Zrédtom naszych lekéw prosto w oczy, pozwolenie na to,
by niejako strach przeszed} po nas i przez nas, a wtedy, jak pisze Frank
Herbert w-swojej Diunie: kiedy przejdzie, odwrdce oko swej jaznina jego
droge. Ktoredy przeszedt strach, tam nie ma nic. Jestem tylko ja.

Wydaje sie, ze te stowa mdgtby wypowiedzie¢ bohater obrazu Beno-
naLiberskiego, ktéry wyeksponowano w ostatniej sali, na finiszu we-
dréowki przez Strach. Tytutowy Dyspozytor hipnotyzuje widza, unie-
ruchamia i kaze spojrzec bez strachu w jego czyste, spokojne oczy. Co
mozemy wyczytac¢ w tym spojrzeniu dyspozytora, odwréconego pleca-
mi do skomplikowanego mechanizmu, ktérym zawiaduje? Moze Swia-
domosé, ze tylko wydaje nam sie, iz panujemy nad swoim zyciem, ze kie-
rujemy jego przebiegiem, dysponujemy jego poczatkiem i koricem. I gdy
to dostrzezemy, gdy odwroécimy oko swojej jazni na droge strachu, on
zniknie, a zaistniejemy w peini my sami...

Takie spotkanie ze strachem bedzie zapewne mniej spektakularne
niz omdlenie zony jednego z prerafaelitéw na widok Sgdu Ostatecznego
Tintoretta, ale moze stac sie szansa na intymna podréz w gtab wtasnego
leku przed nieistnieniem, przed wlasna §miercia, ale i przed anihilacja
naszej cywilizacji, samozagtada ludzkiego gatunku. Cata nadzieja w tym
spotkaniu ze strachem (spotkaniu mozliwym dzieki sztuce i przez sztu-
ke), z przeczuciem nadchodzacego zagrozenia, owym Heideggerowskim
malum futurum! Bo co, jesli nie ono, pobudzi nas do dziatania na rzecz
ocalenia siebie i innych istnien?
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