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Na poczatku byt rysunek. Potem zrodzity sie obraz, grafika. Rysunek to
temat-rzeka. Rysunek to preludium, poczatek, wstep, pierwotny §lad
ontologiczny. Rysunek jest znakiem rozpoznawczym tworcy, kreska -
charakterem pisma. Rysunek otwiera mnogos$¢ kreacyjnych mozliwo-
Sciiinterpretacyjnych znaczen. Od niego sie wszystko zaczyna. Kazdy
szanujacy sie artysta rozpoczyna od rysunku, ktéry prowadzi go w dal-
sza droge. Artysta tworzy §wiaty, przestrzenie, do ktérych zaprasza
odbiorcéw, widzéw, kontemplatoréw sztuki. Rysunek wyznacza droge,
azymut, moze by¢ poczatkiem, rozwinieciem albo petnia. Rysunek ob-
naza wszystkie mankamenty warsztatowe. Wymaga precyzji, perspek-
tywy, przemys$lenia, wyczucia. Maciej Haufa nazywat rysunek ,szkie-
letem my$li”, co znaczy, ze bez fundamentu, bazy, nie ma nadbudowy.
Artysta nie tylko transformuje przestrzen widzianga, ale stwarza nowe
Swiaty, nowe obszary do interpretacji. Podazajac ta droga, mozemy zro-
zumie( istote tworzenia. Idac za kreska, docieramy do sedna konceptu
przedstawionego na papierze. Jako odbiorcy, ci ,patrzacy”, odkrywamy
subiektywna kompozycje widzianego Swiata.

Rysunek wyznacza wcigz nowe obszary eksploracji, poszerza nowe
przestrzenie, czerpiac jednak ze Zrédet. W czasach kultury instant, kie-
dy wszystko ma by¢ szybko rozpuszczone i gtadko podane, rysunek ja-
wi sie jako organiczna praca u podstaw, wymagajaca skupienia i uwagi.
Kompozycja, ruch, faktura, linia, efekty s§wiattocieniowe, te elemen-
ty sktadowe powinny wspotgrac. Dobry rysunek jest jak dobre ciasto -
wszystkie sktadniki pasuja do siebie, uzupeiniaja sie, tworzac jednolita



strukture. Mnogos¢ technik i form rysunku otwiera pole do twérczych
kombinacji, transformacji i prowadzi na nowe Sciezki. Interdyscyplinar-
no$¢ rysunku jest naturalna, ale pozwala mu na zachowanie niezalez-
nosci i swoistego ,,statego punktu odniesienia”. Ta autonomia stanowi
o jego sile. Rysunek peini wiele rél. Mamy rysunek akademieki, ktory
jest podwaling wszelkiej warsztatowej sprawnosci artysty, rysunek te-
rapeutyczny - stanowiacy bogaty materiat do psychoanalizy i psychia-
trii, rysunek ilustracyjny - wspétgrajacy z gotowym tekstem. Wnikli-
wie bada rzeczywistos¢, interpretuje, oddaje najdrobniejsze subtelnosci
otaczajacego §wiata, pokazujac go w indywidualnym wymiarze. Zbioro-
wos¢ w jednosci. Wielo§¢ w soczewce kreski.

Prace Jacka Staszewskiego, profesora ASP w Warszawie, kierowni-
ka Katedry Malarstwa i Rysunku na Wydziale Grafiki, z wystawy Ska-
la szarosci wprowadzaja nas w §wiat rysunku. Kuratorem wystawy jest
prof. Lech Majewski.

Szaro$§¢ wzbudza wiele kontrowersji, chociaz immanentnie kontro-
wersyjna nie jest. Szara eminencja, dystyngowana, z dystansem, za-
wieszona miedzy przekonujaca czernig a oczywistoscig bieli. Niektorzy
historycy sztuki okreslaja ja mianem anachronicznej, o-archaicznych, do-
sy¢ osobliwych konotacjach. Trzeba mie¢ odwage, zeby mowic ,,jezykiem
monochromatycznym”, ,jezykiem szaros$ci”, ,jezykiem osobliwosci”.
Szare obrazy stanowity kiedy$ ,baze” dla malarstwa koloru. W symbo-
lice koloréw szary okresla potrzebe rownowagi i wyciszenia, bez-ma-
nifestowania uczué na zewnatrz. To kolor skrywanych emocji. Tego, co
pod spodem, niewidocznego dla oka, to kolor ,intuicji”. To takze barwa
klarownej komunikacji, porozumiewania sie w klimacie ztotego srodka.
Szaros¢ kojarzy sie z kurzem zycia, przybrudzeniem materii. Odstania te
niewidoczna na pierwszy rzut oka strone, zmuszajac widza do skupienia
i kontemplacji. Odstania prawde. Kolory potrafia krzycze¢, szary prze-
mawia. Bardziej do wyobrazni patrzacego niz do jego zmystu wzroku.

Z szaroscia wiaze sie kategoria czasu, ktoéry uptynat, przesztosci zam-
knietej w kresce. Georges Didi-Huberman, francuski krytyk sztuki, mé-
wi o tej barwie: Rzecz namalowana za pomocq szarosci jest namalowa-
na wedle fikcji koloru przesztego, ktora jest inng nazwg odbarwiania, lecz
takze czasu, ktéry mingt.! Szaro$¢ tworzy petne spektrum chromatycz-
ne, taczac to, co mineto, z tym, co nastapi. Staje sie obietnica. Nie epatu-
je nadmiarem, rozbuchaniem, eksplozja znaczen.

Wystawa prof. Jacka Staszewskiego, ktéra odbyta sie we wrzesniu
2019 w PROMIE Kultury na Saskiej Kepie w Warszawie, miata swéj uni-
kalny klimat. Pokazany zostat cykl 12 rysunkéw (6 dyptykéw). Prace wy-
konano atramentem i otdwkiem, a ich ,,wierzchnia” warstwa stworzona
zostata z kilku tysiecy linii. Rysowanie otéwkiem, wbrew powszechnej

1 A. Lesniak, Popidt i szaros¢ - pamiec koloru. Jacques Derrida i Anselm Kiefer, Wydawnictwo

Naukowe UAM, Poznan 2006, s. 36.
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opinii, to jedna z najtrudniejszych technik,
wymagajaca precyzyjnych linii i dojrzatosci
artysty. W pracach prof. Jacka Staszewskiego
uchwycone jest nieuchwytne, materia utka-
na z mnogosci kresek tworzy mape, ktéra od-
biorca czyta, ogladajac rysunki.

Rysunki zostaty Swietnie wyeksponowane
w przestrzeniach PROMU, wspédtgraja z kolo-
rystyka tego miejscaijego doswietleniem. Je
sie po prostu oglada. Ukryta w przedstawio-
nych kobiecych twarzach tajemnica dziata na
wyobraznie. W kazdym mikronie twarzy ar-
tysta zaznacza granice miedzy dostownoscia
formy a abstrakcja behawioralna. Ogladamy
mtode kobiety, jakby w onirycznej rzeczywi-
stosci, oddalone, za mgta. W gtowie odbiorcy
pojawiaja sie pytania: kim one sa? Jakie sa? Co
przeszly? Zespolony z nimi rysunek w dyp-
tyku nie daje odpowiedzi, ale otwiera prze-
strzen do samodzielnej interpretacji, kre-
acji znaczen i historii. To sztuka najwyzszej
préby - nienarzucajaca sie w Swiecie krzy-
kliwych haset i kolorowych obietnic. Zmu-
sza do zatrzymania sie. Patrzymy na twarze,
uwiecznione jak na starych fotografiach, za-
stanawiajac sie nad linia zycia przedstawio-
nych bohaterek. Sprawiaja wrazenie rze-
czywistych, a jednak troche nierealnych, sa
bliskie, mozna podejs¢ i spojrzeé im w oczy,
a jednak dalekie, jakby nieuchwytne. Kieru-
nek linii czasem wspoétgra z twarza model-
ki, a czasem staje do niej w opozycji. Czy to
Jniezgodno$é charakteréw”? Czy przewrot-
nosc¢ zycia? A moze zadra, ktéra sprawia, ze
stajemy w kontrze? Obcujac z pracami Sta-
szewskiego, zanurzamy sie w nostalgicznym
Swiecie. Nasuwa sie na mysl kategoria cza-
su, bardzo wzgledna. Piekne twarze mtodych
dziewczyn patrza na nas jakby z innego, od-
leglego, przesztego Swiata, troche rozmyte,
troche nieoczywiste, a przeciez tak dojmuja-
co nam wspbtczesne. Autor tak opisuje swoj
proces twoérczy: Rysowanie jest dla mnie ni-
czym oddychanie. Naturalne. Konieczne. Line-
arne, niekoriczqce sie uktady. Monotonne tan-
cuchy linii. Czasem zageszczone lub zagubione

do granicy czytelno$ci sprawiajg mi ogromng,
sensualng przyjemnosé. To, co moglibySmy
ogladag, i jeszcze mozemy (dwie prace Sta-
szewskiego sa wyeksponowane na wystawie
zbiorowej w Salonie Akademii w Koneserze
na warszawskiej Pradze), to zapis wewnetrz-
nego zmystowego §wiata artysty, przelanego
na papier. To obcowanie z intymnym wrecz
zapisem, wprowadzajacym lekki niepokéj,
ktéry jest naturalna reakcja, kiedy stykamy
sie z tajemnica naszej egzystencji. JesteSmy
wobec niej troche bezradni, troche zagubieni,
ale szaros¢ daje nadzieje, wprowadza spokéj,
pozwala skupi¢ mysli na tym, co najwazniej-
sze. Zycie nie jest ani czarne, ani biate. Zycie,
a tym samym sztuka, to przestrzen utkana
z tysiecy szarych kresek pomiedzy. 9



