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WARSZAWSKA SZKOtA

SZTUKI WYSOKIE]

Bagienko i szkota

Powszechnie uwaza sie, ze w Warszawie rzadzi warszawka, czyli ba-
gienko wzajemnych powiazan i uktadéw, w ktére trudno z zewnatrz
wdepnac. Rzeczywiscie przez ostatnich 200 lat w Warszawie rzadzili ob-
cy lub ich namiestnicy, a tak zwana grupa audytoryjna [Misztal, 1980],
czyli opiniotworcza, zwigzana z narodem elita, dziatata z ukrycia, opie-
rajac sie na nieformalnych uktadach. Po odzyskaniu niepodlegtosci ta
grupa stata sie konkurencja dla politykéw i w wyniku ich dziatan rozpa-
dta sie na mniejsze uktady. Czesc z tej grupy wypracowata uktady poétofi-
cjalne, szarg strefe oddziatywan, tworzac wspomniane bagienko.
Termin ,,szkota” wywodzi sie z taciniskiego schola - czas wolny, od-
poczynek, bezczynnos¢ [Satkiewicz, 1990]. Jezeli ten termin odniesie-
my do wspotczesnej szkoty przeznaczonej do ksztatcenia mtodziezy,
to istnieja dwa ukryte programy szkolne. Pozyskiwanie wiedzy, czyli
gldwne zadanie szkoty, to oficjalny, wymagajacy aktywnosci program.
Skad wiec ta bezczynno$§¢ w terminie schola? Wazniejsze od oficjalnego
programu szkolnego s jego programy ukryte, oparte na bezczynnosci
ucznia. Pierwszy ukryty program polega na posadzeniu mtodych ludzi
na kilkanascie lat w rzedy, co uczyni z nich postusznych wykonawcéow
polecen. Drugi ukryty program polega na separacji pokolen, zeby wy-
kluczy¢ mozliwosé porozumienia pokolenia wchodzacego w zycie spo-
teczne z innymi grupami pokoleniowymi. Oba ukryte programy szkolne
powoduja kastracje wspotczesnych populacji i sita inercji funkcjonuja po
opuszczeniu szkoty przez uczniow. Kastracje, ktoéra przejawia sie réw-
niez w szkotach istniejacych w sztuce. Szkota artystyczna, to nie tylko
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wyzsza uczelnia ksztatcaca artystow, ale row-
niez: krgg artystyczny zwigzany z klasztorem,
miastem, dzielnicq itp., wyrdzniajgcy sie od-
rebnymi i sobie wtasciwymi cechami przez
krétszy lub dtuzszy okres [Kozakiewicz, 1969].
Takim kregiem artystycznym, ktory funkcjo-
nuje w Warszawie i wyréznia sie odrebnymi
cechami, a przede wszystkim nie zostat do-
tkniety wspomniang kastracja spolegliwosci,
chciatbym sie w tym tekscie zajac.

Pewnego styczniowego dnia 2005 roku,
w trakcie performance’u wykonywanego
w ramach Klubu Performance! w Kordegar-
dzie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego, Przemystaw Kwiek sformutowat
pojecie ,Szkoty Warszawskiej” zarysowuja-
cej sie w warszawskiej sztuce i wylistowat
artystow, ktérych wedtug niego mozna tym
pojeciem objaé.2 Mineto od tego czasu kil-
ka lat i napisatem w Gazecie Polskiej Codzien-
nie o szkotach w polskiej sztuce [Rylke, 2015].
Podjatem ten temat takze w odniesieniu do

1 Dziatalnos¢ Klubu Performance zostata opisana
w ksiazce pod tym samym tytutem [Kwiek P.,
Piekarczyk J., Rylke J., 2011].

2 App.107;,Z punktu widzenia pomnika: co to jest
Szkota Warszawska - performance w instalacji. Co
to jest Appearance i czym sie rézni od Performance -
»wystawa chwilowa«. Andzia [Rottenberg]: Anegdota
zdn.18.11.2004. Dokument filmowy video J. Rylkego
z Appearance 39: PK »performuje« z udziatem J.
Piekarczyka podczas »Realizacjix »Nasze Kobiety«
w Muzeum Narodowym w W-wie, jako przyktad
bezbtednej (wzorcowej) dokumentacji performance,
dokonywanej »na zywo«. »Sztuka jako relacyjna baza
danych« - anons. »Lipton Tea Ice« - performance”
/m.in: pokaz gotowego obrazu 100x140 cm ,Niedopasy”
z dodatkiem tekstu: ,Co to jest Appearance i czym sie
r6zni od Performance? Zapytaj Kwieka or Piekarczyka”,
patrz p. 304; pokaz ,naprawionej” ekspozycji ,Dyplomu
PK”, patrz p. 300; pokaz obrazu olejnego kwiatéw
malowanych z natury w klatce ztoZzonej z 6 krat
stalowych Kwieka, patrz App. 31/; Klub Performance; Gal.
Kordegarda, Warszawa, 18.01.2005 [Kwiek 2011, s. 241].

historii sztuki, piszac: W nauce i w sztuce
funkcjonuje pojecie szkoty. Taka szkota rozni
sie od normalnej szkoty. Jest jak kamien rzu-
cony do wody, ktory tworzy rozprzestrzenia-
jace sie w wodzie kregi. Wage szkoty okresla
sita idei, ktora jg zrodzita. Czy pojecie szkot
artystycznych lub szkét naukowych jest w Pol-
sce nadal aktualne? Dzisiaj o nich nie mowimy,
chociaz wczesniej ten termin byt powszech-
nie uzywany. W okresie miedzywojennym ist-
niata jedna liczgca sie w historii sztuki szkota
utworzona przez Wtadystawa Podlache w Ka-
tedrze Historii Sztuki Polskiej i Wschodnioeu-
ropejskiej na Uniwersytecie Jan Kazimierza we
Lwowie. Szkota ta zajmowata sie formg dzie-
ta i, w przeciwienstwie do innych polskich szkot
z historii sztuki, takze sztukg wspdtczesng. Po
II wojnie swiatowej osiggniecia tej szkoty roz-
powszechnili uczniowie Podlachy: Ksawery Pi-
wocki w Warszawie i Poznaniu, Maria Rzepin-
ska w Krakowie i w £odzi, Zbigniew Hornung
we Wroctawiu i Toruniu. Dzisiaj, kiedy ucznio-
wie Wiadystawa Podlachy juz nie zyja, trud-
no moéwic o jakiejs szkole w obrebie polskiej
historii sztuki, chociaz, jako uczen Ksawerego
Piwockiego, odwotuje sie do metod przez te
szkote wypracowanych. Metodologia historii
sztuki rozptyneta sie w nurtach tzw. ponowo-
czesnosci mowiacej o zaniku wzoréw w sztu-
ce. Mogtbym dodac, ze Ksawery Piwocki nie
znalazt zatrudnienia w obszarze uniwersy-
teckiej historii sztuki, ale wyksztatcit w ob-
szarze historii sztuki wielu artystéw, wykta-
dajac ja w warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych.? Dlatego temat warszawskiej szko-
ty sztuki podjeli artysci, a nie historycy sztu-
ki. Po inicjatywie Przemystawa Kwieka te-
matem warszawskiej szkoty sztuki zajat sie
Jan Stanistaw Wojciechowski, proponujac

3 Byt do $mierci moim promotorem, kiedy pisatem prace
z historii sztuki ogrodowej na Wydziale Ogrodniczym

Szkoty Gtéwnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie.



15 grudnia 2018 roku* serie spotkan w Galerii Walka Mtodych na temat
»Szkoty Warszawskiej”. Ten tekst jest zwiazany z jego inicjatywa. Jak
widzimy, kazdy z nas, inicjujacych powstanie tej galerii (Kwiek, Rylke,
Wojciechowski), uznat ten temat za wazny.

Przemystaw Kwiek mowi o artystach wykletych sztuki wysokiej. Mo-
zart mowit, Ze pisze muzyke zrozumialg, ale nie pisze muzyki dla stan-
gretow. Dzisiaj zamazuje sie pojecie sztuki wysokiej i niskiej. Pomija sie
artystow otwierajacych nowe, dopiero pojawiajace sie perspektywy zy-
cia, ktérych nie ogarniaja liczone przez manipulatorow spotecznych pa-
rametrycznie trendy rozwojowe okreslane przez urzednikow sztuki. Pa-
rametryzacja okresla wartosci ilo§ciowe mysli i rzeczy juz istniejacych
i nie moze ogarnac tego, co dopiero sie rodzi. Mysli i rzeczy, ktore jesz-
cze nie istnieja, istnieja tylko w sztuce i reprezentuja w niej wartosci,
ktore sie ksztattuja, wartosci stanowiace jakosciows istote sztuki wy-
sokiej. Poniewaz te warto$ci dopiero sie rodza, w sposéb naturalny sta-
nowia zagrozenie dla mysli i rzeczy, ktore juz istnieja. Dlatego sa prze-
sladowane i funkcjonuja w polu istnienia artystéw wykletych. Artystow
wykletych sztuki wysokiej. Dlatego Ksawery Piwocki nie mégt uczy¢
historii sztuki na warszawskim uniwersytecie, a Jerzy Sottan i Oskar
Hansen architektury na warszawskiej politechnice. Takze Henryk Sta-
zewski, Wojciech Fangor i Magdalena Abakanowicz nie mogli uczy¢
w warszawskiej akademii. Podobnie nie wspomina sie Tadeusza Brey-
era, tworcy warszawskiej szkoty rzezbiarskiej, czy Stanistawa Szyman-
skiego, tworcy warszawskiej szkoty wspétczesnego gobelinu. Artystow
wykletych nie tylko przez urzednikéw sztuki wysokiej, ale wymazy-
wanych powszechnie. Jezeli bedziemy liczy¢ na demokratyczne warto-
Sci parametrycznie, to Zenon Martyniuk, nazywany Krélem Disco Polo,
zgromadzi w Zakopanym wieksze ttumy niz Wojciech Blecharz, ktory,
zeby komponowac¢ muzyke, musial wyjecha¢ do Kalifornii.

Jak pisatem w Gazecie Polskiej Codziennie [Rylke, 2015], w Polsce wczes-
niej od szkoty naukowej historii sztuki powstaty szkoty artystyczne.
Uksztattowaty sie jeszcze w okresie zaborow. Pierwsza taka szkota po-
wstata w Krakowie, rozpoczeta historycznym malarstwem Jana Ma-
tejki, i odwotywata sie, tak jak jego sztuka, do Swiata idei. W okresie

4 Miato to miejsce na spotkaniu w Galerii Walka Mtodych przy okazji prezentacji

performance’u i wystawy Michata Banaszka: Info na pasku telewizora.
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miedzywojennym rozwijata sie i przybrata oficjalna nazwe Grupy Kra-
kowskiej. Najwieksze znaczenie miata w potowie XX wieku, a jej naj-
bardziej znani przedstawiciele - to niezyjacy juz Tadeusz Brzozowski
i Jerzy Nowosielski. W obszarze sztuki performance kontynuuje ja Zbi-
gniew Warpechowski. Nieco p6zniej powstata druga szkota, warszaw-
ska. Zapoczatkowato ja malarstwo Aleksandra Gierymskiego. Ta szkota
odwotlywata sie do Swiata rzeczywistego i cechowato ja zaangazowanie
spoteczne. W 1929 roku uczniowie Tadeusza Pruszkowskiego powotali
~Szkote Warszawska”, ktérej przedstawicielami byli m.in.: Wtodzimierz
Bartoszewicz, Efraim i Menasze Seidenbeutel, Eugeniusz Arct, Michat
Bylina i Antoni Lyzwanski. Ta szkota po wojnie nie funkcjonowata juz
oficjalnie, chociaz trzej ostatni z wymienionych artystow uczyli w war-
szawskiej Akademii Sztuk Pieknych [Encyklopedia, 1976].

W okresie miedzywojennym prébowano stworzy¢ szkoty wedtug ob-
cych wzoréw. W latach 20. Jézef Pankiewicz zorganizowat tzw. Komi-
tet Paryski dla stworzenia ruchu artystycznego wzorowanego na fran-
cuskim koloryzmie. Jako kapisci (KP - skrét od nazwy Komitet Paryski)
zdominowali po wojnie szkolnictwo artystyczne, ale ostatni i najwybit-
niejszy ich przedstawiciel, Jozef Czapski, w tym czasie mieszkat i zmart
w Paryzu. W okresie miedzywojennym powstaty rowniez dwie arty-
styczne szkoty oparte na wzorach totalnych idacych ze Wschodu i Za-
chodu. Matzenstwo Wtadystaw Strzeminski i Katarzyna Kobro prébo-
wato zaszczepi¢ wschodni konstruktywizm sowiecki, organizujac grupe
Blok Kubistéw, Suprematystéw i Konstruktywistoéw. Stanistaw Szukal-
ski przyjechat do Polski z zachodu, z Chicago, i odwotujac sie do amery-
kanskich koncepcji rasistowskich, stworzyt artystyczna grupe Szczep
Rogate Serce. Obie szkoty zanikly wraz z kompromitacja charaktery-
stycznych dla tego okresu poje¢: walki klas i walki ras. Po wojnie Wto-
dzimierz Sokorski, jako minister kultury i sztuki, a péZniej przewodni-
czacy Komitetu ds. Radia i Telewizji, tworzyt w trybie administracyjnym
polska odmiane sztuki komunistycznej, zwana socrealizmem. Soc-
realizm nie przetrwat dtugo, chociaz zaptodnit takich artystow jak
Andrzej Wroéblewski i Andrzej Wajda. Dzisiaj w sztuce, przynajmniej
w sztuce oficjalnej, dominuje tzw. postsztuka, odpowiednik ponowocze-
snosci w naukach o sztuce, ktéra neguje role sztuki jako wzorca kulturo-
wego, takze wzorca okreslajacego nasza przysztosc. W efekcie ten tekst
jest napisem nagrobnym, epitafium, nie tylko szkét w polskiej sztuce, ale
rowniez polskiej sztuki wysokiej. Jak pisatem na poczatku, jedyna lan-
sowana dzisiaj sztuka, to sztuka wtérna, oparta na dekoracyjnych wzo-
rach abstrakeji z I potowy ubiegtego wieku. Szkoty w sztuce pozwalaty
artyscie ugruntowac sie w okreslonym nurcie intelektualnym i formal-
nym, ktéry byt osadzony w kontekscie spotecznym. W sytuacji zaniku
szkot zanika sztuka jako wzorzec kultury, do ktérego mozemy sie od-
wotac. Stajemy sie bezbronni wobec obcych, czesto wrogich, wzorcow
kultury serwowanej nam przez mass media. Dla artystow sztuki wyso-
kiej pozostaje rola artysty wykletego.
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ZAPROSZENIE NA PIERWSZA WYSTAWE
Z CYKLU O POPRAWE.
FOT. Z ARCHIWUM AUTORA

Mimo zniszczenia Warszawy ,Szkota Warszawska”, chociaz niesfor-
malizowana po wojnie jak ,Szkota Krakowska”, najwiekszego znacze-
nia nabrata w drugiej potowie XX wieku. Wowczas, podobnie jak dzisiaj,
w sztuce gldwnego nurtu dominowata abstrakcja. W reakeji na skost-
nienie wzoréw formalnych tej sztuki rozwinety sie w Warszawie dwa
ruchy artystyczne. Pierwszy, nazwany p6zniej nowg figuracja, wracat
do sztuki przedstawiajacej. Drugi, nazywany druga awangarda, opierat
sie na konceptualizmie, sztuce procesualnej i Srodowiskowej. Oba ru-
chy, mimo negatywnego nastawienia do establishmentu artystycznego,
takze do siebie byty nastawione konfrontacyjnie, chociaz miaty charak-
terystyczne dla ,Szkoty Warszawskiej” nastawienie prospoteczne. Do
porozumienia dazyli nieliczni, m.in. nasza tréjka (Kwiek, Rylke, Wojcie-
chowski), czego przyktadem byta wystawa i sympozjum w Galerii Stu-
dio pod nazwa: Obrazy, grafiki, rzezby, nieobrazy, niegrafiki, nierzezby,
w ktérej wspolnie uczestniczyliSmy. Komisarz wystawy Roman Rézyc-
ki pisat na poczatku katalogu: Wystawa jest probg zerwania z partykula-
ryzmem panujgcym w galeriach i ukazania na wspélnej ptaszczyznie wie-
lu rzeczywistosci w sztuce [Obrazy..., 1973].

Organizacyjnie pierwsze swiadectwo reaktywacji ,,Szkoty Warszaw-
skiej” uzewnetrznito sie na poczatku lat 70., kiedy na obrzezu oficjalne-
go zycia powstat ruch O poprawe [,,Geno” Matkowski, 2015]. W pierw-
szej wystawie tego ruchu uczestniczyto 14 artystow (patrz: zaproszenie
na pierwsza wystawe z cyklu O poprawe).

W drugiej wystawie tego ruchu uczestnikéw byto juz znacznie wie-
cej (patrz: zaproszenie na druga wystawe z cyklu O poprawe). Potem
ruch rozwinat sie nawet poza granicami Polski, ale w kornicu zostat za-
blokowany przez polskich krytykéw sztuki. Kontynuowata go w latach
80. Akcja Swiat, ktéra byta ugrupowaniem taczacym artystéw z ludz-
mi pidra.

Ksztattujaca sie w latach 70. awangarda takze miata swoje miejsca
iruchy alternatywne wobec oficjalnej sztuki, takie jak spotkania w No-
wej Rawie, w prowadzonej przez Zofie Kulik i Przemystawa Kwieka w ich
mieszkaniu Pracowni Dziatan, Dokumentacji i Upowszechniania (PDDiU)
lub w Biurze Poezji Andrzeja Partuma. Te ruchy, chociaz nie dazyty bez-
posrednio do stworzenia szkoty artystycznej, integrowaty artystow wy-
kletych, ktérzy nie miescili sie w ramach sztuki globalnej, lansowanej

przez krytykéw i oficjalna polityke kulturalng. W latach 80. polityka
kulturalna panstwa i jego krytykéw utracita funkceje oficjalnego wyzna-
czania trendéw w sztuce, a rozwinat sie szeroko w Warszawie nurt kul-
tury niezaleznej. Jej zasieg przy zréznicowanej formule artystycznej byt
ogromny, co pokazuje dorobek jednej z dziatajacych woéwczas w prywat-
nych warszawskich mieszkaniach galerii [Rylke, 2010]. W tym okresie
dominowat pierwszy nurt wywodzacy sie ze sztuk przedstawiajacych.
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Po odzyskaniu niepodlegtosci w odniesieniu
do sztuk awangardowych podobna role peini-
Yo, zatozone w 1990 roku, Stowarzyszenie Ar-
tystéow Sztuk Innych grupujace artystow no-
wych kierunkéw sztuki wspoétczesnej.

Piszac w Gazecie Polskiej Codziennie, przy-
wotatem i reprodukowatem obrazy dwaéch
przedstawicieli warszawskiej szkoty sztuki,
ktérych cechowato spoteczne zaangazowa-
nie: Jacka Lilpopa i Przemystawa Kwieka, kto-
rzy wywodzili sie zaréwno ze sztuk przedsta-
wiajacych, jak i awangardowych. Wybratem
ich wtasnie ze wzgledu na zaangazowanie
spoteczne bedace istotnym wyréznikiem ich
sztuki, co jest moim zdaniem takze istotnym
wyroznikiem warszawskiej szkoty sztuki. 9
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