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ZOFIA JABLtONOWSKA-RATAJSKA

STROJENIE

NARODOWE] SCENY

-]
]
»Zmiane ustawienia” w teatrze XX wieku roz-
poczyna jego wielofazowa ,,wielka reforma”,
jako czes¢ zmieniajacej sie, nowoczesnej kul-
tury, nowych pradéw i idei, wychodzenia
z obowiazujacych dotad ograniczen, poszu-
kiwania nowych form. Poczatek XX wieku
byt czasem wizjonerdw, teoretykdw i insce-
nizatorow, wyznaczajacych kierunki przy-
sztych zmian, takich jak E.G. Craig i A. Appia,
ktérzy - postulujac autonomie i nowocze-
sne Srodki - chcieli odejs¢ od rozrywki badz
mieszczanskiego naturalizmu i uczynic teatr
na nowo §wiatynia sztuki. Takim wizjonerem
byt w Polsce z pewnoscia Stanistaw Wyspian-
ski. On, jak pisat w 1909 roku Leon Schiller,
kruszy i burzy teatralnosc starych teatréw (...)
Burzy je w imie Prawdy, ktérg nosi wypisang
w duszy jak Hamlet. Od Wyspianskiego, za-
tem i czasu oczekiwania na obudzenie ,nowej
duszy”, rozpoczyna sie, przygotowana przez
kuratora artyste Roberta Rumasa, wystawa
Zmiana ustawienia. Polska scenografia teatral-

na ispoteczna XX i XXIwieku w warszawskiej
Zachecie. Wystawa stanowi rowniez efekt

projektu badawczego prowadzonego przez
Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskie-
go, skad pochodzi wiekszos¢ eksponowanych
materialéw. Pozostali partnerzy wystawy to
Muzeum Slaskie w Katowicach ze swym Cen-
trum Scenografii Polskiej, Muzeum Teatralne
przy Teatrze Wielkim w Warszawie oraz In-
stytut im. Jerzego Grotowskiego.

Wystawa przede wszystkim potwierdza
znaczenie teatruijego konkretnych realiza-
cji w Polsce. Przypomina takie m.in. spekta-
kle i inscenizacje, zapisane w pamieci i §wia-
domosci spotecznej, jak Dziady w inscenizacji
Leona Schillera z 1933 roku i te w rezyserii
Kazimierza Dejmka z 1967, Ksigze nieztomny
w interpretacji Juliusza Osterwy z 1918 roku
oraz Jerzego Grotowskiego z 1965, Balladyne
w rezyserii Adama Hanuszkiewicza, H. w re-
zyserii Jana Klaty czy Oczyszczeni Sarah Ka-
ne w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego.
Przywotuje i podkresla role scenograféw, ja-
ko wspdtautoréw spektakli - trudno wyobra-
zi¢ sobie przedstawienia Warlikowskiego bez
Matgorzaty Szczesdniak, Grotowskiego bez
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Jerzego Gurawskiego, Schillera bez Andrzeja Pronaszki itp. Udziat w te-
atrze artystow wizualnych wysokiej klasy, czesto prezentujacych nowe
prady w sztuce, zapoczatkowany zostat w czasie wspomnianej reformy.
Kolejne wazne zmiany, dalsze otwarcie sceny w strone widowni przy-
niosta tzw. mata albo druga reforma z lat 50. i 60., a u nas Jerzy Grotow-
ski, redukujacy cata oprawe spektaklu do najistotniejszej relacji akto-
row i widzow, teatry alternatywne i spoteczne, Gardzienice, Teatr 8 Dnia,
Akademia Ruchuiinne.

Historia, terazniejszo$¢, mit, symbol, watki poruszane przez Wy-
spianskiego w literaturze, malarstwie i teatrze, zdaja sie patronowac
takze kolejnym odstonom tego ogromnego kuratorskiego przedsiewzie-
cia ukazujacego liczne zdjecia, dokumentacje i rejestracje, rekonstruk-
cje, interwencje, rekwizyty, teksty o teatrze - umieszczone w kontekscie
rzeczywistosci zewnetrznej, pokazanej jako zmienny, a jednoczes-
nie nieustannie powtarzajacy sie w kolejnych historycznych dekora-
cjach i kostiumach spektakl. Wyspianski jako inscenizator uwzgledniat
wszystkie elementy spektaklu razem z przestrzenia, rekwizytami, gra,
a nawet postannictwem aktoréw. Leon Schiller pisat: wyznaczajgc te-
atrowi gtéwng role w historii kultury narodowej, wierzy, ze jego odrodze-
nie dokona sie przez zmiane wewnetrznych warunkow panujgcych w tej
instytucji. Dlatego w cze$ci wystawy zatytulowanej Wizja wtasnie Wy-
zwolenie, rzecz dziejaca sie na scenie teatru krakowskiego, otwiera nar-
racje. Jerzy Trela, Konrad z inscenizacji Konrada Swinarskiego z 1974 ro-
ku, wzywa: stréjcie mi, stréjcie narodowq scene.

A po drugiej stronie sali pokazano nagrania z innego krakowskiego
teatru, Cricot 2 - Umartq klase i Niech sczezng artysci Tadeusza Kanto-
ra. Obok projektéw autorstwa Andrzeja Pronaszki do Achilleis czy sa-
mego Wyspianskiego do Bolestawa Smiatego zobaczy¢ tu mozna zatem
szkielet konia Marszatka z Niech sczezng artysci. A takze przypomnie¢
sobie znaczenie wystawianych jeszcze przed odzyskaniem niepodlegto-
Sci spektakli czaséw I wojny- od petnego nadziei KoSciuszki pod Racta-
wicami po dramatyczny Powrét Odysa. Reformatorzy, zrywajac z try-
wialna rozrywka, wracali do zZrédet, do teatru antycznego, do Szekspira.
Z lekcji Szekspira wtasnie wywodzi Wyspianski swe Studium o ,,Ham-
lecie”, ,niezwykty podrecznik rezyserii”, ktéry wiele lat musiat czekaé
na swa §wiatowa premiere. Dorota Buchwald pisze w towarzyszacym
wystawie eseju, ze dopiero w lipcu 2019 roku, podczas zorganizowane-
go w Londynie przez szekspirowski teatr The Glob festiwalu ,,Szekspir
i Polska”, przedstawiono przettumaczony na angielski tekst. Spotkat sie
z ogromnym zainteresowaniem i byé moze jest to nie tylko symbolicz-
na klamra spinajaca wystawe, ale takze otwarcie nowych perspektyw.

Wystawa podzielona zostata wedtug zjawisk i zagadnien, ktére w du-
zej mierze zachowuja takze uktad chronologiczny, przede wszystkim ze




wzgledu na ich kontekst spoteczny. Za Wizjg
kroczy wiec Misja, realizowana przez wielu
wizjonerdw, m.in. w koncepcji teatru monu-
mentalnego Leona Schillera: monumentalny
-jak architektura, czysta muzyka lub malar-
stwo i rzezbiarstwo §wigtynne. Poszukiwania
odpowiedniej, nowoczesnej formy dla wiel-
kich dziet i romantycznych idei prowadzi-
li zaré6wno Andrzej Pronaszko, jak i Wincen-
ty Drabik, ktéry pragnat nada¢ odpowiednia
forme romantycznym dramatom Poczgt tedy
marzyc¢ o ukazaniu tej Apokalipsy poetyckiej na
scenie, wierzqc, ze nadeszta juz epoka przewi-
dywana przez Mickiewicza, w ktorej teatr miat
dojrzec do gtoszenia owych natchnieri (Schiller
o Drabiku). Innym spetnieniem wizji Mickie-
wicza, Stowackiego, a takze Juliusza Osterwy
staty sie pielgrzymki Jana Pawta II do ojczy-
zny, ukazane na wystawie posréd innych uro-
czystosci, defilad, manifestacji, nie tylko jako
scenografia spoteczna, ale takze swoiste wyj-
Scie teatru misyjnego poza gmach teatralny.
I obaj bracia Pronaszko, i Drabik tworzyli
projekty awangardowe. Awangarda, zwtasz-
cza konstruktywizm i formizm, wnosi do te-
atru nie tylko zmiany formalne, ale i wizje
rozwigzan przestrzennych. Andrzej Prona-
szko i Szymon Syrkus zaprojektowali Teatr
Symultaniczny, Syrkus pisat o syntezie prze-
strzeni teatralnej, Feliks Krassowski projek-
towat scene narastajaca. Wiele z tych mysli
rozwinieto dopiero po wojnie.
Awangardowej formie towarzyszy po-
stannictwo, spotecznikowski duch, arty-
Sci chca docierac tam, gdzie jeszcze nie ma
teatréow, by¢ z ludzmi, gra¢ dla ludzi. Pet-
ni wiary w inspirujaca moc teatru - jak Ju-
liusz Osterwa, ktéry nauczyt Polakéw ,,cho-
dzi¢ do teatru” i przemierzyt ze swa Reduta
cate Kresy Wschodnie: Gdzieniegdzie warun-
ki techniczne kazaty aktorom i aktorkom ubie-
rac sie i charakteryzowac w wagonie, potem
szli przez miasto (...) Maria Stuart i Rizzo, Fe-
niksana i Mulej (...). Ta cze$¢ wystawy, zatytu-
towana Droga, nalezy do teatru wedrujacego.
Znajda tu miejsce teatry ludowe i robotnicze,

Gardzienice, Akademia Ruchu, kolednicy,
a obok nich wspétczesna interpretacja ,,ludo-
wych” tematéw - W imie Jakuba S Pawta De-
mirskiego i Moniki Strzepki z 2011 roku. Do
»drogi” naleza tez teatry tutacze i zotnierskie
réznych szlakéow I wojny Swiatowej.

Wojna pojawia sie na tej wystawie nie tyl-
ko jako opowies¢ o teatrze funkcjonujacym
w prywatnych mieszkaniach, oflagach, o fe-
nomenie teatru kukietkowego czasu powsta-
nia warszawskiego - to takze zakrwawiona
suknia Anny Dymnej z przedstawienia Ore-
stei Ajschylosa w rezyserii Jana Klaty i sce-
nografii Justyny Lagowskiej, to takze ,patrio-
tyczna” oprawa towarzyskich meczdéw Legii...

Czas powojenny podzielony zostat na dwie,
zajmujace przestrzen najwiekszych sal Za-
chety, czesci. Centralna czes¢ Utopii wspol-
noty w Sali Narutowicza zajmuje miasteczko
pudet. W kazdym kartonowym domku moz-
na obejrzec¢ wybrane, znaczace przedstawie-
nia powojennych dekad, za to na zewnatrz,
na kartonowych murach, pokazane zosta-
ty zdjecia oraz filmowe rejestracje publicz-
nych wydarzen. Przyktadowo spektaklowi
Mord w katedrze z 1982 roku w rezyserii Je-
rzego Jarockiego i scenografii Jerzego Juka
Kowarskiego towarzysza protesty Poznan-
skiego Czerwca '56, Rycerzom kréla Artura
Teatru Pantomimy Henryka Tomaszewskie-
go - obrady Okragtego Stotu. Czy to kultura,
jako margines, sprowadzona do slumséw?
Czy wspdlnota tych samych dla wszystkich
spektakli teatralnych i spotecznych? Na $cia-
nach sali dominuja wielkie dramaty potaczo-
ne z wielka historia: Dziady Kazimierza Dejm-
kaiH. wedtug Hamleta w rezyserii Jana Klaty
grany w Stoczni Gdanskiej.

Najwiecej eksponatéw zgromadzono w Sa-
li Matejkowskiej. Te Afirmacje stanowig prze-
glad znaczacych indywidualnosci teatralnych
od lat 60. i 70. po wspdlczesnosé. Sa tu wizje
Szajny, Grotowskiego, Grzegorzewskiego,
Wajdy, a obok nich dziatania performatyw-
ne, obiekty i instalacje: Sztandary Wtady-
stawa Hasiora, Przepowiednia III (nazwana
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potem Ottarzem) Jerzego Beresia, Procesja Teresy Murak, Klatka Mag-
daleny Abakanowicz. Towarzysza im spektakle uliczne: od uroczysto-
$ci 1000-lecia chrztu Polski, zdje¢ Gierka na trybunie, krasnoludkéw

Pomaranczowej Alternatywy po rozdajacego swa zupe ministra Jacka
Kuronia.

Najblizej tu i teraz, zwlaszcza ze wzgledu na obecnos¢ zywego te-
atruy, sytuuje sie Aneks do wystawy gtéwnej - z cze§ciami artystyczna
i spoteczng oraz jedynie dZwiekowym zapisem demonstracji wywota-
nej przedstawieniem teatralnym - wrzawy wokét Klgtwy na motywach
dramatu Wyspianskiego, w rezyserii Olivera Frljicia z Teatru Powszech-
nego. Teatr zywy za$, kolejny teatr wedrujacy, ktéry na czas trwania
wystawy w Zachecie znalazt tu swéj dom tymczasowy, to dziataja-
cy od 2005 roku Teatr 21, w ktérym pracuja osoby z zespotem Downa
i autyzmem.

Ta historia scenografii teatralnej i spotecznej stanowi w istocie opo-
wie$¢ o scenie narodowej w jej historycznym i spotecznym wymiarze,
0 znaczeniu czesto stapiajacego sie z zyciem teatru. Swiatynie sztuki czy
szwierciadta”? - to jedno ze stawianych przez rezyser6w i scenograféw
pytan. W czym odnajduje sie spoteczenstwo spektaklu i jakie zwiazki
zachodza miedzy scenografia teatralng a spoteczna - to kolejne pytania,
ktoére kazdy moze postawic inaczej, odnajdujac wtasna $ciezke i wlasne
miejsca w labiryncie wystawy. J

Fotografie dzieki uprzejmosci Narodowej Galerii Sztuki Zacheta.
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