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Jak kazdy szanujacy sie artysta, sadze, ze dzieto zycia mam jeszcze przed
sobag, ale korzystajac z okazji, chciatbym pokrétce podzieli¢ sie swoimi
doswiadczeniami i przemysleniami. Od przeszto 40 lat zajmuje sie per-
cepcja komunikatéw okres§lonych w konkretnych konwencjach. Najbar-
dziej interesujace sa granice miedzy réznymi konwencjami i ich relacje
z rzeczywisto$cia. Wydaje mi sie, ze w tych obszarach dzieje sie najwie-
cej. Tam rozgrywa sie dramat wcigz zmieniajacej sie naszej Swiadomo-
$ci. Uwaza sie, ze problem ten nie istnieje. Gdy w latach 60. ubiegtego
wieku teoretycy uznali, ze sztuka jest niedefiniowalna, a tym samym
nie da sie wskazaé zadnych jej granic, stwierdzono, iz wszystko moze
by¢ sztuka. O dziwo te granice nadal istniejg, cho¢ ulegaja transforma-
cji w zalezno$ci od tego, jak zmienia sie nasza rzeczywistosé, a takze jak
tworzg sie nowe sposoby jej rejestracji i poznania. Za mojego zycia na-
stapit olbrzymi rozwéj informatyki z mozliwosciami kreowania nowych
cyfrowych §wiatéw. A i tak §wiat sztuki byt, jest i bedzie opierat sie na
konwencjach. Zawsze beda normy, zasady i ich granice.

Nie unikniemy linii podziatu - powierzchni styku, na ktérych perma-
nentnie rozgrywaja sie zmiany regut gry, a ich zasieg wecale nie Swiadczy
o rozszerzaniu, ale o zmianie potozenia wobec rzeczywistosci. Mozna
zauwazy¢ czeste wzajemne nakladanie sie obszaré6w norm i prawidet,
a w odbiorze - zapiséw odlegtych od siebie emocji. To wtasnie najbar-
dziej wida¢ w réznego rodzaju antynomiach - faczeniu sprzecznych ko-
déw w jednym, pozornie spdjnym znaku. Od poczatku lat 80. fascynowat
mnie ten sposéb budowania wypowiedzi. Laczenie odlegtych porzad-
kéw kulturowych, patosu z groteska, powagi z ironig, zabawy z trage-
dig zawsze wzbudzato poczucie pelniejszej oceny rzeczywistosci niz to,
co robity zastane konwencje. Swiat jest zbyt skomplikowany, by nie po-
kusic sie o ambiwalencje. Przekaz powinien przekraczac obszar wykre-
owanego dzieta i wychodzi¢ poza jego ramy. Chodzi o to, by odnosit sie
do naszych doswiadczen wyuczonych przez kulture, ale i je podwazat.

To, co dzieje sie poza kreowanym obrazem, poza utworzonymi przez
konwencje ramami, jest najistotniejsze. Nie rama jest tu wazna, ale re-
lacja tego, co ja ogranicza, z zewnetrzem. Niezupelnie zgadzam sie tutaj
z taczeniem mojego podejscia do tego problemu z teoria strukturali-
stow, jakiego dokonat Andrzej Mazurkiewicz w tekscie Miedzy pojeciem
aobrazem.' Badana przez Borysa Uspienskiego rzeczywisto$¢ w latach
60. XX wieku byta inna.

Dzisiaj, po do§wiadczeniach praktyki i teorii artystycznej ostatnich
50 lat, ramy utworéw maja inny charakter i znaczenie. Cho¢ nadal ist-
niejg, to granice, jakie wytyczaja, sa ulotne i nieokreslone. Sg, ale ich nie
ma, jak w paradoksie kota Schrédingera. Dopiero zaistnieja, gdy je so-
bie uswiadomimy, a jarzy sie i iskrzy wtasnie najintensywniej na stykach
miedzy sztuka a rzeczywistoscia.

1 A Mazurkiewicz, Miedzy pojeciem a obrazem, ,Artluk” nr 3-4/2019, s. 54.
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4+ PAWEL tUBOWSKI, BITWA POD GRUNWALDEM, INSTALACJA INTERAKTYWNA,
BOISKO | DWA KOSZE DO GRY W KOSZYKOWKE, PItKI Z NAMALOWANYMI
(AKRYLEM) GLOWAMI UCZESTNIKOW BITWY WED+UG JANA MATEJKI.
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