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W zamierzchtej przesztosci aligatory i krokodyle uwazane byty za
jaszczury zamieszkujace Ziemie od najdawniejszych czaséw. Ich nie-
obecnos$é w sSredniowiecznej Europie stymulowata wyobraznie twor-
cow bestiariuszy i traktatéw zoologicznych. Malarze i skryptorzy
dekorujacy teologiczne inkunabuty utozsamiali te zwierzeta ze smoka-
mi i okrutnymi bestiami pozerajacymi ludzi. Poniewaz Maria symbo-
licznie uwazana byta za Dziewice, ktéra pokonata zto wyobrazane pod
postacia smoka, w kosciotach pod jej wezwaniem zaczeto podwieszaé
pod sufitem zmumifikowane i wypchane krokodyle lub aligatory, przed-
stawiane wiernym jako namacalny dowéd zwyciestwa Matki Boga nad
ztem. Do dzisiaj takie obiekty oglada¢ mozna w Lombardii, w koSciele
Santa Maria Annunziata w Ponte Nossa oraz w sanktuarium Beata Ver-
gine Maria w Le Grazie pod Mantua. Podobny relikt znajduje sie w kate-
drze w Sewilli, cho¢ jego historia jest nieco inna. Suttan Egiptu, starajac
sie w 1260 roku o reke cérki Alfonsa X Madrego z Kastylii, postal poten-
cjalnemu tesciowi w prezencie wypchanego krokodyla i kiet stonia. Se-
wilskie relikty wcigz przypominaja o nieudanych konkurach.

Krewniakéw przedpotopowych jaszczuréw, zmumifikowanych jako
taksydermie (wypchane skéry), nie mogto zabraknac w gabinetach oso-
bliwosci, ktére byty zbiorami kuriozéw i aspirowaty do roli kolekeji na-
ukowych, poprzedzajac o§wieceniowe muzea. W wydanej w 1599 roku
ksiazce neapolitariskiego farmaceuty Ferrante'a Imperato (1550-1625),
zatytutowanej Dell’historia naturale..., zamieszczono rycine z przedsta-
wieniem gabinetu osobliwosci, z krokodylem wiszacym u sufitu, po kto-
rym Ferrante i jego syn oprowadzali gosci, prezentujac swéj unikatowy
zbiér. Wypchane skéry prastarych gadéw byty nieodtacznym atrybu-
tem aptekarzy. Szekspir utrwalit ten obyczaj w opisie sklepiku farma-
ceuty w sztuce Romeo i Julia:

Podobnego typu obiekt znalazt sie w lipcu 2020 roku na wystawie
prac warszawskiej graficzki Agnieszki Cieslinskiej w Muzeum Przyrod-
niczym w jeleniogérskich Cieplicach. Jest datowany na XVI wiek, skta-
da sie z wyrzezbionej w drewnie glowy aligatora zespolonej z torsem
wypchanego krokodyla. To jeden z najbardziej wyjatkowych ekspona-
tow cieplickiego muzeum, ktérego zbidr bazuje na kolekeji gromadzonej
przez rodzine Schaffgotschéw od czas6w renesansu. Obecnie siedziba




Muzeum Przyrodniczego w Cieplicach jest
dawna prepozytura opactwa cysterskiego,
ktérej pomieszczenia maja sklepienia ko-
lebkowe. Atmosfera barokowej architektury
wyjatkowo dobrze wspétgrata zaré6wno z gra-
fikami warszawskiej artystki, jak i z zabyt-
kowym torsem wypchanego gada (ktéry nie
zostal - wbrew dawnej tradycji - zawieszo-
ny pod sufitem, zapewne z powodu dbatosci
0 jego stan zachowania). Pojawienie sie prac
Agnieszki Cieslinskiej w pomieszczeniach
muzeum koncentrujacego swoje dzialania na
eksponowaniu fauny nie byto przypadkowe.
W jej tworczosci od dawna dominuja moty-
wy inspirowane wizerunkami bestii zdobia-
cymi traktaty o zwierzetach spisywane przez
naukowcéw i podréznikéw od antyku az po
pézZne Sredniowiecze.

Zazwyczaj wielkoformatowe grafiki Cie-
slinskiej sa palimpsestami, na ktérych wspét-
istniejg obok siebie cytaty z historycznych
ilustracji i oryginalne kreacje artystki po-
szukujacej w zoomorficznych ksztattach wy-
razu dla rozmaitych stanéw emocjonalnych.
Zaprezentowany w Cieplicach cykl odbitek
zatytutowany zostat Ogréd zwierzgt. Kilka
z zawieszonych w urokliwym pomieszcze-
niu cieplickiej prepozytury prac wykona-
no technika drukéw akrylowych na ptétnach
mierzacych 100 x 110 cm. Odznaczaja sie nie-
zwykta kompozycja, poniewaz wyobrazone
na nich fantazyjne zwierzeta umieszczono na
ttach nawiazujacych do renesansowych orna-
mentéw groteskowych. W tym zabiegu do-
strzec mozna niezwyktosé pomystu artystki,
ktéra swoimi grafikami starata sie przywo-
ta¢ atmosfere nowozytnych zbioréw osobli-
wosci. Za swoisty eksperyment techniczny
uznaé¢ mozna kilka obiektéw odbitych za po-
moca druku transferowego na zabytkowej
porcelanie. Zaré6wno obrazy prezentowane
na okragtych porcelanowych talerzach, jak
i na wielkoformatowych prostokatach pté6-
ciennych i papierowych zawieraja czesto
w tytutach odniesienia do mediewalnych be-
stiariuszy. Ten szczeg6lny gatunek literacki,

w ktérym swiat przyrody istnial w kontekscie
anegdoty i alegorii, taczacej realne zjawiska
z fantazmatami zrodzonymi w wyobrazni teo-
logéw i klasztornych skrybéw, pasjonuje Cie-
slinska od dawna. Charakterystyczna cecha jej
tworczego dziatania jest studiowanie zabytko-
wych manuskryptéw i drukéw graficznych,
a nastepnie wybieranie z nich pojedynczych
motywdw, ktére poddawane sg licznym prze-
ksztatceniom, by zaistnie¢ w jej dzietach
w postaci mniej lub bardziej rozpoznawalnych
zapozyczen z przesztosci. Niejednokrotnie hi-
storyczne motywy sa zestawiane kolazowo
w sposOb przypominajacy dziatania surreali-
stow, ktérzy lubili konfrontowac ze soba ele-
menty zaczerpniete z kraicowo odmiennych
kontekstow, by przez szokowanie zmuszac wi-
dz6éw do budowania skojarzen poetyckich, wy-
mykajacych sie z ram banalnej codziennosci.

Z formalnego punktu widzenia palimpsesty
Agnieszki Cieslinskiej moga by¢ interpreto-
wane jako swoiste poklosie postmoderni-
zmu, ktéry przyniést innowacyjny sposéb
traktowania historycznej spuscizny. O ile
w XIX wieku tworcy siegajacy do zasobu hi-
storycznych motywoéw doglebnie studiowali
przeszte konteksty i wprowadzali dawne cy-
taty, dbajac o to, by jak najwierniej oddawaty
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charakter przywolywanej za ich pomocg epoki historycznej, o tyle
postmodernisci mieli zwyczaj dowolnie zestawia¢ zapozyczane moty-
wy, nie dbajac o zachowanie specyficznej wymowy przytaczanych od-
niesierl. W sensie ideowym dziatania warszawskiej graficzki wymykaja
sie jednak logice typowej dla ponowoczesnosci. Wprawdzie zazwy-
czaj zestawia ona elementy cytowane i wlasne twory na zasadzie za-
negowania pierwotnego kontekstu, jednak nie stara sie rezygnowac
z tradycji opartej na konstruowaniu skomplikowanych odniesiert sym-
bolicznych. W jej autorskich objasnieniach nie ma wskazdowek, kt6-
re umozliwiatyby odczytywanie przedstawianych przez nia koztéw,
lwoéw, stoni i krokodyli podobnie jednoznacznie, jak sugerowatyby
podreczniki wspomagajace w czasach barokowych interpretowanie
skomplikowanych ilustracji alegorycznych. Niemniej jednak wymowa
emocjonalna kreowanych przez nia wyobrazen umozliwia odczytywa-
nie jednych jako bestii, innych natomiast jako zoomorféw tagodnych
i mitych dla oka. Niejednokrotnie zestawienie tych dwéch przeciwnych
Swiatéw przywotuje na mysl tradycyjne wyobrazenia walki dobra ze
zlem. Zastosowanie w tytule kilku grafik aluzji do Ogrodu rozkoszy ziem-
skich - stynnego dzieta Hieronima Boscha - posrednio sugeruje ideowa
tacznos¢ artystycznego dorobku Cieslinskiej z dzietami XVI-wieczne-
go moralisty niderlandzkiego. Niewatpliwie oscylowanie wokét wat-
kéw péznorenesansowych mozna uznac za swoisty hotd ztozony przez
artystke wyjatkowemu eksponatowi, jakim jest 6w aligatorokrokodyl
z kolekcji cieplickiego Muzeum Przyrodniczego.
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CIESLINSKA.
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4+ BESTIARY 2, AGNIESZKA CIESLINSKA. PLOTNO,
DRUK CYFROWY, AKRYL, KOLAZ, 110x100 CM, 2019



