-
®.
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MARCIN GIZYCKI

- Animacja od roku 1980:
" podroz osobista

36 lat temu,” jako redaktor naczelny kwartalnika Animafilm wydawane-
go przez ASIFA (Association Internationale du Film d’Animation), uczest-
niczytem w Swiatowym Festiwalu Filmu Animowanego w Zagrzebiu.
Miatem wtedy 28 lat. Byt to niezwykly moment w historii Polski. Kryzys
gospodarczy wywotal rosnace napiecia spoteczne, ktére prawie doktad-
nie dwa miesiace pézniej miaty doprowadzié¢ do serii strajkow. ,Soli-
darnos¢”, pierwszy niezalezny zwigzek zawodowy robotnikéw w bloku
radzieckim, wtasnie umacniata sie jako znaczaca sita rzucajaca wyzwa-
nie komunistycznym rzadom.

Moje powotanie na stanowisko redaktora naczelnego Animafilmu by-
Yo skutkiem smutnego przypadku. Po niespodziewanej §mierci mojego
poprzednika, redaktora Mieczystawa Walaska, dziennikarza i cztonka
PZPR, kilku znanych polskich animatoréw, m.in. Witold Giersz i Miro-
staw Kijowicz, zaproponowato wtadzom nastepce w osobie mtodego
krytyka filmowego, mitosnika animacji, Marcina Gizyckiego. Nie nale-
zalem do partii, a byt to niemal warunek obejmowania tego typu stano-
wisk, ale widocznie decydenci mieli inne problemy do rozwiazania, wiec
wyrazili zgode.? Oto jak rozpoczety sie moje podréze na zagraniczne fe-
stiwale: Annecy, Warna i Zagrzeb.

1 Tekst ukazat sie po angielsku w tomie: Global Animation Theory: International Perspectives at Animafest Zagreb, Bloomsbury
Academic, red. F. Bruckner, N. Gili¢, H. Lang, D. Sulji¢, H. Turkovi¢, New York-London-Oxford-New Dehli-Sydney 2019, s. 3-9.
2 Tekst napisatem w 2016 roku, jako referat wygtoszony na sympozjum Scanner podczas festiwalu w Zagrzebiu.

3 Oficjalnie bytem tylko petniacym obowiazki redaktora naczelnego.




Trafitem do Zagrzebia w czerwcu 1980 roku. Stato sie wkrotce ja-
sne, ze byt to czas wazny nie tylko w historii Polski, ale takze w historii
ASIFA i teorii filmu animowanego. Na festiwalowych obradach Zarzadu
ASIFA, po kilku godzinach dywagacji, powstata nowa definicja anima-
cji. Pozwole sobie ja zacytowaé, chociaz nie watpie, ze kazdy anima-
tor zna ja na pamiec: Sztuka animacji jest kreacjg ruchomych obrazéw
przy uzyciu roznorodnych technik, z wyjgtkiem metod rejestracji akcji
»Nnazywo”.

Przytoczona definicja pojawita sie w pofestiwalowym wydaniu Ani-
mafilmu.* Z wielu powodéw byta to w swoim czasie znaczaca i ciekawa
propozycja. Przede wszystkim nie ma w niej pojecia ,,film animowany”.
Jest mowa o ,sztuce animacji”, jak gdyby autorzy chcieli potwierdzié, ze
film animowany jest tylko jednym z kilku sposobéw wprawiania w ruch
obrazéw lub przedmiotéw. W dalszej czesci tekst robi sie nawet bardziej
zagadkowy. Stwierdzono w nim bowiem, ze ,sztuka animacji” jest meto-
da tworzenia ruchomych obrazéw wszelkimi srodkami poza zdjeciami
dokumentalnymi i aktorskimi. Rewolucyjny jest tutaj brak obowiazko-
wego dotychczas komponentu kazdej poprzedniej definicji animacji: fo-
tografii poklatkowe;.

Niewatpliwie to podejscie antycypowato pojawienie sie przyszte-
go narzedzia animacji - komputera. Najbardziej dyskusyjna czescia za-
grzebskiej definicji byto jednak owo odrzucenie ,akcji na zywo”. Ten
element wywotat kilka istotnych pytan. Czy Sgsiedzi (Neighbors) Nor-
mana McLarena to animacja, czy film aktorski? Czy Ostatnia sztuczka
pana Schwarzwalda i pana Edgara (Posledni trik pana Schwarcewalldea
a pana Edgara) oraz Punch i Judy (Rakvickarna) Jana Svankmajera byty
filmami animowanymi, czy nie?” A co z animacja rotoskopowa?® Gdzie
jest wlasciwie granica miedzy animacja a filmem aktorskim?

Wydaje sie, ze definicja ASIFA bardziej otworzyta nowe mozliwosci
niz rozwigzata istniejace problemy. Spéjrzmy wiec, co zmienito sie w ani-
macji od czasu tego historycznego festiwalu w Zagrzebiu 36 lat temu.

Przede wszystkim w 1980 roku wszystkie filmy biorace udziat w kon-
kursie byty robione na tasmie 16 lub 35 mm. Dzisiaj wiekszo§¢ festiwali
nie przyjmuje filméw na materiatach §wiattoczutych, a te, ktére wciaz to
robig, wkroétce porzuca taka praktyke. Chociaz mozemy tesknié za do-
brymi starymi filmami ze wzgledu na... pomys$lmy, wtasciwie na co? 8-10
lat temu odpowiedz byta prosta: ze wzgledu na ptynne przejscia miedzy
kolorami i brak pikseli. Ale teraz to nieistotne. Odcienie ida w miliony,
a piksele staty sie tak mate, ze prawie niewidoczne. Jest oczywistoscia,
ze ma to wplyw na jako$¢ obrazu. Najbardziej cieszy mnie jednak, kiedy
ogladam cyfrowy obraz w kinie, ostros¢. Powiedzmy otwarcie - w 1980

4 Animafilm” nr 5/1980, s. 8.
5 Oba filmy zrealizowane zostaty metodami teatru lalek.
6 Rotoskopia to technika animacyjna polegajaca na przerysowywaniu klatka po klatce

wczesniejszych zdjec¢ aktorskich.
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roku wiekszos¢ filméw na ekranach kin by-
ta czesciowo lub zupelnie nieostra. Nie pa-
mietam nawet, ile razy musiatem chodzi¢ do
kabiny projekcyjnej, zeby obudzi¢ kinoopera-
tora i zwrdci¢ mu uwage na jakosc¢ projekcji.
Nie chce powiedzie¢, ze ten problem zniknat
zupelnie, ale niewatpliwie sytuacja poprawi-
1a sie radykalnie. Obecnie inna rzecz jest pla-
ga pokaz6w filmowych, nie tak nieznosna jak
brak ostrosci, ale jednak dokuczliwa: zte pro-
porcje kadru.

Pamietam jeden z festiwali w Polsce kilka
lat temu. Prawie co drugi film byt rozciagnie-
ty poza swoj wtasciwy rozmiar. Zgtositem
tam film zrobiony w starym formacie 4:3.
Przed projekcja poprositem kinooperatora
o odpowiednie ustawienie odtwarzacza. Po
rozpoczeciu filmu zauwazytem, ku mojemu
przerazeniu, ze jest $ci$niety do mniej wie-
cej proporcji kwadratu. Nie miatem ocho-
ty stac sie watpliwym bohaterem festiwalu
i zatrzymac projekcje. Zatamany, wyszedtem
zaraz po pokazie z przekonaniem, ze ta kata-
strofa zniszczyta moje szanse, spakowatem
sie i wrécitem do domu. Dwa dni péZniej do-
statem telefon z biura festiwalu z informa-
cja o wyrdznieniu dla filmu. Méj dobry humor
szybko popsuta jednak mysl, ze jurorzy mu-
sieli odebra¢ ten kwadratowy format jako
bardzo oryginalny i stad ich decyzja.

Mowigc o festiwalach, wtedy, w 1980 ro-
ku, tylko kilka z nich bylo poswieconych
wytacznie animacji, a niewiele wiecej ak-
ceptowato filmy animowane. Mozna by-
to lepiej lub gorzej Sledzi¢ je wszystkie
i by¢ dobrze poinformowanym, co sie dzieje
w branzy na §wiecie. Nawet w kraju komu-
nistycznym, jakim byta Polska, czasopisma
filmowe publikowaty sprawozdania z wiek-
szos$ci tych imprez. Dzisiaj liczba festiwa-
li, w tym festiwali animacji, rozrosta sie
do niebywatych rozmiaréw. Nie ma mozli-
wosci §ledzenia choéby utamka z tej liczby.
W chwili, kiedy to pisze, najbogatsza ba-
za danych festiwali w Internecie, Film Festi-
vals Deadlines (www.filmfestivalsdeadlines.

com), dumnie wymienia ponad 10 tys. festi-
wali z catego Swiata, z ktérych przynajmniej
polowa, a prawdopodobnie wiecej, przyj-
muje filmy animowane (a i ta liczba nie jest
w petni miarodajna). Powoduje to, ze festiwale
sie dewaluuja.

\

Ta sytuacja ma dobre i zte strony. Plusem jest
fakt, ze coraz wieksza liczba ludzi styka sie
z animacjg artystyczng i innymi rodzajami fil-
mu. Minusem - ze wiele festiwali po prostu
wykorzystuje tworcow, zadajac wpisowego,
ktoére czesto przekracza ich mozliwosci bu-
dzetowe, co jest dotkliwe, zwlaszcza jesli ktos
chce wystaé¢ swoja prace na kilka konkur-
sow tego typu. Méwie tu szczegdlnie o kon-
kursach, ktére nazywaja sie ,underground”,
sindependent” lub ,no-budget”, ale pobie-
raja optate 50 lub 80 dolaréw za film. Oczy-
wiscie, festiwale o dtugiej tradycji, takie jak
DOK Leipzig, Rotterdam International Film
Festival lub Ann Arbor Film Festival, war-
te sa wpisowego ze wzgledu na swoja repu-
tacje, ale wierze, ze w $wiecie doskonatym
to autorom/autorkom powinno sie ptacié¢
za przywilej pokazywania ich filméw, a nie
odwrotnie.

Musi by¢ jednak jeszcze inna niz chciwosé
przyczyna rozmnazania sie festiwali. Wyja-
$nienie jest proste: festiwale kwitng, ponie-
waz liczba filméw produkowanych corocznie
réwniez wzrosta. Sita napedowa byta rewo-
lucja technologiczna, ktéra od 1980 roku nie
tylko zmienita caty przemyst filmowy, ale
takze umozliwila niezaleznym artystom ze
skromnym budzetem produkcje w domu.

Tom Sito w ksiazce Moving Innovation: A Hi-
story of Computer Animation przypomina, ze
rewolucja zwiazana z obrazowaniem cyfro-
wym zbiegta sie z szersza rewolucja infor-
matyczna: Do péznych lat 80. telewizja [w USA]
miata siedem kanatéw - trzy sieci: CBS, NBC



i ABC, trzy kanaty Metromedia’ lub stacje re-
gionalne i jedng publiczng PBS.8 Inne kraje
rozwiniete nie miaty nawet tego. W komuni-
stycznej Polsce, tuz przed upadkiem rezimu,
mielis$my trzy kanaty, wszystkie paristwowe,
i to byto wszystko. Dzisiaj przecietne gospo-
darstwo domowe w Ameryce, Europie, Au-
stralii i wielu czesciach Azjii Afryki ma do
dyspozycji setki, jesli nie tysigce kanatéow
kablowych lub satelitarnych plus niezliczone
strony internetowe. To poréwnanie doskona-
le pokazuje skale zmian od 1980 roku wywo-
tanych rewolucjg informatyczna w kazdym
aspekcie ludzkiego zycia.

W $Swiecie animacji oznacza to nizsze kosz-
ty, szybsze efekty i o wiele wieksze mozli-
wosci ekspozycji dla artystow niezaleznych.
Wptyw tej rewolucji na przemyst mozemy
obserwowac na przyktadzie zespotéw anima-
toréw w duzych hollywoodzkich studiach fil-
mowych. Z nadej$ciem telewizji zaczety sie
regularnie kurczy¢. Tom Sito méwi: W 1970
roku zdrowy rozsgdek podpowiadat, ze w swo-
im najlepszym czasie (w latach 30. i 40. ubie-
gltego wieku) w przemysle filmowym i reklamie
klasyczna animacja miata sie dobrze, ale p6z-
niej stata sie zbyt kosztowna i pracochton-
na, zeby kiedykolwiek znéw przynosic zyski®.
Dziat animacji u Disneya zostat zredukowany
z 2 tys. pracownikéw w latach 40. do 175 w ro-
ku 1966. W 1977 Dave Wolf, inzynier kom-
puterowy cytowany przez Sito, wziat udziat
w pokazie Spigcej krélewny w szkole filmo-
wej uniwersytetu Southern California. Kiedy
starzy disneyowcy poprosili o pytania, zapy-
tatem, czy widzg [w filmie] miejsce dla kompu-
teréw. Natychmiast wszyscy krzywo na mnie
spojrzeli - wspominat.'® To podejscie zaczeto
sie zmienia¢ w latach 80. Dzisiaj, jak wszyscy

7 Metromedia - amerykanski koncern medialny dziatajacy
w latach 1956-1986.

8 T.Sito, Moving Innovation: A History of Computer
Animation, MIT, Cambridge 2013, s. 7.

9 Ibidem, s. 220.

10 Ibidem, s.222.

wiemy, fabularne filmy animowane przynosza
ogromne zyski, a jedna z przyczyn jest prze-
jecie catego procesu produkcji przez kompu-
tery. Liczby robig wrazenie. Wedtug Brunona
Edery miedzy poczatkiem kina a 1974 rokiem
wyprodukowano okoto 180 animowanych fil-
mow petnometrazowych.!" Obecnie osiagnie-
cie tej liczby zajmuje dwa lata lub mnie;j.

Nie ma watpliwosci, ze proces tworzenia
filmu animowanego stat sie o wiele mniej eli-
tarny niz 20 lat temu. Do produkcji takiego
filmu nie potrzeba drogiej kamery do zdje¢
poklatkowych ani funduszy na pokrycie kosz-
téw obroébki laboratoryjnej. W rzeczywistosci
wspoétczesny animator w ogdle nie potrzebu-
je kamery. Wszystko mozna zrobi¢ za pomo-
ca laptopa z darmowym oprogramowaniem.
Ten brak przeszkdd ekonomicznych, ktére
uniemozliwialy amatorom ekspansje na po-
lu dziatalno$ci artystycznej zarezerwowa-
nym kiedys dla profesjonalistéw, nie jest zty.
Obecnie czyni z animacji sztuke prawdziwie
egalitarng, tak dostepna dla kazdego jak pisa-
nie, rysunek czy malowanie. No, powiedzmy
prawie tak dostepna, poniewaz oprogramo-
wanie do animacji, nawet najprostsze, jest
wciaz trudniejsze w uzyciu niz piéro lub pe-
dzel. W kazdym razie fatwy dostep do srod-
kéw produkeji tworzy srodowisko, w ktérym
prawdziwy talent, pomystowos$¢ i kreatyw-
nos¢ nie sa juz ograniczane wysokimi koszta-
mi narzedzi. Taka sytuacja stanowi wyzwanie
dla artystow, ktorzy zbudowali swoja repu-
tacje w epoce przedcyfrowej. Dzisiaj musza
rywalizowac na festiwalach z naptywem stu-
denckich filméw i czesto przegrywaja z mto-
dymi, wchodzacymi na rynek twércami.

Oczywiscie, wcigz istnieja projekty wy-
magajace znacznych wkladéw finansowych
i tutaj nowe technologie okazuja sie uzy-
teczne. Zadziwia, ze nawet wzglednie drogie
przedsiewziecia moga by¢ zrealizowane bez

11 B. Edera, Full Length Animated Feature Films, Hasting
House, New York 1977.
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poparcia duzych studidw, dzieki koncepcji
crowdfunding. Najnowszy film Jana Svankma-
jera, Owad (Insects, 2018), ktéry wedtug tego
wielkiego filmoweca jest jego ostatnim filmem
pelnometrazowym, zostat czesciowo sfinan-
sowany w ten sposéb. Japoniska anime Under
the Dog (2016) w rezyserii Masahiro Ando, sfi-
nansowana dzieki zbiérce na Kickstarterze,
udowadnia, ze nawet w §wiecie komercyj-
nych filméw fabularnych wielcy producen-
ci traca monopol. Kto$ z dobrym pomystem
ma szanse zdoby¢ wystarczajace fundusze na
zaspokojenie swoich fantazji. To moze w nie-
dalekiej przysztosci radykalnie zmieni¢ caty
przemyst.

Jaka wiec jest przysztosé filmu animowane-
g0? Animacje sa wszedzie: na billboardach, na
matych ekranach naszych komadrek, kiedy je
wlaczamy, nie wspominajgc o animowanych
gifach, ktérych pelne sa strony interneto-
we. Animowane efekty specjalne widocznie
wkroczyty do filméw akeji, sf i fantasy. Filmy
stereoskopowe juz od dawna nie sa ekspery-
mentalne. Animacja interaktywna jest z nami
od jakiego$ czasu pod przebraniem gier kom-
puterowych. Co pozostaje? Filmy komputero-
we. Doktadnie to mam na mysli: filmy robione
przez komputery. Istnieja juz programy (np.
Experiments in Musical Intelligence opraco-
wany przez Davida Cope'a ze Stanford Univer-
sity), ktore tworza muzyke w stylu wybranego
kompozytora, m.in. Rachmaninowa. AARON,
opracowany przez Harolda Cohena, moze
tworzy¢ rysunki, ktore sq trudne do odrdznie-
nia od wykonanych przez profesjonalistéw.'?
Niektoére byty wystawiane w prestizowych
placéwkach: Tate Gallery w Londynie lub Ste-
dejlijk Museum w Amsterdamie. Wedtug

12 D. Mclver Lopes, A Philosophy of Computer Art,
Routledge, New York 2010, s. 12.

autora ksiazki A Philosophy of Computer Art
Dominica Mclvera Lopesa: kiedy jeden z nich
[tych rysunkéw] zostat opisany jako ,,druk cy-
frowy Harolda Cohena”, Cohen zaprotestowat
i etykieta zostata zmieniona, a ,twérca” zi-
dentyfikowany jako ,AARON, program kom-
puterowy napisany przez Harolda Cohena”."3

Dlaczego wiec nie filmy zrobione wylacz-
nie przez komputery? Jest to niewatpliwie
mozliwe w przypadku filméw abstrakcyjnych.
Wiekszo$¢ z nich wyglada tak, jak gdyby zro-
bity je tylko maszyny (i dlatego bardziej ce-
nie te abstrakcyjne filmy, ktére jednak nosza
$lad ludzkiej reki). Ale przy dalszym rozwoju
sztucznej inteligencji w potaczeniu z techno-
logiami Computer Generated Imagery moge
sobie fatwo wyobrazi¢ komputerowo stwo-
rzone nienarracyjne filmy w styluy, jaki re-
prezentuja, powiedzmy, Georges Schwizgebel
lub Jerzy Kucia. Idac dalej, mozna sobie do-
skonale wyobrazi¢ idealna animowana bajke
skompilowana przez komputer nakarmiony
tysiacami bajkowych kreskowek. Czy powi-
nienem sie teraz spodziewac jednego z tych
krzywych spojrzen?

Zgoda, wczesniej czy péZniej komputery
beda rzadzi¢ Swiatem, ale wciaz na poczat-
ku byli ludzie, ktorzy je wynalezli i nakarmi-
li naszym ludzkim doswiadczeniem, wiedza
i sztuka. Z pewnos$cig komputery moga nas
nasladowag, ale czy moga wyjs¢ z czyms$ ory-
ginalnym? Czy moga przescignac wizje swo-
ich twércow?

Sadze, ze za wczesnie na odpowiedz na to
pytanie. Ja jej w kazdym razie nie znam. Ale
przynajmniej wiem, czego teraz potrzebu-
jemy: filmoéw jako oreza politycznego. Nie
chciatbym stwarzaé wrazenia, ze tworzenie
filméw zaangazowanych politycznie i spo-
tecznie jest jakim$ imperatywem. Wtasciwie
w pelni popieram rodzaj filmu nazwany wie-
le lat temu przez Karola Irzykowskiego, zna-
komitego polskiego pisarza i krytyka, ,kinem

13 Ibidem.
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czystego ruchu”. Irzykowski rozumiat przez
to dzieta rzadzace sie wlasnymi poetyckimi
zasadami wynikajacymi z przekonania, ze
w filmach, narracyjnych lub abstrakecyjnych,
element wizualny jest najwazniejszy.'* Z dru-
giej strony wierze, ze w §wiecie animacji ist-
nieje historycznie uzasadniona przestrzen dla
wypowiedzi z drugiego kornca spektrum, czy-
li wszystkich typéw dziet zorientowanych po-
litycznie, w ktérych przestanie odgrywa role
najwazniejsza. A dzisiaj, w czasach bezpre-
cedensowych migracji ludzi, atakéw terro-
rystycznych, rosnacych fundamentalizméw
i popularnosci prawicowych demagogdéw, po-
trzebujemy tego rodzaju kina bardziej niz
kiedykolwiek.

Od swoich narodzin film animowany byt na-
rzedziem propagandy lub satyry polityczne;j.
Najstarsza zachowana animacja zapisana
na materiale §wiattoczutym (,filmy” rysowa-
ne na paskach papieru istniaty nawet wczes-
niej) to dzieto Anglika Arthura Melbourna-
-Coopera z 1899 roku Apel zapatek (Matches:
AnAppeal). Inni artysci podazyli za nim: w Ar-
gentynie Quirino Cristiani z petnometra-
zowym Apostotem (El Apéstol, 1917), w USA
Windsor McCay z Zatopieniem Lusitanii (The
Sinking of the Lusitania, 1918),'> zeby wy-
mieni¢ tylko dwa najwybitniejsze przyktady
z pionierskich dni filmu animowanego.

Takie byty poczatki animowanego filmu
politycznego, ktory pézniej stworzyt niezli-
czone filmy propagandowe z czaséw budowy
socjalizmu w ZSRR, drugiej wojny swiato-
wej czy zimnej wojny. Ale to temat na inny

14 K. Irzykowski, Dziesigta muza, Krakowska Spotka
Wydawnicza, Krakow 1924.

15 Film przedstawiat tragiczny atak niemieckiej todzi
podwodnej na brytyjski liniowiec w 1915 roku. W ataku
zgineto okoto 1200 os6b. W jego wyniku Stany
Zjednoczone zdecydowaty sie przytaczy¢ do wojny.
Mato znany jest fakt, ze nie byta to pierwsza animacja
na ten temat. Bezposrednio po tragedii pojawit sie
bardzo podobny brytyjski film krétkometrazowy (chociaz
nie zrobiony z rownym talentem) jako czes¢ serii
John Bull's Animated Sketchbook.

artykut. Tutaj wazny jest fakt, ze niezalez-
nie od wszelkiego rodzaju propagandowych
produkecji, stuzacych oficjalnej polityce roz-
nych rzadéw czy grup politycznych, wzgled-
nie wcze$nie zaczely pojawiac sie artystyczne
filmy animowane niosace wazne przestania
spoteczne. Najstynniejszym przyktadem jest
Idea (L'Idée) Bertholda Bartoscha z 1932 roku,
oparta na powiesci graficznej Fransa Mase-
reela pod tym samym tytutem.

Okazuje sie wiec, ze animacje polityczne za-
wsze byly z nami. Ale dzisiaj, dzieki dostepno-
Sci tego medium i tatwosci jego uzycia, moga
zareagowac na wydarzenia polityczne z szyb-
koscig wczesniej niemozliwa do osiagniecia
i dotrzeé¢ do milionéw dzieki Internetowi.

Na poczatku XXI wieku w Rosji pojawito sie
ciekawe zjawisko: rozmnozyty sie zarciki ro-
bione w programie flash - znane réwniez jako
multy - zawierajace czesto przestania poli-
tyczne. Produkowane zaréwno przez uznane
studia, jak i anonimowych artystéw, korzysta-
ja z Internetu jako Srodka rozpowszechnia-
nia satyrycznych komentarzy na temat wielu
aspektéw codziennego zycia. Vlad Strukov
poréwnat je do tubokéw (popularnej grafiki lu-
dowej z XVIII i XIX wieku, o tematyce religij-
nej lub historycznej) i do rosyjskich plakatéw
z lat 20.'® Mnie przypominajg one takze hasta
i graffiti z paryskich muréw w dniach prote-
stow studenckich w 1968 roku.

Nie jest to z pewnoscia jedyna forma sku-
tecznych animacji politycznych. Czekamy ma
bardziej ztozone i madre prace ujawniajace
hipokryzje politykéw, manipulacje korpora-
cji, demagogie réznego rodzaju, rasizm itp. -
to sg obszary, gdzie film animowany moze co$
zmienic.

Animacja + Internet = sita.

16 V. Strukov, Video Anekdot: Auteurs and Voyeurs of Russian
Flash Animation, ,Animation: The Interdisciplinary
Journal” nr1/2007, s. 129-151.



