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30 Stowo socrealizm kojarzy sie raczej nie najlepiej, by¢ moze dlatego wy-
stawa dotyczace tego czasu w sztuce Europy Srodkowo-Wschodniej no-
si dos¢ nieoczekiwanie tytut Zimna rewolucja.

Jej autorzy Jérome Bazin i Joanna Kordjak postanowili spojrze¢ jesz-
cze raz na sztuke powstajaca w naszych okolicach przez pierwsze dzie-
sie¢ powojennych lat moze nie zimnym, ale na pewno chtodnym okiem.
Kluczowe zdaje sie spotkanie francuskiego badacza, ktéry (co nie tak cze-
ste) zainteresowat sie obszarem Europy Srodkowej, i kuratorki pracujacej
w warszawskiej Zachecie Joanny Kordjak. Data sie ona poznaé¢ w zwigzku
z licznymi wystawami. Szczegdlnie wazna w kontekscie tej najnowszej
wydaje sie, wspdlna z Agnieszka Szewczyk, Zaraz po wojnie. Ekspozycja
koncentrowata sie na tym, co w polskiej sztuce zaraz po wojnie sie wyda-
rzyto, a co na pewien czas zakoriczyto wprowadzenie w PRL socrealizmu.

Nieoczywiste jest to nowe spojrzenie na te, wyjatkowo nielubia-
na, bo zadekretowana sztuke. Sztuka nakazowo-rozdzielcza, owszem
z jednej strony na pewno tak, ale jaka$ nuta autentyzmu pobrzmiewa
w tych, w wiekszo$ci przebrzmiatych, dzietach. We wstepie kuratorzy
pisza o tym nastepujaco: Sztuke lat 50. sprowadza sie na ogét do przepo-
jonych wiarg w swietlang przysztosé wizerunkoéw radosnych robotnikéw
czy heroicznych przedstawieri ich pracy. Takie przedstawienia oczywiscie
istniaty, jednak to tylko czesé produkcji wizualnej tego czasu. Chcemy po-
kazac jej catoksztatt, zwracajgc uwage na dzieta mniej oczywiste — ta-
kie, ktére odbiegajg od stereotypowego wyobrazenia, naznaczone chtodem,
melancholig, surowoscig i niepokojem.
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Wreszcie - wbrew przekonaniu, ze sztuka socjalistyczna byta odcieta
od rzeczywisto$ci spotecznej - mamy nadzieje pokazaé, ze socrealistycz-

na kultura wizualna wchodzita w relacje z tq rzeczywistosciqg i odzwier-
ciedlata jej dynamike.

Wystawa zostata rozpisana na siedem rozdziatéw. Mozna sie za-
stanawia¢, na ile sa obiektywne. Mysle, Ze w znacznym stopniu
stanowia wynik pracy nad przygotowaniem ekspozycji. Zarazem to spoj-
rzenie nie jest oczywiste, a akcenty zostaly postawione w nieoczywi-
sty sposéb. Dwa ,tematy” wydaty mi sie najciekawsze: ,Duma klasowa”,
czyli podnoszenie spotecznego i politycznego statusu pogardzanych do-
tychczas chtopéw i robotnikéw, oraz znacznie mniej oczywista ,Duma
z posiadania”, czyli gdy ci marginalizowani dotychczas zaczeli zdoby-
wac ,zbytkowne” przedmioty - ubrania, buty, sprzety domowe i, co mo-
ze mniej oczywiste, jedzenie.

Wazne dla mnie, a moze wrecz najwazniejsze, sg jednak intencje, z ja-
kimi artysci tamtego czasu i tego miejsca przystepowali do tworzenia
swoich artystycznych wypowiedzi. Zarazem najpewniej najtrudniej
o nich méwié. Szczerych, autentycznych, niepodwazalnych relacji na
temat owych intencji jest niezmiernie mato (jedna przytocze na koniec).
Z jednej strony wszedzie byto stychaé pustostowie i zadekretowane
frazesy o koniecznos$ci walki o socjalistyczna przysztosé i odpowiednie
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formowanie przesztos$ci, by stata sie mocna i niezbywalna podwalina
pod te socjalistyczna przysztosé, z drugiej wlasciwie pustka i milcze-
nie o prawdziwych i gtebokich przeswiadczeniach towarzyszacych po-
wstawaniu dziet, ktére wypelnilty przestrzen Zachety. Dodajmy, ze jest
ich niemato, bo okoto 400, i przyjechaty z wiekszosci krajéw bytego blo-
ku wschodniego.

To wszystko tworzy nieodgadniono$¢ epoki - jej oficjalne przemdwie-

nia i praktycznie niewypowiedziane milczenie twércow, ale tez opresja
i przemoc fizyczna, nierzadko eksterminacja. To wyjatkowo trudny, nie-
jednoznaczny czas i te wtasnie niejednoznacznos¢ prébuje ujawnic wy-
stawa w Zachecie. Pisze ,,ujawni¢”, bo ,pokazac”, to chyba zbyt mocne
stowo. Pokazywanie jest obiektywne, ujawnianie ma pewien rys nie-
jednoznacznosci, niedopowiedzenia, i pewnie tak juz musi pozostac.
Artysci probowali wywalczy¢ swoje ,prywatne przestrzenie wol-
nosci” i wtedy najczesciej powstawaty obrazy samodzielne i autono-
miczne, a co wiecej takie, ktére wtasciwie z trudem mieszczg sie w tej
nieoczywistej formule sztuki nazywanej socrealistyczna i dzieki temu
nadal pozostaja artystycznie niezawiste. Dla mnie najciekawsze sa ob-
razy Stowaka Ladislava Gauderny. Zapewne takie sie wydaty réwniez
parze kuratorskiej, bo na wystawie prezentowane sg az cztery. Pozwa-
laja dos¢ dobrze $ledzi¢ poszukiwania i formalne rozwiazania przyjmo-
wane przy tworzeniu kolejnych prac. Chyba najbardziej zaskakujacy,
enigmatyczny, ale przez to i najbardziej przykuwajacy, jest pochodza-
cy z 1949 roku Kosa i traktor. Na sporym pionowym ptétnie, elegancko
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ubrany, w biatej koszuli i szarych spodniach, wcale nie roboczych, oby-
watel trzyma w dtoniach kose na dtugim drzewcu. Stoi i rozmys$la. Za

nim, w tle, wida¢ traktor na wielkich kotach. Nieruchomy, zdaje sie spo-
gladaé na cata scene okragtymi oczami reflektoré6w. Wysmakowana ko-
lorystyka: granat, zielen, szaro$¢, biel, i pozbawiona detali, nowoczesna

maniera realistyczna, sprawiajg, ze stoimy przed naprawde dobrym ob-
razem. W 1950 powstato Przekazanie ciggnika, oszczedne, jakby pla-
katowe. Z 1952 roku sa Zotnierze w swietlicy. No i tu jest juz znacznie

gorzej, znacznie bardziej po sowiecku. A wreszcie w 1954 Martwa natu-
ra z chlebem i powrdét do owej wysmakowanej chtodnej kolorystyki oraz

estetyki zaczerpnietej z realizmoéw lat 30. Aleksandra Dejneki, Kuzmy
Pietrowa-Wodkina czy po prostu ,nowej rzeczowosci”. Swietny malarz,
dla mnie prawdziwe odkrycie tej wystawy. Tak ocenitem réwniez nie-
zwykte, ergonomiczne, formalnie wysmakowane narzedzia szewskie

zaprojektowane dla czeskiej firmy Bata przez Zdenka Kovara. Rzezbiarz

moze nie najlepszy, ale designer wybitny.

W tej kategorii umie$citbym takze polski obraz Nasza ziemia (1953
1954) Andrzeja Strumitty. Nigdy wczesniej nie miatem okazji go ogla-
daé. Na co dzieri wisi, jesli faktycznie jest eksponowany, w Muzeum
Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze. Spore olejne ptétno ma w sobie jakas
skupiona site. Monumentalny, wyczyszczony z niepotrzebnych deta-
li pejzaz: dwie silne ludzkie figury i dziecko w gtebi, portretowane, ale
uniwersalne, pozaczasowe. Stanety na tej ziemi przed chwilg, ale jakby
trwaty tu od lat czy raczej wiekéw, zgodnie z wersja oficjalng ,,powro-
tu do macierzy”. Tu na pewno co$ bardzo sie udato. Mysle o stawniej-
szych, bardziej ikonicznych obrazach socu, ale ich na wystawie nie ma
ijest to Swiadomy wybér pary kuratoréw. Imponujace. Opedzi¢ sie od
mysli, ze musza by¢ ostawione ikony! Na tym réwniez polega rewelator-
skarola tej ekspozycji, ktora swiadomie prébuje przeorac nasze stereo-
typy irobi to moim zdaniem wyjatkowo umiejetnie, co wiecej w sposdb
nader nieoczywisty i ujawniajacy nietuzinkowa znajomo$¢ rzeczy, czyli
materiaty, nad ktérym nalezato zapanowac, co sie kuratorom najzupet-
niej udato.

Nie umiem sie w tym miejscu powstrzymac od uwagi, ze gdy co$ ro-
bi wrazenie, to je robi nadal i nieodmiennie. W dziale nazwanym ,W cie-
niu kataklizmu” i pokazujacym trwate skutki zakoriczonej przed chwila
wojny pojawiaja sie kadry z czasu jej trwania. Nieunikniony watek, tak
musiato by¢. W tej sekwencji zjawia sie Andrzeja Wréblewskiego Roz-
strzelanie na Scianie z 1948 roku. Jedno z najwcze$niejszych z jego serii
Rozstrzelan, brutalnie malowane, wrecz przemocowo, sita i trafnoscia
przebija niemal wszystko, co zostato pokazane na tej wystawie. Obraz
jak strzal, jednoznaczny i celny, trafiajacy w punkt, ujawniania przemoc
inedze Smierci, moze nawet jej pornograficzno$¢. Mozna go nie lubi¢,
tylko co z tego! Ma moc.

Innym waznym fenomenem Zimnej rewolucji jest fakt, ze wiekszosci
artystéw nie znamy. Butgarzy, Czechostowacy, Niemcy z NRD, Rumuni,
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Wegrzy z lat 40. i 50. znikneli z horyzontu sztuki i pamieci. Na palcach
jednej reki mozna policzy¢ nazwiska tych, ktérzy choéby w minimal-

nym zakresie zaistnieli w szerszej artystycznej §wiadomosci, np. Wer-
ner Tiibke.

Gdy ogladatem Zimng rewolucje, przyszto mi do gtowy wspomnie-
nie Jacka Sempoliriskiego (1927-2009), znakomitego malarza, ktéry nie
ztozyt akcesu do malarstwa socrealistycznego, choé miat z nim lekki
flirt, malujac fasady kamieniczek odbudowywanego warszawskiego Sta-
rego Miasta, za co nawet, wraz z catym zespotem, otrzymat Nagrode
Panstwowa. Opowiadatl, jak pewnego razu, bedac jeszcze na studiach,
postanowit namalowac¢ co§, co spotka sie z uznaniem wtadz uczelni. Po-
wodem miat by¢ przydziat farb potrzebnych do pracy. Wybér padt na
epizod z wojny domowej w Hiszpanii. Juz nawet ten hiszpanski sztafaz
byt jakims rodzajem ucieczki od problemu, ale moze to mniej wazne.
Dodajmy tylko, ze w tym czasie Sempoliriski malowat subtelne w ko-
lorycie muzyczne martwe natury w postimpresjonistycznej manierze
Cézanne’a. W czasie letniego pobytu w zamku w Janowcu naméwit ko-
lege do pozowania. Ubrat go w jaki§ mundur, upozowat na skatach, ob-
lat czerwona farba, postanowit bowiem stworzy¢ poprawny politycznie,
nieznany epizod ze stusznej walki. Umazany farba kolega lezal, skaty
pochlapane czerwienia rowniez czekaty, sztaluga ustawiona, a ptétno
zagruntowane. Sempoliniski zaczat, wykonat kilka ruchéw pedzlem, po
czym przerwat, zeby po chwili zwinaé wszystko. Nie byt w stanie. To
kompletnie nie byto jego malowanie. Nie potrafit tego zrobi¢. Ciekawe,
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]
czy to byta jego kleska, czy wrecz przeciwnie - triumf. Sam byt raczejk
niezadowolony z niepowodzenia, cho¢ opowiadajac, §mial sie serdecznie.

W jaki$ przedziwny sposéb owo wspomnienie Jacka Sempolinskiego
zrymowato mi sie z historia ostawionego pomnika Stalina w czeskiej
Pradze. Jego twoérca Otakar Svec zaczynat przed wojna i to wcale nie
najgorzej. Jego rzezba Motocyklista (Promieti storica) (1924) z Pawilonu
Czeskiego na Miedzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych w Pa
ryzu przyniosta mu pewien sukces i popularnosé. Ale do stawy byto
jeszcze bardzo daleko. Postanowil wiec wziaé sprawe w swoje rece i za-
projektowat monumentalny 16-metrowy, wielopostaciowy i toporny
pomnik generalissimusa. Budowa trwata od 1952 do 1955. Z betonowym
postumentem wazyt 17 tysiecy ton i w 1962 roku zostat wysadzony
w powietrze, a jego twoérca nie dozyt odstoniecia, bo miesigc wczesniej
popeinit samobéjstwo.

Moze wiec dobrze, ze Jacek Sempolinski nie dotozyt swego twoérczego
czy raczej odtwoérczego akcesu do socu i pozostat taki, jakim go znaliSmy

Wystawa Zimna rewolucja ma kilku prawdziwych bohateréw, arty
stow, ktérzy zdobyli sie na wlasny ton w tej nader trudnej artystycznie
ale i etycznie epoce. Ich obrazy, zdjecia, filmy wciaz przyciagaja. Nie opi
sywatem wszystkiego, bo tekst by znacznie przekroczyt zaplanowane
ramy, ale materiat przygotowany przez kuratorska pare daje nowainie
oczywista rekapitulacje epoki, na ktéra zbyt czesto reagujemy wzru
szeniem ramion. Z produkcyjnej i produktywistycznej sieczki daje sig




