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Swiat sztuki (art world),
czyli ,Ministerstwo
Estetyzacji Imperium”

K1 VWOR

Rzadko w obiegu pojawia sie przystepnie wytozona i atrakcyjna wizual-
nie publikacja o waznym zjawisku, a wlasciwie o caltym kompleksie zja-
wisk sktadajgcych sie na fenomen sztuki wspétczesnej. Mam na uwadze
Niezbednik inteligenta wydawany jako dodatek do tygodnika Polityka.
Tym razem nosi tytul Swiat sztuki, co jest bezposrednim ttumacze-
niem angielskich stow art world, okresleniem krazacym (co najmniej
od 40 lat) w miedzynarodowym obiegu.! Przywykli§my nazywaé w ten
spos6b, zwtaszcza w mediach, wszystko, co kojarzymy dzis ze sztuka
~gfownego nurtu” w zblizonym znaczeniu do popularnego w dyskursie
o mediach pojecia mainstream. Redaktorzy rzeczonego czasopisma - Ka-
tarzyna Czarnecka i Piotr Szarzynski - majac na uwadze kiopoty defi-
nicyjne zwigzane z pojeciem §wiata sztuki, wskazuja intuicje, do ktérej
uciekamy si¢ w momencie, gdy uzywamy tej nazwy. Ot6z, bierzemy po
prostu zwigzki sztuki z zyciem. Redaktorzy poradnika pisza: Z pomocg
ekspertow, kuratoréw, marszandéw i naukowcow (dodajmy takze: arty-
stow) sklejamy kolorowe paski zwigzkow sztuki z zyciem i tworzymy jej
wspoitczesny obraz.
Teksty zamieszczone w poradniku wywotuja podziw. Ilez cieka-
wych starych i fascynujacych nowych problemow odstania sie, gdy za

1 Zob.Swiat sztuki. Mecenasi. Kolekcjonerzy. Znawcy. Artysci, Ekscentrycy, ,Niezbednik
inteligenta. Palityka” nr 1/2021.
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temat biorg sie kompetentni redaktorzy i zapraszaja do wspdtpracy fa-
chowych autoréw i ciekawe postaci.

Rozmowa z dyrektorem Muzeum Sztuki w t.odzi Jarostawem Sucha-
nem. Przewrotna. Niby o pieknie, a w istocie o tym, jak zostato wy-
parte jako kategoria artystyczno-estetyczna w sztuce XX wieku. Do
estetycznych regut ,$§wiata sztuki”, objasnianych przez Jarostawa Su-
chana, gars¢ przyktadow praktyk artystycznych dorzuca Dorota Jarec-
ka. Przedstawia migawkowy, acz sugestywny obraz akcjonistycznej
sztuki, ktérej fala wezbrala po roku 1969 na calym Swiecie. Wylewa
sie ona poza wczesSniejsze standardy i wraz ze sztuka konceptualna,
ktéra kwestionujac zasadno$¢ materialnej reprezentacji, sprowadza sie
do tego, co ma miejsce ,w gtowie”, wyznacza zupeinie nowy horyzont
formy i funkcji sztuki. Sytuuje sie ona mianowicie, idac Sciezkami wy-
tyczonymi przez miedzywojenng awangarde, wprost (bez instytucjo-
nalnych ogrédek) w spoteczno-politycznym kontekscie, zajmujac tam
miejsce radykalnego rewelatora.

W materiale Sebastiana Cichockiego Dekada stanéw nadzwyczajnych
znajdziemy skondensowany obraz polskiej sztuki ostatnich 10 lat. W je-
go ujeciu to opowies¢ o tym jak artysci, w tym autor tekstu jako kura-
tor, ,ogarneli” wychylajace sie tu i 6wdzie w sztuce polskiej tendencje
narodowe i religijne. A takze, w rownym stopniu niepasujace do popu-
laryzowanego w poradniku ,Swiata sztuki”, konserwatywne tendencje
warsztatowe. Przenicowany w kategoriach estetycznych i artystycz-
nych obszar praktyk twdrczych staje sie (nie po raz pierwszy zreszta
w ciggu ostatnich 40 lat) w ostatniej dekadzie ,nieznosnie” konserwa-
tywny pod wzgledem technik reprezentacji. Méwiac wprost, zalata go
fala poczciwych (a czasem nawet poboznych) obrazéw sztalugowych
i posagowych rzezb. Staly sie one w omawianej dekadzie (a pojawity juz
co najmniej w potowie poprzedniego dziesieciolecia) trudne do zignoro-
wania w polu instytucji zawiadywanych przez mainstream. Dolegliwos¢
tych praktyk - z punktu widzenia mainstreamu - bierze sie nie tylko
z jaskrawego zaprzeczania zasadom wypracowanym w odwrdconej es-
tetyce akcjonistycznej i konceptualnej przez awangarde i neoawangar-
de, lecz takze z faktu, ze masowo zajeli sie malarstwem i rzezba mitodzi
artysci. To najbardziej zabolato. Chwata takim kuratorom jak Sebastian
Cichocki (i tukasz Ronduda), ze dostrzegli to zjawisko i zechcieli w nim
zobaczy¢ potencjat krytyczny wobec dos¢ juz wtedy zlezatego srodowi-
ska ,sztuki krytycznej”. Ich wysitek nie szed} dalej niz to, co dzialo sie na
miedzynarodowej scenie, gdzie pewnych praktyk artystycznych juz nie
dato sie zamies¢ pod dywan, wiec bralo sie je pod przezroczysty klosz.
Przyktadowo pod klosz takich wystaw jak Co wida¢. Sztuka polska dzisiaj.

Kolejny materiat: Swiat dawnych mistrzéw w perspektywie Alek-
sandry Janiszewskiej. Autorka zastanawia sie, jak dotrzeé do gtebokiej
warstwy przezy¢ dawnych artystéw, by zobaczy¢ istotny sens przeka-
zu symbolicznego, unikajgc nudy standardowego podziwiania ich dazen
do piekna i kunsztu w oddawaniu natury. Inaczej ujmujgc problem: jak




dawne standardy estetyczne, oparte na realistycznym fundamencie re-
lacji Swiata przedstawionego do tego, co przedstawione, podmieni¢ na
bardziej subiektywna spekulacje o zwigzkach miedzy trescig przekazu
a emocjami artysty. I jak uzyskac z tego empatyczna satysfakcje pod-
czas wizyty w muzeum.

Cyfrowa rewolucja w sztuce, zarysowana w tekscie Wirtualne sny Any
Brzeziriskiej, jawi sie jako otwarcie nielimitowanych mozliwosci twor-
czych i warunek rozwoju kultury. Stac sie tak moze, zdaniem autorki, m.in.
dzieki kolejnej odstonie mariazu sztuki z inzynieria finansowa. Pierwsza
odstona, dosé dobrze opisana i zracjonalizowana przez takich teorety-
kow jak Jeffrey Deitch w latach 80., przechodzi w kolejna postaé w okre-
sie rozwoju wirtualnej kryptosztuki urynkowionej dzieki kryptowalucie.

Nastepny tekst to rozmowa z Natalig Bazowska, jedna z laureatek
konkursu Artystyczna Podréz Hestii w 2011. Przyktad laureatki nagro-
dy wielkiej korporacji, ktéra organizujac m.in. konkursy dla artystow,
ksztaltuje swéj wizerunek przyjazny dla artystycznej tworczosci. Cieka-
wy w sensie estetycznym (dzieki reprodukcjom prac Bazowskiej) i inte-
lektualnym (dzieki rozmowie) materiat na temat tego, co dobrze miesci
sie w korporacyjnym horyzoncie wartosci. Wiedza pozyteczna dla arty-
stow, zwazywszy liczbe konkurséw organizowanych przez rézne pod-
mioty, z jakimi moze skonfrontowa¢ swoj potencjat wspotczesny artysta
wizualny. Wiedza jest w poradniku zwiezZle podana przez Magdalene Ka-
kolewska w artykule Sprawdzanie widzenia.

Film to ,najwazniejsza ze sztuk”, a film o sztuce to créeme de la créme
waznodci. O sylwetkach wielkich artystéw w filmach pisze Piotr Sarzyriski.

Piotr Jedrzejewski przedstawia analize zjawiska, ktére mocno zdomi-
nowato estetyke Swiata sztuki: pop art i w ogdle popkultura w sztuce.
Autor analizuje kolejna fale zwiazkow sztuki z muzyka popularna, gdy
sztuka - ludzie, obyczaje, artefakty, ogniskuje zainteresowanie przed-
stawicieli popowej sceny muzycznej i biznesu.

Zwiazek reklamy i sztuki - tekst pod wieloma wzgledami kluczowy
dla catej publikacji nie przypadkiem sygnowany przez gtdwnego redak-
tora Piotra Sarzynskiego.

Jest i Zygmunt Bauman w perspektywie Vadima Grigoryana. To sma-
kowity kasek intelektualny - czyta¢ teksty socjologa, znanego niegdys
jako radykalny marksista, w wyborze specjalisty od marek luksuso-
wych. Ciekawe swoja droga, ze Bauman w Polsce spotkat sie z kryty-
ka jako marksista, ale wcigz nie dostal reprymendy za swoje pozniejsze
weielenie ideologa ponowoczesnosci (jako kulturowej logiki globalnego
kapitalizmu w Polsce). Tymczasem mozna zaryzykowac teze, ze to, co
robit Leszek Balcerowicz w ekonomii, Bauman werbalizowat jako pro-
jekt kulturowy:.

Luksus, marka, art branding, to stowa-klucze w Niezbedniku. Czy jest
w nim miejsce dla stowa ,praca”? W tekscie Etat na pidtnie. Jakie no-
we wartosci sztuka wnosi do §wiata pracy Magdalena Kakolewska opi-
suje, jak w ekonomii przyszlosci, polegajacej na tworzeniu wartosci
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i odpowiednich dla nich form, arty$ci wniosa wieksze zaangazowanie
i energie, pobudza innowacyjnos¢, zapewnia pracownikom ,fabryk warto-
$ci” emocjonalne wsparcie. (Poglad poddany juz zreszta dawno gruntownej
krytyce, por.: B. Kunst, Artysta w pracy. O pokrewienstwach sztuki i kapi-
talizmu, Wydawnictwo Instytutu Teatralnego, Warszawa-Lublin 2016.)

W Niezbedniku mamy jeszcze krotki wglad w §wiat PRL-owskiego
dizajnu, przewodniki po wybranych przez Jakuba Banasiaka (i Piotra Sa-
rzyniskiego) ksiazkach, analize stanu rynku sztuki po pandemii, wywiad
z Andrzejem Starmachem, jedna z waznych postaci rynku sztuki, pora-
dy specjalistow tego rynku Anny Theiss i Janusza Miliszkiewicza, po-
réwnanie stanu kolekcjonerstwa sztuki w Polsce i zagranica, sensacje
zwigzane z grabieza, falszerstwami i niszczeniem dziet.

Jak na skrétowy przewodnik po wspotczesnym Swiecie sztuki wy-
bér bardzo szeroki. Zbierzmy krdotko wynikajace z tekstu wnioski: (1)
niezbednik Polityki w sferze estetycznych fundamentow konstatuje
kopernikarnski przewrdt w sferze wartosciowania sztuki - ,porzadek
piekna” jawi sie jako wywrotowa spekulacja; (2) nadciaga zerujaca fala
niestandardowych praktyk artystycznych na catym swiecie od korica
lat 60., pekaja granice srodkéw wyrazu artystycznego, a takze panstw
i lokalnych (narodowych) systeméw kultury artystycznej; (3) polskie zy-
cie artystyczne wchodzi po roku 1989 w orbite wymienionych wczes-

niej procesow i w ostatnim dziesiecioleciu ,hartuje” sie przez zwycieska
konfrontacje z tendencjami rewizjonistycznymi; (4) w muzeach sztu-
ki dawnej eroduja nudne standardy percepcji dziet sztuki oparte na
respekcie dla kunsztu i korespondencji ze §wiatem przedstawianym,
wypierane przez gry subiektywizmow artysty i widza; (5) §wiat przed-
stawiany takze ulega swoistej erozji, wypierany przez cyfrowy miraz,
atrakcyjny dla artysty, bo podatny na obrébke nielimitowana ziemska
materia; (6) na towy ruszaja agendy paristw oraz korporacje gtodne ar-
tystycznych kreacji i tase na splendor, jaki ptynie z mariazu ze sztuka,
i ustawiaja sidta konkursow; (7) szeroko upowszechniaja sie nowe tech-

niki obrazowania i komunikacji; (8) nad semantyka spotecznej komu-
nikacji dominuje popkultura; (9) przesadzony zostaje wielowymiarowy
sojusz sztuki z rynkiem. Sojusz praktyczny - rynek jako §rodowisko za-
wodowe artystow, i sojusz mentalny - sztuka jako clou dizajnu i prze-
mystow kreatywnych. Sztuka staje sie natchnieniem wspdétczesnej

gospodarki w ogdle: jako strefa bezgranicznej pomystowosci (utozsa-

miana z kreatywnoscig jako taka) i jako - idac jeszcze dalej - §wiecki ho-
ryzont sensu ludzkiego istnienia.

Nic ujg¢ - chciatoby sie powiedziec po lekturze. To i owo datoby sie
dodad, ale trzeba brad, co autorzy publikacji proponuja, cieszy¢ sie nie-

limitowanymi smakami wspdtczesnej sztuki, podziwiaé ochocze tarcia
intelektualne i wytryski wizualne. Méj jezyk sugeruje w tym miejscu
cos$, czego akurat w Niezbedniku nie ma - zauwazam z pewnym zdzi-
wieniem, ze nie ma w nim erotyki. Ale i tak kazdemu amatorowi sztuki
wspotczesnej, rowniez zawodowcowi, mam wrazenie, ze takze laikowi,




ktéry w strone sztuki zerka incydentalnie, zetkniecie z materiatami za-
mieszczonymi w publikacji powinno przynies¢ satysfakeje. Swiat sztuki
jawi sie jako obszar niewyczerpanych mozliwosci, peten wigoru, koloru,
intrygujaco przewrotny intelektualnie, gteboki emocjonalnie, a czasem
ironiczny, kpiarski, raczej radosny, wyluzowany, nielimitowany, otwar-
ty w przysztosé. Tak wielu cheiatoby widzie¢ sztuke: ekskluzywny dom
pracy tworczej z przestronnymi pracowniami ,,projektowymi” lub ku-
rort dla inteligentnych, przystojnych i zamoznych. Spa, basen, jacuzzi,
sauna, bicze wodne i masaz.

Nie byto - jak sadze - rola omawianej publikacji wychylac¢ sie zbyt
daleko poza promocje pewnych zjawisk artystycznych, zyczliwg infor-
macje o nich lub najwyzej poczciwe zadziwienie. Krytyka wystepuje
tu tylko w wysublimowanej formie, jako funkcja wykwintnego rozu-
mu, ktéry uzycza swojej godnosci najlepszym artystom. Jesli pojawia
sie krytyka pochodna uczuciu niesmaku, to jest starannie wymierzo-
na. Wycelowana bez ostentacji np. w narodowe i ksenofobiczne obsza-

ry praktyk artystycznych.
Przy catym respekcie dla obrazu swiata sztuki

wytaniajacego sie z poradnika trudno nie zauwa-
zy¢, ze przypomina on McDonalda przy polskiej
autostradzie. Dla potanienia transportu i z in-
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nych biznesowych powodéw wotowina jest tam
z polskich kréw, a frytki z lokalnych ziemnia-
kow, ale firma pozostaje do bolu amerykanska.

Nikogo (oprécz matych dzieci) nie trzeba chyba przekonywad, ze to
zbyt waska oferta. Oprocz frytek chciatoby sie zjes¢ czasem co$ z ma-
karonem lub kasza. A pierogi, a kulebiak, fasolka po bretorsku, piero-
gi ruskie, pizza? Zero dan regionalnych w tym ,§wiecie sztuki”. Mowiac
troche mniej ogélnikowo: a gdzie lokalna tradycja, obyczaje, tresci $wia-
topogladowe inne od niekonczacej sie ,emancypacji”, gdzie wiara nieko-
niecznie utozsamiona z ideologia obshugujaca czysto swieckie interesy?
Smier¢ wciaz wymyka sie ludzkiej jurysdykcji, pandemia przypomnia-
fa o tym bolesnie, cztowiek nie uchylit niepokojow, ktére wcigz dobrze
usmierza wiara religijna. Czy inne niz emancypacyjne i inne niz kreacyj-
ne interesy ludzi oraz spoteczeristw nie powinny takze podlega¢ este-
tyzacji? Pytanie oczywiscie retoryczne. Czyzby w notesie redaktora nie
byto juz zadnego ksiedza? To bytaby niepokojaca zmiana, zwazywszy na
ciekawe sojusze odmiennych swiatopogladowo srodowisk w latach 80.
Mamy zadowoli¢ sie eschatologia wolnego rynku - zy¢, by nieustannie
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na nowo definiowac ludzkie potrzeby, nastepnie potrzeby te przeksztat-
ca¢ w produkty materialne lub - lepiej jeszcze - w ,produkty” mental-
ne oraz w ich medialne, a zwlaszcza monetarne ekwiwalenty. Opisany
w Niezbedniku ,$wiat sztuki” tworzy bogaty wystrdj liberalnego ,kos-
ciota” wiary w ostateczny los cztowieka.

Na podstawie wlasnego doswiadczenia uczestnika zycia artystycz-
nego od ponad 50 lat powiem: zgoda, koniec lat 60. i kolejna dekada
byty czasem specyficznego ,zerowania” sztuki na wiecie. Ale dlacze-
go mielibySmy pomija¢ esencjalne przyktady takich praktyk w Polsce
i to w kontekscie opresyjnego systemu politycznego, jakim byta PRL?
Szkoda, ze w Niezbedniku nie wspomniano, choéby migawkowo, o ,,Ga-
lerii 0” (1972/1973) prowadzonej przez Pawta Freislera, wiasnie w naj-
goretszych, pionierskich latach narastania zjawiska opisywanego przez
Dorote Jarecka? (Czy kto$ jeszcze pamieta, ze tak nazywata sie pierwot-
nie Galeria Repassage, przy Krakowskim Przedmiesciu w Warszawie?)

Czytam takie teksty jak Cichockiego zawsze z uwaga. Celuja one bo-
wiem w standardy, jakich wymagam od opracowan ujmujgcych sztuke
wtasnie w owej relacji do ,zycia” rozumianego jako cate spofeczne oto-
czenie - ekonomia, polityka, artysci, srodowisko, instytucje, publiczno$é.
Utarto sig, z r6znych powoddéw, wytyczanie dekadowych interwatéw
takich analiz. To usprawiedliwiony metodologicznie zabieg, czas jest
bowiem istotnym czynnikiem porzadkujacym przedmiot analizy. Ale
dekada to zgrabny formalnie kontener tresci sztuki, ktory sam w sobie
nie jest znaczacym czynnikiem réznicujacym. Staje si¢ nim dopiero ze
wzgledu na pozaartystyczne, kulturowe i polityczne okolicznosci. Toz
one sg w takim ujeciu istotnym wspotczynnikiem analizowanej sztu-
ki. W tym sensie mozna méwié o sztuce polskiej dekady lat 80. Ale juz
np. stynna Dekada Piotra Piotrowskiego, czyli lata 70., sa znaczaco we-
whnetrznie pekniete, omalze na pét. To nic, ze cata byta ,gierkowska”,
podzielity ja bowiem ruchy w obszarach geopolitycznej tektoniki, co
bardzo dobrze wida¢ na przyktadzie sztuki tamtych lat. Dekada 2010-
2020 jest trudna do wyrazistego wyrodznienia w catosci, a jesli juz
koniecznie chcemy to zrobi¢, trzeba uwazaé, by nie nagina¢ obserwo-
wanych zjawisk w sztuce polskiej do jaskrawo redukcjonistycznej, po-
litycznej tezy. Miniona wtasnie dekada, tak jak kilka wezesniejszych lat

- powiedzmy po roku 2005, a po 2008 juz intensywnie — byta na $wiecie
i w Polsce widownia mocnego $wiatopogladowego fermentu (dajace-
go o sobie zna¢ takze w sztuce), ktéry mainstream prébowat utrzymac
pod kloszem, ze zmiennym szczesciem. Nie da sie juz dzi$ ukrywac, ze
sie ,wylalo”, i Ze juz nie bedzie tak, jak byto.

Nie mozna jednak catej dekady uczciwie zobaczy¢ przez pryzmat
praktyk kuratoréw z Muzeum Sztuki Nowoczesnej oraz paru artystow
i wydarzen z calej Polski akurat zaistniatych w ich polu obserwacji. Wy-
produkowana przez mainstream polemiczna reakcja w postaci artystow,
ktérzy tradycyjny warsztat spozytkowali na wlasciwe, czyli postepo-
we cele, krytykujac katastrofe ekologiczna, przemoc domowa i godna




ubolewania sytuacje uchodzcéw oraz los zwierzat, wyglada w tekscie

Cichockiego monumentalnie, ale w istocie taka nie byta. Istotna byta na-
rastajaca w spoteczenstwie (a wiec takze wéréd artystéw) wola korekty
(lub nawet radykalnej zmiany) catego modelu ustrojowego, instalowa-
nego pracowicie przez elity gospodarcze i kulturowe, nie tylko w Pol-
sce. Takze zmiany (korekty} LSwiata sztuki” w tym zakresie, w jakim

definiuje go omawiany poradnik. Jego istotne tresci streszczone zosta-
ty w punktach kilka akapitéw wczesniej. Ostatnia dekada to okres swo-
istych przedbiegdéw i pierwszych zmian.

To, co wazne dla realnych proceséw politycznych i kulturowych,
dziato sie intensywnie ,poza kloszem” MSN. Wzbudzito to w Srodowi-
sku z nim zwigzanym zdziwienie, péZniej coraz bardziej nerwowe roz-
czarowanie, a w koncu nieskrywana irytacje. Ujawnita sie ona zwtaszcza
w momencie nominacji (i denominacji) dyrektorskich w waznych cen-
trach sztuki wspotczesnej. Polski ,$wiat sztuki”, po korektach dokona-
nych realnie w ostatnim dziesiecioleciu, nie jest dzi$ §wiatem jednego
muzeum i jednego Niezbednika. Jaki bedzie za nastepnych 10 lat?

Metafora kuchni amerykanskiej i sugerowanie dziatan polegajacych
na rozszerzeniu menu moze oczywiscie nie interesowac (a nawet iryto-
wac) radykatoéw dzialajacych w przestrzeni §wiatopogladowych melio-
racji, np. w klubie zwolennikéw opcji radykalnie antyglobalistycznych,
a zwtaszcza tych o zdecydowanie chrzescijanskiej orientacji. Mamy
zreszta gorgcych zwolennikow postu zarowno po lewej, jak i po pra-
wej stronie. Glodéwek nie polecam, choé nie wykluczam ich, dla zdro-
wia, z kulturowej diety.

Jesli cheielibySmy pokusi¢ sie o gruntowniejsza krytyke tresci serwo-
wanych przez Niezbednik, trzeba by wyjs¢ $mielej poza jego ramy i do-
dac refleksje, ktérej w nim nie ma.

Wolny rynek mocno skorumpowat krytyke, wciagajac ja w swdj ry-
dwan, ale jej nie wyeliminowat. Jesli w tekstach zawartych w Niezbedniku
pojawia sie perspektywa krytyczna wobec catego przedstawionego pola,
to przybiera ona (jak u Jarostawa Suchana) postac sugestii wyjscia sztuki
poza sztuke, w strone jakiejs, trudnej do wyobrazenia, przysztosci. Do-
rota Jarecka przypomina takze przepowiednie tuzéw polskiej krytyki
sztuki — Mieczystawa Porebskiego i Jerzego Ludwinskiego, ktorzy dos¢
juz dawno temu wieszczyli, patrzac na zmiane form dzieta sztuki, prze-
miane jezyka krytyki i form jej uprawiania.

W srodowisku polskich socjologow kultury, w ktérym ksztattowata
sie wiele lat temu pewna solidniejsza wiedza na ten temat, mowito sie¢
0 ,zyciu artystycznym”, w mtodszym pokoleniu badaczy upowszechnito
sie od kilkunastu lat okreslenie ,pole sztuki”. Scalajgc intuicje zwiazane
z pojeciem ,gtéwnego nurtu” oraz te, ktore wktadamy w takie nazwy jak

»zycie artystyczne” lub bardziej wyspekulowane, za sprawg teorii P. Bour-
dieu, ,pole sztuki”, otrzymujemy (mniej wiecej) tres¢ pojecia ,$wiat sztu-
ki”. Rysuja sie w nim nie tylko dziela sztuki w swojej szeroko rozumianej
formie, ktora od dawna juz nie sprowadza sie do malarskiej i rzezbiarskiej
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postaci. Pojawiaja sie sami arty$ci w swoich spotecznych rolach i ro-
dowiskowych zwigzkach. Mamy instytucje sztuki z obstugujacymi je
pracownikami: menedzerami, kuratorami i personelem ksztattujacym
ich produkty. Sa spoteczne obiegi sztuki - Sciezki, na ktdérych spotkaé
mozna dzi$ sztuke wspdttworzaca skomplikowany spoteczny twor
materialny i ideowy, spleciony przyjaznie lub wrogo z ziemska natura.

Jakie s3 istotne aspekty tego tworu podpowiada nam poradnik, sta-
ratem sie je skrotowo wyselekcjonowac.

Bardzo wazny i skrywany w omawianej publikacji aspekt zwiazany
jest ze swoistym ,zniesieniem” krytyki, o czym takze byta mowa. Wia-
ze sie to czesciowo z pomieszaniem wezesniejszych (modernistycznych)
funkeji krytyki. ,Krytyczna” usituje by¢ sama sztuka, a ,tworczy” usituja
by¢ krytycy, np. w rolach kuratoréw. Inna strategia krytyczna jest falsy-
fikacja przedmiotu krytycznej analizy - sztuka rzekomo juz nie jest ,ta”
sztuka albo (rzekomo) narzedzia krytyki, jej jezyk zdezaktualizowaty sie
i trzeba je zmieni¢. Tworzy to specyficzna pauze w pracy krytykow, kto-
ra sprzyja praktykom zastepczym: parakrytyce artystow, pseudokry-
tyce kuratorow, a w przewazajacej mierze ,krytyka” staje sie jatowym
mieszaniem poje¢. Obraca fragmentami niezliczonych ksigzek i innych
publikacji o sztuce z mainstreamowych obiegéw, miazmatami dyskur-
sow estetycznych, obrazkami praktyk artystycznych, ,faktami medial-
nymi”, ciekawostkami z zycia artystow celebrytéw itp.

W tym czarownym kregu obraca sie wiekszos¢ publikacji na te-
mat sztuki wspotczesnej odkad zawtadnat nia rynek. Zwtaszcza rynek
z przymiotnikiem ,wolny”, podobnie jak demokracja w orbicie wolne-
go rynku nie jest pojeciem zrozumiatym przez odwotanie do kulturo-
wego uzusu, lecz musi podeprze¢ sie przymiotnikiem ,liberalna”. Wolny
rynek w liberalnej demokracji dokonuje swoistego zniesienia kryty-
ki sztuki. Podrzedny smak plebejski zastepuje wykwintnym smakiem

»wladz sadzenia”. Hipnotyzuje nim aspirantéw do zycia w globalnym
swiecie sztuki. Tymczasem jesli zejs¢ z filozoficznej ambony i poszukac
wyjasnient w sferze tradycyjnych, praktycznych raczej, a nie ideowych
relacji, ujawnia sie nam porzadek niepiekny.

Operacja przypisana Marcelowi Duchampowi (catkowite zniesienie
tradycyjnych kryteriow formy i funkcji dzieta) oraz pézniejsze, koncep-
tualistyczne przeniesienie ciezaru istnienia dzieta ze S§wiata materialne-
go do ,glowy”, dzieki czemu w panteonie sztuki nowoczesnej znalazt sie
Joseph Kosuth, utorowato droge spekulacji o charakterze czysto ekono-
micznym. W efekcie dzieta Warhola mogty sie sta¢ wekslami na rynku
sztuki. Spekulacje Mieczystawa Porebskiego czy Jerzego Ludwinskiego,
przeczuwajacych stosunkowo wczes$nie nadchodzace radykalne zmiany,
byty bujaniem w obtokach. Nowy ,$wiat sztuki” nie potrzebowat kry-
tyki w tradycyjnym rozumieniu. Ale nowa krytyka, jak marzono, w ni-
ktym stopniu stata sie¢ werbalnym wspdlnikiem nielimitowanych aktow
tworczej inwencji artystow wizualnych. Realnie krytyk zostal zwyklym

~podzegaczem” rynku.

BARDZO WAZNY | SKRYWANY

W OMAWIANEJ PUBLIKACJI
ASPEKT ZWIAZANY JEST ZE
SWOISTYM ,,ZNIESIENIEM”
KRYTYKI, O CZYM TAKZE

BYLA MOWA. WIAZE SIE TO
CZESCIOWO Z POMIESZANIEM
WCZESNIEJSZYCH
(MODERNISTYCZNYCH) FUNKCJI
KRYTYKI. ,,KRYTYCZNA"

USILUJE BYC SAMA SZTUKA,
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Nie od rzeczy bedzie spytaé, czy wiadze sadzenia to tylko pewien am-
bitny horyzont poznawczy, czy moze jednak jakas konkretna wtadza. Sg
wyprébowane instrumenty wyostrzajace widzenie tego, co zastoniete.
WezZmy pierwsze z brzegu: ramy czasowe zjawiska, podstawy ekonomicz-
ne, gkéwni bohaterowie (kto ,,dobry”, a kto ,,zty"), miejsce akcji - terytorium.

Opisywany Swiat sztuki jest fenomenem historycznym, kiedys po-
wstatl, a jak méwi niezawodna wiedza potoczna ,nic nie jest wieczne”.
Kiedy wytonit sie opisany w poradniku swiat (i kiedy sie skoniczy)? Swiat
sztuki ,sklejany z paskow” przez redaktoréw wydawnictwa to pewien
twor, ktéry powstat na terytorium zdobytym przez tzw. kolektywny Za-
chéd wraz z odlozeniem do lamusa idei paristwa opiekuriczego. Okoto
potowy lat 70. upowszechnila si¢ idea przerzucenia kosztow utrzymania
panstwa na przedsiebiorczos¢ (zwtaszcza na przedsiebiorczych obywa-
teli dowartosciowywanych przymiotnikiem ,klasa srednia”) i wzory go-
spodarowania streszczone pod hastem business administration.

Woczesniej, zaraz po Il wojnie $wiatowej i w latach 50., twdr ten racz-
kowat, gdy USA budowaty swoja dominacje w Swiecie, ostro konkurujac
z ZSRR oraz dobierajac argumenty organizacyjne i akcenty artystyczno-

-estetyczne z dorobku kultury zachodniej, ktéra - doéé jednoznacznie
jeszcze - opierata sie na sztuce europejskiej (por.: S. Guilbaut, Jak Nowy
Jork ukradt idee sztuki nowoczesnej. Ekspresjonizm abstrakcyjny, wolnosé
i zimna wojna).

W Swiecie sztuki koncepcja ta zwigzana byta m.in. ze spektakularng
zmiang procedur warto$ciowania sztuki. Paristwowe muzea i galerie od-
daly wladze w rece dilerow i organizatoréw aukcji dziet sztuki. Mniej
wiecej od potowy lat 70. muzea kupuja prace do kolekeji na rynku sztu-
ki lub wedtug hierarchii ustalanych przez rynek (lub w trybie miesza-
nym: muzea uczestniczg wspolnie w procesie ustalania ceny rynkowej).
Wartosé symboliczna i estetyczna dzieta schodzi na drugi plan, wypar-
ta przez warto$¢ rynkowa i cene aukcyjna.

W Niezbedniku ,dobry” jest Duchamp, Warhol i Beuys. Pierwszy
zmiazdzyt wszelka, inna od spekulatywnej, warto$¢ dzieta sztuki, dru-
gi wypelnil pustke, jaka powstata po tej operacji, popkulturowa trescia
i otworzyt szeroko drzwi spekulantom rynkowym. Trzeci wkroczyt
na koncesjonowany przez liberaldw teren politycznego aktywizmu.
Popkultura zeszla sie z poppolityka.

A kto jest ,zty"? W ,Swiecie sztuki” zorganizowanym na wzor luksu-
sowego kurortu (czy kasyna) ,.zty” moze pojawic¢ sie tylko na margine-
sach silnie strzezonej przestrzeni, by nie zaktécaé podawania drinkéw
podczas pokazu mody, albo w trybie zawoalowanym, albo nie méwi sie
o nim wecale. Autorzy poradnika przebakuja o odwaznej szarzy kurato-
réw MSN na obieg przykos$cielny i stadionowy, na malarzy ,wykletych”,
§rodowisko Frondy czy Pressji, komiksy Muzeum Powstania Warszaw-
skiego, pomniki smoleriskie.

Jaki jest terytorialny zasieg opisywanego ,Swiata sztuki”? Czy mamy
powszechnie postrzegalne oznaki jego obecnosci w Chinach lub Rosji?
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Jedno mozemy powiedzie¢ z cala pewnos$cia: w sensie terytorialnym nie
ma go od 15 lipca 2021 w Afganistanie. Ta obserwacja, z pozoru cz3stko-
wa, bardzo wiele mowi w kontekscie tego, co stato sie w Afganistanie
w sierpniu 2021. Jak dzi§ powszechnie wiadomo, ewakuowali sie stam-
tad Amerykanie z catym ,kolektywnym Zachodem".

Uzycie pojecia ,kolektywny Zach6d” w kontekscie sztuki ma swo-
je surowe konsekwencje. Trzeba by wytlumaczy¢ my§lowg podstawe,
na ktorej umieszcza sie obok siebie czynniki politycznej i gospodar-
czej (i wojskowej) sity oraz subtelnych (z pozoru) czynnikéw ideowych
(czesto o charakterze religijnymy): aksjologicznych, epistemologicznych
i estetycznych.

Jak ideologie pracuja na rzecz wtadzy, na ogét wszyscy wiemy z zy-
ciowego doswiadczenia. W kraju, gdzie miaty po wojnie miejsce co naj-
mniej dwie gtebinowe orki ideologiczne, nie trzeba przekonywa¢
o istnieniu tego rodzaju zwigzkéw. W Polsce nie trzeba takze ludziom
thumaczyé, ze w tych grach bierze udzial takze sztuka. Edukacje na ten
temat dostaliSmy najpierw w §wiecie zimnowojennym, gdy Polska zna-
lazta sie w orbicie imperialnych wpltywéw Kremla, a pdzniej, po roku
1989, z doswiadczenia uczestnictwa (w tym takze w Zyciu artystycz-
nym)w nowym uktadzie sit, ktérych horyzont wyznaczaty Unia Euro-
pejska i NATO.

W tym miejscu prosze dokonaé (weiaz w oparciu o wiedze potoczna)
trudnej operacji wykroczenia poza standardowe przekonania, w kto-
rych wystepuja wcigz dwa ,terytoria” - historyczny §wiat zimnowo-
jennych mocarstw (przed rokiem 1989) i nowy, wspaniaty, neoliberalny
$wiat ,korica historii”, w kt6rym szczesliwie znalazta sie Polska. Swiat
korica historii jest ,$wiatem sztuki”, jakze udanie i zgrabnie przedsta-
wionym w Niezbedniku inteligenta.

Dokonuje sie wtasnie wyjatkowo
spektakularne (cho¢ ze znakami
zmiany mamy do czynienia prze-
ciez od co najmniej 15 lat) kolejne
polityczne i aksjologiczne ,ciecie”.
Na naszych oczach przeksztatca-
ja sie geopolityczne uwarunkowa-
nia, ktére pozwolity ,$wiatu sztuki”
zaistnie¢ w takim (archaicznym




z perspektywy 2021 roku) ksztatcie,
w jakim go przepieknie syntetyzuja
redaktorzy Niezbednika. Zmienia sie
dyskurs o sztuce i $wiecie sztuki.

Podnosi sie fala krytyki postmodernizmu jako kapitalistycznego fan-
tazmatu. Idzie ona ,konserwatywnym"” torem poszukiwarn zZrodet nowo-
czesnosci, rozpoznawania teologii stojacych za nowoczesnym ateizmem
(postsekularyzmem), ,postepowym” torem krytyki trudnego potoze-
nia srodowisk pracowniczych oraz tropem ,realizmu ekologicznego”,
stawiajac sobie jako zadanie zapobiegniecie katastrofie materialnego
Swiata przyrody podmienianego przez wirtualne, obrazkowe miraze
produkowane przez korporacje. Sa to procesy trwajgce od co najmniej
15 lat, ktore zdazyty wygenerowac swoje wersje radykalne i koncy-
liacyjne. Zdazyty spowodowac wojne ,konserwatywnych” realistdw,
podkreslajacych historyczna uniwersalnosé wiary religijnej, z ,,poste-
powcami” uniwersalizujacymi kulturowy marksizm. Kapitalizm takze
zdazy? sie juz dzi$ ubraé w ornat obroncéw Ziemi i gtosno na ekolo-
giczng msz¢ dzwoni. Powstato wiele posrednich Sciezek ideowych, kt6-
rych dramaturgia znajduje odzwierciedlenie na scenie sztuk wizualnych.
Dobrze wiedza o tym najmtodsi artysci, ktorzy smiato i bez komplek-
sow, po swojemu, falsyfikuja dzi§ Duchampa, Kosutha, Warhola i Beuy-
sa z osobna albo do kupy wzietych.

Gdzie dzis lezy nasz ,$wiat”? Jakie jest jego terytorium i czy $wiat
sztuki opisany w Polityce dobrze go obstuguje? Do tej pory takie py-
tania uznawano za podstepne i suflowane przez zte sity, by przesunaé
kraj na ciemng strone mocy. Tymczasem dzisiaj nie ma juz dawnych bie-
gunow, czyli: po jednej stronie stusznie minionej krainy gospodarczo-

-ideologicznej ciemnosci Wschodu, a po drugiej stronie jasnej, radosnej,
sotwartej”, demokratycznej, sytej krainy wiecznej szczesliwosci Zacho-
du. Reprezentowaty te sily, przez dtugi powojenny okres, dwa impe-
ria - Rosja i Stany Zjednoczone. Przez ostatnich 30 lat wydawato sig,
ze ,koniec historii” pozostawit na scenie tylko jedno imperium - USA,
z do$¢ pokaznym ,pryszczem” w postaci Unii Europejskiej. Dzi§ $wiat
jest wielobiegunowy, glownie za sprawa Chin. Ale i Rosja odbudowala
sie znacznie wojskowo, nie méwigc juz o innych pretendentach do sta-
tusu imperium. Trzeba duzej slepoty albo ztej woli, by tego nie zauwazac.

Z pozoru znalezli$my sie w innym miejscu wobec biegunowych
sit. Wiadomo, jesteémy od roku 1989 po stronie Stanéw Zjednoczo-
nych, ktére ostatnio stabng, lecz wcigz eksportuja do nas wojsko, fast
food, poprozrywke, ,kontenery informacji medialnej” i sztuke (towa-
ry zreszta réznej jakosci, nierzadko przeterminowane). Niektdre kom-
petencje przekazuja innym aspirujacym do mocarstwowej roli, np.
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Unii Europejskiej. Dzi§ dyscyplinuje nas wciaz gospodarczo i kulturo-
wo Zachdéd, co dla nas oznacza przede wszystkim UE. To nie jest jed-
nak monolit, a wewnetrzne napiecia w Unii daty stosunkowo niedawno

spektakularny efekt w postaci brexitu. Elity brukselskie w sztuce prefe-
ruja wartosci i model, jakie wytaniaja sie z Niezbednika inteligenta, zre-
dagowanego przez Piotra Sarzynskiego. Budowa innej, skorygowanej

w duchu wigkszej suwerennosci paristw, orientacji w Unii uporczywie

trwa, cho¢ efekty tej pracy sa na razie mato spektakularne.

Realisci mowig, ze za kluczowymi decyzjami w UE stoja Niemcy. Waz-
ne, ze juz nie podejmuje ich za nas Rosja. To korzystna zmiana, ale Pol-
ska obecnie - inaczej niz 40 lat temu - za plecami ma nie upragniona
Europe, lecz Azje. Oczywiscie, jest tam jeszcze Biatorus, Ukraina, Ro-
sja. Potemn Azja, ale czy to zle? Azja dla wielu dawnych pokolen bywa-
ta koszmarem, bywata jednak réwniez z réznych powodow atrakcyjna.

Wazniejsze od tego, czy Azja (z Chinami u spodu) jest atrakcyjna, czy
nie, pozostaje pytanie, czy mamy swoje ,terytorium” i czy obstuguja je
nasze wtasne idee?

Inne pytanie, czy nas na to stac? A moze nie chcemy takiego uciazliwe-
go aparatu panstwa, taczacego odrebnos¢ terytorialna z suwerennoscia
kulturowg? Wigze sie to przeciez ze sporym wysitkiem na kazdym polu.
Czy nam sie chce? Odpowiedzmy wymijajaco: jednym sie chce, innym nie.

Z kim zawierac sojusze, bez ktorych sie nie obejdzie, gdyby spote-
czenstwo zechciato upierac sie za utrzymaniem suwerennego teryto-
rium i kultury (i sztuki)? Dalej z Ameryka? Czy Ameryka jeszcze istnieje
jako powazna imperialna sita po Afganistanie? Niech bedzie, ze istnie-
je (prosze darowacé poprzednie, zgryzliwe pytanie), ale jesli z USA, to za

jaka cene? By¢ moze cena ma by¢ peina zgoda na ,$§wiat sztuki” suflo-
wany nam przez Niezbednik inteligenta Polityki. Aktualne ideowe par-
cie w elitach brukselskich wzmacnia te orientacje. Ale nawet gdyby tak
miato by¢, to Niezbednik w swojej wersji z pierwszej potowy roku 2021
jest mocno przeterminowany.

A moze jednak rozmawiaé intensywnie z UE (z Niemcami), a nawet
tworzy¢ tam swoje lobby? Wydaije sie, ze to wcigz ,kolektywny Zachod”.
Czy naprawde kolektywny? Czego chce Europa? Czyzby chciata staé sie
imperium i czy dalej pod opieka Ameryki, a moze - o zgrozo! - przeciw-
ko niej? I co by to oznaczato dla sztuki?

Sadze, ze Europa (a moze jej srodkowo-wschodnia cze$¢) wbhrew pa-
nujacym opiniom wkrotce pokusi sie o swoj wlasny pakiet kulturowy.
W koricu ona jest macierzg tego, co pojawito sie jako ,§wiat sztuki” sy-
gnowany przez ostatnich 70 lat przez USA. Przeciez awangarda kietko-
wata nie tylko w Polsce, ale takze na dzisiejszej Biatorusi! To, co nam
dzi§ serwuje unijna, liberalna wiekszos$¢, nie wyglada atrakcyjnie nie
tylko dla nas, w Polsce, ale takze w innych europejskich krajach itd., itd.

Same pytania, mgliste odpowiedzi.

Czy ktos w Polsce chce o tym w ogdle rozmawiaé w innym stylu niz
histeryczne rzucanie obelg?
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