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Wybrane aspekty rozwoju nowego japonskiego
kina eksperymentalnego po 2000 roku
na przykladzie tworczosci Kazuhiro Goshimy

STRESZCZENIE

Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie dokonan mtodych japonskich rezy-
serow zajmujgcych sie filmowym eksperymentem po 2000 roku, ktérzy prébujg zmie-
ni¢ spoteczny odbidr sztuki spoza gldwnego nurtu poprzez zainteresowanie widzéw
awangardg filmowa w jej eksperymentalnej formie, przy jednoczesnym wykorzysta-
niu najnowszych osiggniec¢ technologicznych. Jednym z takich artystow jest Kazuhiro
Goshima, koncentrujacy sie na opracowaniu pionierskich sposobéw zastosowania naj-
nowszych osiagniec¢ grafiki komputerowej w kinie eksperymentalnym. Goshima jest
mistrzem rejestrowania gry Swiatet i cieni w przestrzeni miejskiej, a ,bohaterami” jego
filméw sa budynki oraz przedmioty codziennego uzytku. Sztuka wizualna artysty ta-
czy w sobie wiele kierunkow dziatalnosci twércéw nowego japonskiego kina ekspe-
rymentalnego: wykorzystanie metod animacji komputerowej, zainteresowanie prze-
strzenig miejska oraz postulat potrzeby pielegnowania zwigzku cztowieka z natura.
Przedstawienie i analiza wybranych filméw autora pozwala na zobrazowanie najwaz-
niejszych cech charakterystycznych nowego japonskiego kina eksperymentalnego,
co moze stanowi¢ wprowadzenie do dalszych badan.

SLOWA KLUCZOWE

eksperyment audiowizualny, japonski film eksperymentalny, film, Kazuhiro Goshi-
ma, Collective [+], instalacja audiowizualna
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Wstep - nowe japonskie Kino eksperymentalne

Japonskie kino eksperymentalne, stanowigce nowe pole poszukiwan granic
percepcji widza, wyrosto na kanwie burzliwych wydarzen lat sze$¢dziesia-
tych XX wiekul. Pionierzy eksperymentu audiowizualnego z Kraju Kwitna-
cej Wisni siegali po unikalne formy ekspresji, zar6wno twoérczo wykorzy-
stujac dostepne nowinki technologiczne?, jak i ukazujgc aktualng tematyke
z zycia spotecznego poprzez polemike z zastang rzeczywisto$cig3. Ponadto
pierwsza fala japonskich eksperymentatoréw, wsréd ktérych nalezy przy-
wotaé takie postaci, jak Toshio Matsumoto i Takahiko limura, pojmowata
proces przetwarzania materii filmowej jako dazenie do rozwoju osobowo-
$ci artystycznej*. Obrazy pierwszych japonskich eksperymentatoréw, oscy-
lujgce miedzy krytyka polityczng®, cielesnos$cig i ptciowos$cigé, normami spo-
tecznymi’ oraz przemianami technologicznymi wptywajgcymi na ostabienie
kontaktu jednostki z natura8, staty sie Zrédtami inspiracji takze dla kolejne-
go pokolenia twdrcow. Kontynuatorzy filmowego eksperymentu, okreslaja-

1 A. A. Adachi, Infrastructure, Production, and Archive: American and Japanese Video
Art Production of 1960s and 1970s, [online] http://academicworks.cuny.edu/gc_etds/400/
[dostep: 16.12.2016], s. 8-9. Jednym z wydarzen, ktére wptynety na rozwoj ruchéw kontr-
kulturowych na gruncie japonskim, byty protesty zwigzane z wprowadzeniem traktatu
ANPO (1960).

2 A. Chandler, N. Neumark, At a Distance: Precursors to Art and Activism on the Internet,
Cambridge 2005, s. 40-42. Przykltadem pionieréw wykorzystujacych najnowsze dostepne
technologie byta dziatajaca na gruncie japonskim w latach 1966-1969 grupa CTG (Com-
puter Technique Group). Zrzeszata ona artystow i technikéw komputerowych, ktérzy
wspolpracujac z firmg IBM, zajmowali sie tworzeniem projektéw z pogranicza cyberne-
tyki, eksperymentu audiowizualnego oraz sztuki komputerowe;.

3 A. A. Adachi, op. cit, s. 8-12. Adachi zauwaza, ze z powodu braku instytucji wpiera-
jacych dziatania eksperymentalne, podobnych do tych, ktére funkcjonowaty w Stanach
Zjednoczonych, nie wszyscy artysSci mieli w Japonii dostep do najnowszych osiagnie¢
techniki. Tworcy czesto korzystali ze sprzetu nalezacego do studiéw telewizyjnych (na
przyktad Ando Kohei) lub gotowego materiatu uzyskanego prywatnymi kanatami (Tos-
hio Matsumoto).

4 T. limura, The Collected Writings of Takahiko limura, London-New York 2007, s. 18.

5 Przyktadem moze by¢ tworczosé Toshio Matsumoto (np. Magnetic Scramble z 1968
roku czy Security Treaty z 1959 roku).

6 Tematyka cielesnosci i ptciowos$ci pojawila sie miedzy innymi w obrazach filmo-
wych Takahiko limury (zob. Ai/Love z 1962 roku).

7 Krytyke norm spotecznych oraz obraz cielesno$ci z feministycznego punktu widze-
nia podejmowata w swoich filmach Mako Idemitsu (zob. What a Woman Made, 1973).

8 Opozycja technologia/natura pojawia sie w filmach Toshio Matsumoto (Shift, 1982)
oraz w obrazach limury.
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cy sie jako ruch dazacy do odnowienia kinematografii japonskiej, zaczeli
odnosi¢ sukcesy dopiero po 2000 roku. W latach dziewiecdziesigtych XX
wieku, na fali rozkwitu kultury multiplekséw w Japonii, a co za tym idzie
fascynacji kultura amerykanskg i tamtejszym filmem, zainteresowanie eks-
perymentalnymi formami audiowizualnymi znacznie zmalato. Weteranami
na froncie krétkich form niezaleznych pozostali Takahiko limura, ktéry stwo-
rzyt w tym czasie jeden siedmiominutowy film, oraz Mako Idemitsu, ktéra
nakrecita w latach 1990-2000 sze$¢ filméw. Obecnie najbardziej znang for-
macja zrzeszajaca artystow opracowujacych nowe sposoby transferu tresci
za pomocg potaczenia filmu, performansu oraz widowiska audiowizual-
nego jest Collective [+]°. Jej zatozyciele - Takashi Makino i Rei Hayama - wraz
z zafascynowanym ideg gry z percepcjg widza Shinkanem Tamakim starajg
sie stworzy¢ platforme wspétpracy, wymiany idei oraz finansowania dla
japonskich artystow niezaleznych.

Wsrdéd artystow mtodego pokolenia, dziatajacych poza kolektywem, war-
to wspomnie¢ o ukazujacym znieksztatcone, zaburzone swiaty koszmaréw
sennych Takashim Ito!? oraz Tomonarim Nishikawiell, eksperymentalnym
dokumentali$cie zycia metropolii. Jednakze postacig wyrdzniajaca sie na tle
innych rezyseréw, zaréwno pod wzgledem stosowanych technik filmowych,
jak i zakresu podejmowanych tematéw, jest Kazuhiro Goshima. Takze bio-
grafia artysty znacznie odbiega od zycioryséw przywotanych artystéw mto-
dego pokolenia. Eksperymentator zainteresowat sie krétkimi formami fil-
mowymi juz w latach dziewiec¢dziesigtych ubiegltego wieku, stajac sie jedng
z niewielu postaci rozwijajacych swoj warsztat przed rokiem 2000, co wig-
zato sie z powrotem zainteresowania awangarda filmowg na gruncie japon-
skim.

Twérczo$¢ Goshimy stanowi jednocze$nie preludium do eksperymen-
tow nowego pokolenia artystow niezaleznych oraz klamre spajajacg ich do-
konania - w sztuce japonskiego rezysera mozna odnalezé wiele watkow
poruszanych przez innych twdrcoéw oraz technik przez nich wykorzystywa-
nych. Goshima, inaczej niz przedstawiciele nurtu, zdaje sie siega¢ do réz-

9 Plus Documents 2009-2013, ed. T. Makino, Tokyo 2014. Collective [+] przedstawia
swoje cele i zatoZenia takze na stronie internetowej: http://plusscreening.org/about [do-
step: 17.12.2016].

10 Zob. S. Schedelbauer, Poetics of an Urban Darkness: Takashi Ito’s Spectral Cinema,
“Language Constellations”, [online] http://othercinema.com/otherzine/archives/index.php?
issueid=25&article_id=121 [dostep: 17.12.2016].

11 Zob. K. Martin, Daichi Saito and Tomonari Nishikawa. Interviewed by Katy Martin,
[online] http://www.katymartin.net/assets/katy-martin-saito-nishikawa-interview-dec08.
pdf [dostep: 17.12.2016].
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nych srodkéw wyrazu, a ponadto nie narzuca sobie ograniczen tematycz-
nych, dzieki czemu jego filmografia jest jednocze$nie zaskakujaca i stanowi
odzwierciedlenie gtéwnych tez stawianych przez mtodych eksperymenta-
torow. Dlatego tez celem niniejszego artykutu jest przyblizenie niektérych
kierunkéw rozwoju nowego japonskiego kina eksperymentalnego na przy-
ktadach niezwykle zréznicowanych obrazéw filmowych Goshimy, co nastapi
poprzez ukazanie jego dokonan w zestawieniu z wybranymi pracami innych
wspotczesnych artystow.

Kazuhiro Goshima - sylwetka artysty

Japonski tworca rozpoczat swoja przygode z materig filmowa na poczatku
lat dziewiecdziesigtych, pracujac nad komercyjnymi projektami reklam, gra-
fiki uzytkowej oraz gier. Gdy po sukcesach swoich pierwszych animacji Go-
shima, jeszcze jako student, otrzymat wyréznienie w prestizowym konkur-
sie Multimedia Challenge '9512, postanowit skupi¢ sie na rozwijaniu zainte-
resowan zwigzanych z eksperymentem audiowizualnym. W tym celu zato-
zyt wlasng firme— Galactic Visions!3. Na przestrzeni lat, w ramach komer-
cyjnej dziatalno$ci zgodnej z kierunkiem swojego wyksztatcenia, ktére zdo-
byt w Kyoto Institute of Technology, Japonczyk tworzyt grafiki, animacje
oraz krétkie metraze na zlecenie miedzy innymi SONY, IBM Japan oraz NHK.
Obecnie artysta wyktada na Okayama Prefectural University w Image Fo-
rum Visual Institutel4 oraz prowadzi dalsze poszukiwania nowych form
wyrazu, nagrywajac co roku nawet do trzech filméw.

Poza wspomnianym wyréznieniem w konkursie Multimedia Challenge
Goshima zdobyt grand prix za film FADE into White #2 (2000) na Image
Forum Festival w 2001 roku. W tym samym roku zdobyt Excellence Award
podczas piatej edycji Japan Media Arts Festival, gdzie zostat doceniony jego
kolejny film z serii czarno-biatych animacji CG, pt. FADE into WHITE #3
(2001)15. Obraz ten otrzymat takze nagrode na festiwalu filméw animowa-

12 Japanese Media Arts Festival Archive, Excellence Award, 5th 2001, [online] http://
archive.j-mediaarts.jp/en/festival/2001/ digital-art-non-interactive/ works/ 05dn_FADE_
into_WHITE_3/ [dostep: 18.12.2016].

13 K. Goshima, Galactic Visions, [online] http://www.goshiman.com/hp/05gv_e.html
[dostep: 18.12.2016].

14 Goshima prowadzi zajecia z projektowania wizualnego, a prace przygotowywane
wraz ze studentami zamieszcza w serwisie YouTube. Zob. idem, PHENACISTOSCOPE 2016,
[online] https://www.youtube.com/watch?v=0DvAqXUJhF4 [dostep: 18.12.2016].

15 Japanese Media Arts Festival Archive, Excellence Award, 5th 2001, op. cit.
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nych Annecy?®. Jury Japan Media Arts Festival docenito réwniez inne doko-
nania Goshimy - postapokaliptyczny film Z reactor (2004) podczas 6smej
edycji konkursu w 2004 roku?” oraz instalacje audiowizualng This may not be
a movie (2014) w edycji osiemnastej’8, ponownie przyznajac artyscie Excel-
lence Award.

Japonski twoérca poza aktywnym uczestnictwem w rodzimych i miedzy-
narodowych konkursach odwiedza festiwale oraz organizuje pokazy, a takze
udostepnia swoje filmy galeriom na catym $wiecie. W 2016 roku Goshima
promowat swdéj najnowszy film, pt. BUMPY, na Image Film Forum Festival
w Tokio oraz brat udziat w festiwalach ZA Clnema in Summer w Nagaoce
i Japan Media Arts Festival w Tokio. Ponadto jego obrazy byly wyswietlane
w Australii i w Polsce. Obraz Shadowland (2013), ukazujacy gre cieni w prze-
strzeni miejskiej, byt wySwietlany od maja do grudnia 2016 roku we Wro-
ctawiu w ramach Eco Expanded City, wydarzenia organizowanego przez
WRO ART Center?®. Czternastominutowa projekcja filmu, zapetlona w celu
zachowania ciggtosci pokazu, byta wyswietlana obok prac innych japon-
skich artystéw (miedzy innymi Ai Hasegawy, Takahiko limury i Takamasy
Iwasakiego), wpisujac sie w ramy projektu ukazujacego podejscie artystow
niezaleznych do problematyki przeptywu, kumulacji i interpretacji danych.

Mimo ze Goshima nie dzieli sie swoimi postulatami oraz pogladami na
sztuke filmowa publicznie, w jego dziataniach mozna odnalezé¢ elementy
wspolne z zatozeniami przyjetymi przez czlonkéw Collective [+]. Podobne
sg zrodta inspiracji mtodego pokolenia niezaleznych artystow, ktorzy od-
wotuja sie do mistrzéw japonskiej awangardy i eksperymentu. Podkres$lajg
oni, ze estetyka i narzedzia uzywane przez twoércow takich jak Shuji Tera-
yama, Takahiko limura czy Toshio Matsumoto stanowily jednocze$nie punkt
wyjécia ich poszukiwan, jak réwniez kanon, ktéry proébuja przekroczy¢
(i wzbogaci¢) dzieki nowym technologiom?20. Przyktadem inspiracji ,starymi

16 K. Goshima, Galactic Visions, op. cit.

17 Japanese Media Arts Festival Archive, Excellence Award 8t 2004, [online] http://
archive.j-mediaarts.jp/en/festival/2004 /art/works/08a_z_reactor/ [dostep: 18.12.2016].

18 Japanese Media Arts Festival Archive, Excellence Award 18t 2014, [online] http://
archive.j-mediaarts.jp/en/festival/2014/art/works/ 18a_This_may_not_be_a_movie/ [do-
step: 18.12.2016].

19 WRO ART Center, Eco Expanded City 2016, folder wystawowy, Wroctaw 2016;
WRO ART Center, Kazuhiro Goshima (JP) Shadowland, [online] http://wrocenter.pl/en/
kazuhiro-goshima-jp-shadowland/ [dostep: 18.12.2016].

20 Zapis wywiadu z cztonkami Collective [+]: S8cinema, Presentacion Colectivo [+]
Tokyo. Takashi Makino, Rei Hayama e Shinkan Tamaki, [online:] https://www.youtube.
com/watch?v=S-UWJRVu77c [dostep: 18.12.2016].
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mistrzami” w sztuce Goshimy moga by¢ obrazy opuszczonego miasta. Me-
tropolia obserwowana przez ,wielkie oko” w filmie Phantom (1975) Toshio
Matsumoto odtworzona zostala p6zniej w poprawionej wizualnie formie
w Different Cities (2006). W filmie Goshimy funkcje ,wszechwiedzacego oka”
pelni demiurg, kontrolujacy budowane przez siebie miasto snu.

Techniki animacji

Pierwsze eksperymenty Kazuhiro Goshimy to seria animacji FADE into WHITE,
ktora powstata w latach 1996-2003. Japonski artysta juz w swoich pierw-
szych obrazach podkreslat zainteresowanie gra Swiatta i cienia, powodujaca
znieksztatcenie perspektywy widzenia przedmiotéw zwigzanych z codzien-
noscig. W otwierajacym serie FADE into WHITE #1 (1996) poza onirycznym
sposobem ukazywania otoczenia, znanym z komercyjnych projektéw auto-
razl, Goshima zarysowuje takze tematy i motywy, ktére powrdcg potem
w jego kolejnych filmach. W pieciominutowej produkcji mozna odnaleZz¢
studium ruchu pociaggu, ponownie przywotane w Relative Position z 2012
roku, a takze wizje opuszczonego japonskiego miasta. Waskie uliczki, nad
ktérymi zwieszaja sie girlandy kabli elektrycznych i betonowe bryty, skta-
dajace sie na sterylny miejski organizm, pojawiajg sie réwniez w produk-
cjach takich, jak Shadowland (2013), Different Cities (2006) czy Z reactor
(2004). Z kolei czarno-biate studia prostych przedmiotéw w pierwszym
filmie autora przywodza na mys$l obrazy innego mtodego tworcy - Shinkana
Tamakiego?2. Wspéizatozyciel Collective [+] podejmuje gre z percepcja wi-
dza, prezentujac wybrane zjawisko w powiekszeniu uniemozliwiajacym
jego jednoznaczng identyfikacje ze znanym ksztattem. Przyktadami takich
filméw moga by¢ obrazy Africa I (2010), w ktérym artysta przedstawia
w powiekszeniu skore poruszajacego sie stonia, oraz Nacht en Dei (2011),
stanowiacy studium wzburzonego morza.

W FADE into WHITE #2 (2000), drugiej z animacji stworzonych w ra-
mach serii, Goshima kontynuuje przyjete zatozenia formalne, podkreslajac
transfiguracje obiektow widzianych okiem kamery i ich rozpad na abstrak-
cyjne, wirujace ksztatty, wymykajace sie kategoriom poznawczym. Jednakze
FADE #2 w swojej warstwie znaczeniowej stanowi takze zapis ,$wiata, kt6-
ry przeminat”, bedac najbardziej autobiograficznym obrazem w catym do-

21]. Vacheron, Kazuhiro Goshima: After the Metabolic Cities, [w:] 12th Biennial of Mov-
ing Images in Geneva, [online], http://joelvacheron.net/visual-culture/kazuhiro-goshima-
after-the-metabolic-cities/ [dostep: 19.12.2016].

22 S, Tamaki, About, [online] http://shinkantamaki.net/about/ [dostep: 19.12.2016].
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robku twoércy. Animacja, potgczona z przetworzonymi komputerowo obra-
zami live-action, jest zapisem wspomnien Goshimy zwigzanych z operacja
i cierpieniem jego ojca. Film otwiera sekwencja zbliZzajacego sie do widza,
czarno-biatego oka, ktére jest dekodowane przez artyste na dwa sposoby:
jako spojrzenie $mierci oraz peine strachu spojrzenie ojca Goshimy?23. Poru-
szane przez gre Swiatet i cieni przedmioty zyskuja tutaj nowe znaczenie -
niedoskonatego i niepelnego zapisu wspomnien, a zarazem manifestu spo-
sobu widzenia §wiata minionego przez artyste.

Traktowanie ta$my filmowej jako formy pamietnika ztoZonego z cha-
otycznych obrazéw, wymykajacych sie utoZzeniu w cigg przyczynowo-skut-
kowy, mozna odnaleZ¢ takze w twoérczosci Tomonariego Nishikawy. Ekspe-
rymentalny dokumentalista, zainspirowany obrazami Kena Jacobsa?4, w serii
filméw Sketch (2005-2007)25 ukazuje rozwo6j swoich umiejetnosci opera-
torskich, jednoczesnie traktujgc tasme filmowa jako szkicownik, dokumen-
tujacy poszukiwania inspiracji w otaczajgcym artyste srodowisku miejskim.

FADE into WHITE #3 (2001), kolejny film z cyklu Goshimy, stanowi na-
stepny krok w doskonaleniu techniki Japoniczyka. Widz moze podziwia¢ juz
nie tylko proste efekty animacji, ale réwniez dopracowane wizje czarno-
-biatego miasta, gre $wiatel padajacych na powierzchnie przedmiotéw oraz
dtugie ujecia kamery, podkreslajgce ztozony charakter przedstawianego
otoczenia. Co wiecej, artysta siega tutaj do autotematyzmu, pokazujac pro-
ces myslowy towarzyszacy tworcy podczas wyboru odpowiednich plene-
réw i sytuacji godnych zapisania na no$niku - odbiorca wielokrotnie oglada
wydarzenia przez soczewki aparatu lub kamery?26. Ostatnia praca z cyklu
inicjujacego poszukiwania twoércze Goshimy, FADE into WHITE #4, to stu-
dium réznych technik animacji uzywanych przez rezysera. Jak sam zazna-
cza, jego celem byto przyblizenie widzom podobienistw i réznic miedzy ani-
macjami generowanymi komputerowo (CG) i tymi wymagajacymi stworze-
nia modeli, poddanych potem przeré6bkom cyfrowym?7.

Niestabngce zainteresowanie przeniesieniem animacji na grunt nowego
eksperymentu mozna odnalez¢ takze u innych japonskich twoércéw nieza-
leznych. Przyktad moga stanowic¢ tutaj wizje kosmosu proponowane przez

23 K. Goshima, FADE into WHITE #2, [online] http://www.goshiman.com/hp/03ttls/
02_fade2_e.html [dostep: 19.12.2016].

24 K. Martin, op. cit,, s. 7.

25 T. Nishikawa, Tomonari Nishikawa Film Works, [online] http://www.tomonarinishi-
kawa.com/film.html [dostep: 2.12.2016].

26 Japanese Media Arts Festival Archive, Excellence Award, 5t 2001, op. cit.

27 K. Goshima, FADE into WHITE #4, [online] http://www.goshiman.com/hp/ 03ttls/
04_fade4_e.html [dostep: 20.12.2016].



14 AGNIESZKA KIEJZIEWICZ

Takashiego Makino, ktére staty sie nieustannie powracajgcym motywem
w jego twdrczosci?8. Abstrakcyjne animacje kreowane przez artyste z uzy-
ciem efektow 3D majg, w swoim zatoZeniu programowym, ukazywac zwia-
zek eksperymentu audiowizualnego z mozliwo$ciami oferowanymi przez
nowe technologie oraz zacheca¢ widza do poddania sie kontemplacyjnemu
nastrojowi proponowanych filmow.

Zagubieni w mie$cie albo konflikt natury z cywilizacja.
Obszary tematyczne w nowym eksperymencie japonskim

Jednym z gtéwnych tematow filméw Kazuhiro Goshimy jest problem zagu-
bienia czlowieka w przestrzeni miejskiej. Metropolia portretowana przez
autora jawi sie jako miejsce nieprzyjazne, odrealnione i sterylne. Jak za-
uwaza Joel Vacheron, Goshima dostrzega niemozliwo$¢ jednoznacznego
opisu relacji pomiedzy nowoczesnym miastem a jego mieszkancami, dlate-
go tez jego sztuka to zakrojone na szerokg skale poszukiwania ontologicz-
nej bazy, pozwalajacej opisac te relacje29. Miasto u Goshimy nosi cechy zy-
wej istoty, podlegajacej przemianom i napedzanej przez niewidzialng site,
dzieki ktérej moloch zdaje sie oddycha¢ oraz wciaga¢ obserwatora w labi-
rynty identycznych uliczek. Taki obraz metropolii mozna odnalez¢ w filmie
Shadowland (2012), stanowiacym potaczenie animacji i autorskiej techniki
stereoskopowej30. Obraz Japonczyka ukazuje nocne Zycie miasta, jednak
uwaga kamery nie jest skierowana na jego mieszkancéw, lecz na cienie,
znieksztatcajgce otoczenie i jednoczes$nie stanowigce ,,oddech metropolii” -
znak, Ze organizm miejski w trakcie snu mieszkancéw ulega niedookreslo-
nemu przeobrazeniu.

Przestrzen zabudowana, rozpatrywana w kontekscie sennych koszma-
réw o zagubieniu wsréd wiezowcoéw z betonu i szkta, pojawia sie takze we
wczesniejszym filmie autora - Different Cities (2006). Proby wyrwania sie
bohateréw ze $wiata rzadzgcego sie niezrozumialymi dla nich prawami
moga stanowic¢ takze metafore poszukiwan metafizycznych sposobéw opi-
sania sensu istnienia. Na kontemplacje istnienia ,tu i teraz” oraz otwarcie
sie na wizualne, nieopisane stowami doznania nastawione s3 tez ,kosmicz-
ne” filmy Takashiego Makino. Jego obrazy, wsréd ktérych warto wspomnieé

28 ], Ross, Interview: Takashi Makino, “Filmcomment”, [online] http://www.filmcom-
ment.com/blog/interview-takashi-makino/ [dostep: 20.12.2016].

29 ], Vacheron, op. cit., s. 42.

30 Ars Electronica 2014, Shadowland, [online] http://prix2014.aec.at/prixwinner/
12220/ [dostep: 20.11.2016].
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o Phantom Nebula (2014) i najnowszym Origin of the Dreams (2016), majg
stanowi¢ dla widza pretekst do kontemplacji wykraczajacej poza doktryny
filozoficzne i religijne31. Podobne zatozenia przyjmuje w swoim filmie Lum-
phini 2552 (2009) Tomonari Nishikawa, tworzgc instalacje audiowizualng
ztozong z szybko zmieniajacych sie zdje¢ zieleni wykonanych w parku
Lumphini w Bangkoku. Schematycznie i rytmicznie migajace kadry tworza
unikalny klimat transu, pozwalajacy na chwilowe odciecie sie od codzien-
nosci3z Inne filmy Nishikawy, bedace eksperymentalnymi dokumentami
ukazujacymi przestrzen wybranych miast (Japonii, Stanéw Zjednoczonych
czy Wenezueli), przedstawiajg wizje metropolii jako organizmu poruszane-
go (i zyjacego) dzieki obecnosci masy ludzkiej, dynamicznie przemieszcza-
jacej sie pomiedzy statycznymi zabudowaniami. Spotecznos$é¢, postrzegana
jako sita napedowa miejskiej machiny, zostata ukazana takze przez Goshi-
me w filmie Tokyo Three Dimensional Suite (2010)33.

Z tematyka urbanizacji wigze sie rowniez nieustannie powracajacy w twor-
czosci eksperymentalnych rezyseréw motyw konfliktu natury i moderniza-
cji, a co za tym idzie teza o utracie przez wspétczesnego cztowieka kontaktu
z przyroda. U autora Different Cities ciekawe spojrzenie na opisywang pro-
blematyke mozna odnalez¢é takze w filmie In the forest of shadows (2008)34,
ukazujgcym cienie rzucane przez rosliny na $ciany studia filmowego. Hastem
przewodnim obrazu jest zdanie , To tylko cienie”, co ma podkresla¢ ambi-
walentny charakter zjawiska. Autor pragnie podkres$li¢, ze obserwowany
las, wykreowany przez niego w studiu, jest widoczny (zatem istnieje) tylko
wtedy, kiedy jest o$wietlany przez lampy - wytwoér technologiczny3s. Inny
obraz, prezentujacy tesknote za bezposrednim kontaktem z naturg, utraco-
nym w wyniku proceséw urbanizacyjnych, pojawia sie w Grass/Sleep (2010)3¢
Goshimy. Rezyser przedstawia w nim sielankowa atmosfere swoich wspo-
mnien o dzieciecych zabawach w chowanego wsrod dzikiej przyrody. Jed-
nakze catkowity powrdt do czaséw mtodosci burza odglosy zycia miejskiego

31 T. Makino, Still in Cosmos, [online] http://lightcone.org/en/film-7445-still-in-cos-
mos [dostep: 20.12.2016].

32 T. Nishikawa, Film/Video, [online] http://www.tomonarinishikawa.com/film.html
[dostep: 11.12.2016].

33 K. Goshima, Tokyo Three Dimensional Suite, [online] http://www.goshiman.com/hp/
03ttls/14_three_e.html [dostep: 17.12.2016].

34 [dem, In the forest of shadows, [online] http://www.goshiman.com/hp/03ttls/08_
forest_e.html [dostep: 19.12.2016].

35 [bidem.

36 Idem, Grass/Sleep, [online] http://www.goshiman.com/hp/03ttls/13_grass_e.html
[dostep: 19.12.2016].
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docierajgce do enklawy zieleni, przez co proba ukazania spokojnych chwil
jest niedoskonata, stajac sie jedynie odtworzeniem, a nie rzeczywistym po-
wrotem na fono nienaruszonej natury.

Zestawienie dziewiczej natury ze sztuczno$cig Srodowiska miejskiego
oraz postulat gtoszacy potrzebe odnowienia kontaktu z przyroda stanowia
centralny motyw filméw Rei Hayamy37. Zar6wno w Emblem (2012)38, ktéry
przedstawia przenikajace sie obrazy zagrozonego gatunku ptaka, kryjacego
sie w $cidtce lesnej, jak i w innych produkcjach3® autorka odwotuje sie do
niedostrzeganego na co dziefi ulotnego piekna natury. Hayama podkresla,
ze sens cztowieczenstwa mozna odnaleZ¢ dzieki znalezieniu ptaszczyzny ko-
egzystencji z Innym, ktéorym w tym przypadku sg organizmy rézne od czto-
wieka (nonhuman)*0. Z kolei natura jako katalizator wprowadzajacy jed-
nostke w kontemplacyjny nastréj pojawia sie, poza wspomnianym wcze-
$niej Lumphini 2552 Nishikawy, takze w filmie Wordless in Woods (2014)
Takashiego Makino. Korzystajac z estetyki wypracowanej w trakcie two-
rzenia ,.cyklu kosmicznego”, artysta ukazuje wirujace poszycie le$ne, zmie-
niajace sie kolorystycznie do akompaniamentu nastrojowej muzyki Tary Jane
O’Neil#1.

Zakonczenie

Granice nowego japonskiego eksperymentu audiowizualnego podlegajq nie-
ustannym przesunieciom za sprawg aktywnosci tworczej artystow, poszu-
kujacych nowatorskich technik najlepiej oddajacych ich aktualne fascyna-
cje. Kazuhiro Goshima, ktérego dokonania postuzyly za punkt wyjscia do
refleksji nad aspektami technologicznymi oraz obszarami zainteresowan
spotecznosci eksperymentatoréw, kazdego roku zaskakuje odbiorcéw ko-
lejnymi wartymi uwagi instalacjami, filmami oraz propozycjami interaktyw-
nych spotkan z widzem. Wybrane techniki animacji przywotane w niniej-
szym artykule sg jednymi z wielu rozwiazan stosowanych przez wspédicze-
snych artystow niezaleznych - analiza ich wszystkich wymagataby stwo-

37 Destifilm, Interview: Rei Hayama, [online] http://desistfilm.com/interview-rei-ha-
yama/ [dostep: 18.12.2016].

38 R. Hayama, Emblem, [online] http://reihayama.net/ [dostep: 17.12.2016].

39 Przyktadami takich produkcji moga by¢ obrazy filmowe Their Bird (2010-2012),
Some Smallness Coming from Land (2015) czy 1/8 (2016).

40 Light Cone, Rei HAYAMA, [online] http://lightcone.org/en/filmmaker-2639-rei-ha-
yama [dostep: 19.12.2016].

41 T. Makino, Films, [online] http://makinotakashi.net/ [dostep: 20.19.2016].
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rzenia obszernej monografii. Osobne opracowanie zostalo przez autorke
poswiecone technologiom takim jak efekty 3D czy uzycie wtasnorecznie
wywotanych fragmentéw kliszy, a takze technikom montazu stosowanym
przez japonskich eksperymentatoréw#2. Jednakze w kontekscie sztuki Go-
shimy to wtasnie nowatorskie spojrzenie na animacje komputerowa stato
sie punktem wyjscia do dalszych poszukiwan i co za tym idzie pierwszym
krokiem do zarysowania estetyki nowego kina eksperymentalnego w Kraju
Kwitngcej Wisni. Fascynujgce Goshime tematy, skupiajace sie gtéwnie na
opisach relacji zachodzacych miedzy cztowiekiem a jego otoczeniem, kté-
rych echa mozna odnaleZ¢ takze w sztuce innych wspomnianych rezyserow,
nie s3 jedynymi motywami powracajacymi w nowym eksperymencie. War-
to wspomnie¢ tutaj o wizjach katastrofy, zaréwno w kontekscie reinterpre-
tacji oraz komentarza do wydarzen historycznych, jak i mrocznych przypusz-
czen zwiazanych z niedalekg przyszlo$cia. W tym przypadku na gtebsza
refleksje zastuguje przede wszystkim watek narodowej tragedii w filmach
powstajgcych po awarii reaktoréw elektrowni w Fukushimie.

THE DEVELOPMENT OF A NEW JAPANESE EXPERIMENTAL FILM
AFTER THE YEAR 2000: THE CASE OF KAZUHIRO GOSHIMA’S VISUAL ART

ABSTRACT

The purpose of this article is to present the achievements of the young generation of
the Japanese experimental artists, working after the year 2000, who try to introduce
a new way of perceiving avant-garde art to the global community of viewers. Among
them, Kazuhiro Goshima, a director focused on searching for new ways of applying com-
puter graphic animation into experimental projects, should be mentioned. Goshima,
mainly interested in presenting the “living” urban environment on screen, has mas-
tered the principles of displaying light and shadow, what makes him able to create
a unique, uncanny atmosphere. Goshima’s visual art embraces a lot of technologies and
topics that can be found in the works of other Japanese experimental artists: methods
of computer animation, the topic of urbanization and the discourse about the rela-
tionship between the human and nature. The presentation and analysis of Goshima’s
selected films allow emphasizing the most common features of the new Japanese au-
diovisual experiments.

KEYWORDS

audiovisual experiment, Japanese experimental film, film, Kazuhiro Goshima, Collec-
tive [+], audiovisual installation

42 A. Kiejziewicz, The Technologies of Experimental Filmmakers in the Digital Era, “Trans-
missions: The Journal of Film and Media Studies” 2016, No. 1 (1).
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0 ekfrazie w Kartkach z podroézy
Jozefa Ignacego Kraszewskiego.
Préba syntezy

STRESZCZENIE

Artykut dotyczy problemu obecnosci ekfrazy w Kartkach z podrézy J6zefa Ignacego
Kraszewskiego. Pierwsza cze$¢ pracy poswiecona zostata problematyce statusu ekfra-
zy oraz okresleniu okoliczno$ci powstania analizowanego utworu. Kluczowa cze$¢ ar-
tykutu stanowi prébe ukazania réznorodnych sposobéw komponowania ekfraz, kté-
re zastosowatl Kraszewski. Analiza wybranych przyktadéw ekfraz prozatorskich po-
zwala wskaza¢ na istotne cechy narracji pisarza dotyczacej dziet sztuki malarskiej,
rzezbiarskiej oraz architektonicznej. Artykut podejmuje réwniez problem zsubiekty-
wizowanego odbioru sztuki przez podmiot autorski w Kartkach z podrdzy oraz zja-
wiska ,ucieczki od ekfrazy” w zapiskach Kraszewskiego.

SLOWA KLUCZOWE

ekfraza, grand tour, korespondencja sztuk, dziennik podrézy

Kartki z podrézy powstaty jako rezultat kilku podrézy na Zachdéd, ktére Jozef
Ignacy Kraszewski odbyt w latach 1858-18641. Europejskie wojaze miaty
Scisty zwiazek z zainteresowaniami pisarza i jego dziatalnos$cig jako histo-
ryka sztuki. Kraszewski podkreslat, ze ich najwazniejszym celem byto uzu-
pelnienie badan nad sztuka (ktoére prowadzit od czaséw studidw), zwigza-

1 Podtytut Kartek z podrézy: 1858-1864 okresla ramy czasowe europejskich wojazy
pisarza. Pawet Hertz podkresla donioste znaczenie wyprawy Kraszewskiego z 1858 roku,
ktoéra stanowi ,,0$ tematyczng” analizowanego tekstu. Ponadto w Kartkach z podrézy znaj-
duje wyraz autorskie doSwiadczenie emigracji.
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nych z przygotowaniem Ikonotheki - encyklopedii wiedzy o sztuce i polskich
artystach na tle europejskim?. Pisarz expressis verbis wyznawat:

Jednym z celéw mojej podrézy byto dopelnienie po kilkakro¢ w ciagu zycia przed-
siebranych i rzucanych studiéw tyczacych sie dziejéow sztuki w ogoéle, a szczegblniej
stosunku ich do historii sztuki krajowej. Zwrdécitem sie wiec tam naprzéd, gdzie wi-
dzeniem dawnych zabytkéw mogtem sie nasycié¢ i nauczy¢3.

Autorski zamiar znajduje odzwierciedlenie w tresci Kartek z podrézy -
utwor zawiera liczne opisy dziel malarskich, rzeZbiarskich czy architekto-
nicznych, ktére pisarz ujrzat podczas podrézy po Europie. Uzasadnione wy-
daje sie zatem podjecie problemu obecno$ci ekfrazy oraz jej form i odmian
w analizowanym tekscie. Nie nalezy jednak rozwaza¢ tej kwestii bez zwro-
cenia uwagi na status ekfrazy, poniewaz rozumienie tego pojecia skupia
wspbliczesnie rozmaite podejscia naukowe. Cze$¢ badaczy (miedzy innymi
Janusz Stawinski, Aneta Grodecka) okresla mianem ekfrazy utwor poetycki
bedacy opisem dziet sztuki malarskiej. Z kolei inne stanowisko (przyjmo-
wane na przyktad przez Michata P. Markowskiego, Pawta Goglera, Adama
Dziadka czy Matgorzate Czerminskg) zaklada szerokie rozumienie tego ga-
tunku. Na potrzeby analizy Kartek z podrézy przyjmujemy szczegdtowa defi-
nicje ekfrazy sformutowang przez Pawta Goglera:

[...] ekfraza jest to utwor lub fragment utworu (poetyckiego, prozatorskiego, drama-
tycznego), bedacy doktadnym, ozdobnym opisem lub zawierajacg elementy opisu in-
terpretacja (przetworzeniem, transpozycja) dziet sztuki malarskiej (rzezbiarskiej,
architektonicznej, fotograficznej), ktére to dzieto moze istnie¢ badz nie istniec¢+.

Uznanie waskiego rozumienia ekfrazy w odniesieniu do analizowanego
utworu bytoby nadmiernym uproszczeniem. Nie ulega watpliwosci, Ze chociaz
Kraszewski poswiecit zdecydowanie najwiecej miejsca opisom dziet sztuki
malarskiej, to rownie istotne wydaja sie deskrypcje rzezb oraz budowli.

2 D. Rzepecka, Podroz jako weryfikacja — Kartki z podrézy Jozefa Ignacego Kraszew-
skiego, [w:] Podréz i literatura. 1864-1914, red. E. Thnatowicz, Warszawa 2008, s. 108.
Ostatecznie Ikonotheka. Zbiér notat o sztuce i artystach w Polsce nie zostata ukonczona.
W pi$mie ,Teka Wilenska” w 1858 roku ukazaly sie jedynie jej fragmenty. Zob. W. Danek,
Jozef Ignacy Kraszewski, Warszawa 1973, s. 301. Nalezy podkresli¢, Zze poznanie sztuki
europejskiej nie stanowito jedynego celu podrézy Kraszewskiego - pisarz wielokrotnie
w zapiskach akcentowat takze inne zamierzenia zwigzane z europejskim wojazami, jed-
nak w niniejszym szkicu koncentrujemy sie jedynie na wybranym aspekcie Kartek z po-
drozy.

3]. 1. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 1, Warszawa 1977, s. 105.

4 P. Gogler, Ktopoty z ekfrazg, ,Przestrzenie Teorii” 2004, nr 3, s. 141.
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Opis dziel sztuki malarskiej i rzezbiarskiej

Kraszewski najczesciej werbalizuje wyglad dzieta malarskiego za pomoca
opisu zawierajacego podstawowe informacje na temat techniki wykonania
obrazu oraz tego, co zostato na nim ukazane. Przyktadowo, podczas zwie-
dzania Accademii di Belle Arti pisarz notuje:

Wprost stad wychodzi sie do gtéwnej Sali, ktorej przyswieca perta muzeum - Assunta
Tycjana. Historia tego stawnego dzi$ obrazu, ktéry przed niewielg laty zostat odkry-
tym, uczy dobrze zmiennosci rzeczy ludzkich. Tycjan malowat go do kosciota Panny
Marii dei Frari, ale umieszczony w ottarzu przyciemnionym, okopcony §wiecami, nie
zwracat tam uwagi. Cicognara, domyslajac sie wysokiej warto$ci tego ptétna, rozpa-
trzywszy bacznie, zamienit je na §wiezy obraz i przyniést do Muzeum. Nie mozna za-
przeczy¢ wielkich pieknosci tej $wietnej kompozycji, silnego kolorytu, wielkiego Zy-
cia i wspaniato$ci, ale nie jest to obraz religijny, ktéry by wielkie mégt uczynic¢ wra-
zenie na duszy. NajSwietsza Panna, posta¢ wielkiego wdzieku i pieknego rysunku, jest
jeszcze ziemska dziewica, a nie wniebowzietym i ubtogostawionym duchem kroélo-
wej aniotéw, nie stracita nic z barw ziemskich i zycia ludzkiego. Twarz jej rozpro-
mieniona raczej ziemskie wesele, niz zachwyt niebianski wyraza. Postacie apostotéw
ugrupowane nizej sg przepyszne, ale uktadowi ich na jednej linii mozna by zarzucié¢
brak fantazji, szcze$liwszego wymagajac uktadu. [...] Ze jednak technika obrazu zale-
ca go mtodym artystom, tysigce z niego robi sie kopijs.

Przywotana ekfraza ujawnia istotne cechy narracji Kraszewskiego o dzie-
tach malarskich. Pisarz zgodnie z wyznacznikami formy gatunkowej poprze-
dza szczeg6towy opis malowidta szeregiem oznak metajezykowych®, ktére
bezposrednio odnoszg sie do oglagdanego obrazu - zapisuje informacje o tytu-
le, autorze, dziejach recepcji, okolicznosciach powstania dzieta oraz jego loka-
lizacji’. Znamienne, Ze Kraszewski udostepnia te dane precyzyjnie i wprost
- nie apeluje do wiedzy czytelnika, dlatego ekfraza peini funkcje identyfika-

5]. 1. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 1, op. cit,, s. 150-151.

6 Adam Dziadek podkresla, ze obecnos¢ wyraznych ,wyznacznikéw metajezykowych”
stanowi warunek konieczny uznania danego tekstu literackiego za ekfraze. Zob. A. Dzia-
dek, Problem ,ekphrasis” - dwa ,Widoki Delft” (Adam Czerniawski i Adam Zagajewski),
,Teksty Drugie” 2000, nr 4, s. 146. Opisy dziet sztuki zawarte w Kartkach z podrézy niemal
zawsze zawieraja te wyznaczniki, niemniej mozna wskaza¢ réwniez fragmenty, ktore sa
ich pozbawione (zob. m.in. ]. I. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864,t. 1, op. cit, s. 306).

7 Informacje na temat galerii, w ktérych znajdujg sie opisywane dziela, to wazny ele-
ment ekfraz komponowanych przez Kraszewskiego. Mimo Ze przywotany cytat nie za-
wiera takiej wzmianki, nalezy zaznaczy¢, iz stanowi on fragment wiekszej catosci, po-
Swieconej relacji ze zwiedzania Accademii di Belle Arti. Czytelnik podczas lektury Kartek
z podrézy otrzymuje zatem informacje na temat lokalizacji tego dzieta.
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cyjngs. Kolejne fragmenty stanowig deskrypcje $wiata przedstawionego ob-
razu. Opis zawiera oznaczniki (autor przypisuje ogladanemu dzietu dodat-
kowa ,tres¢” - ,perta muzeum” oznacza dzieto warte zobaczenia) oraz za-
imki deiktyczne. Wydaje sie to szczegoélnie istotne, poniewaz obecno$¢ tych
element6éw z jednej strony organizuje sposéb percepcji dzieta przez czytel-
nika, z drugiej za$ $wiadczy o wyborze dokonanym przez Kraszewskiego,
ktéry wskazuje na to, co odbiorca powinien zobaczy¢, nie tworzy wiec opisu
catego obrazu. Ponadto deskrypcja dzieta taczy sie z opinig narratora na
temat ogladanego ptétna. Przywotany cytat swiadczy rowniez o wspétist-
nieniu w Kartkach z podrézy ekfrazy informacyjnej (ktdérej celem jest pre-
zentacja obrazu poprzez opis i wyjasnienie znakéw malarskich) z ekfrazg
ekstatyczng (zapisem subiektywnych doswiadczen percepcyjnych)®. Zapiski
Kraszewskiego na temat dziet sztuki malarskiej zazwyczaj rozpoczyna teo-
retyczny wstep - zbiér podstawowych informacji na temat danego obrazu,
ktére nie sa dostepne w samym akcie percepcji (miedzy innymi historia ogla-
danego malowidta, technika wykonania, stan techniczny czy dzieje recep-
cji), a Swiadcza o rozlegtej wiedzy autora na temat sztuki europejskiej:

Zakonnicy klasztoru S. Maria della Grazie zazadali od Leonarda Wieczerzy. Wprzdody
juz jedna $ciane calg freskiem wystawujacym Ukrzyzowanie okryt Donatus Montor-
fanus, przeciwlegly jej mur dano Leonardowi. Dodac potrzeba, iz gmach, a refektarz
szczego6lniej, sa zbudowane w miejscu wilgotnym; malarz précz tego chciat sprébo-
wacé na murze nie al fresco, ale sposobem nowym obraz malowac¢ olejno. Stworzyw-
szy jedna z najdoskonalszych kompozycji, poddat ja losom nieszczesnej probie. Praw-
dopodobnie we dwa lata po ukonczeniu Wieczerzy powddz zatopita budowy i podda-
fa $wieza robote wptywowo wilgoci; pobliska kuchnia za $ciang osuszata jedna jej
strone, zostawujac druga na tup powolnego rozktadu. [...] Szczesciem nim sie skoru-
pa muru osypywac zaczeta, Vespino w 1612 zrobit kopie wierna, wspomagajac sie
kartonami Leonarda [...] gdy juz obraz wiele byt nadwyrezony, poczeto to restauro-
wac; a restaurowat nie jeden Swietokradca ale kilky, jeden po drugim co lata
kilkadziesigt. Potem jeszcze przyszty powodzie, wilgocie, kleski i nierychto jako$ po-
szanowano nieszczesliwie reszty zabezpieczajac refektarza od dalszych profan a-
cji.[...] Posadzam, Ze ten co pilnuje z w t o k Wieczerzy, trzyma ja w dzierzawie...10

8 Przyjmujemy koncepcje podstawowych funkcji realizowanych przez ekfraze autor-
stwa Valerie Robillard. Badaczka wylicza trzy gléwne funkcje tej formy gatunkowej (re-
prezentacji, identyfikacji i kulturowg). Zob. R. Sendyka, Esej i ekfraza (Herbert - Bierikow-
ska - Biericzyk), ,Przestrzenie Teorii” 2004, nr 3, s. 45.

9 Okreslenia ,ekfraza informacyjna” i ,ekfraza ekstatyczna” zapozyczamy z pracy Anety
Grodeckiej. Zob. A. Grodecka, Wiersze o obrazach. Studium z dziejow ekfrazy, Poznan 2009,
s. 33.

10]. I. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 1, op. cit,, s. 203-204 [podkr. wt.].



O EKFRAZIE W KARTKACH Z PODROZY JOZEFA IGNACEGO KRASZEWSKIEGO... 25

Informacje na temat ogladanego dzieta sztuki stanowig czesto punkt
wyj$cia wlasciwego opisu (mozliwy jest rowniez odmienny uktad - Kraszew-
ski niejednokrotnie najpierw dokonuje deskrypcji i dopiero w zakonczeniu
umieszcza informacje o tytule, autorze oraz historii opisywanego dzieta)!.
Na marginesie warto zaznaczy¢, ze w Kartkach z podrézy dzieto sztuki pod-
lega czesto procesowi personifikacji, obraz ma ,ciato”12, co sugeruje jego
szczegblng warto$¢ dla podréznika. Ponadto przywotany fragment $wiad-
czy o istotnym znaczeniu metaforyki religijnej - restauracja Wieczerzy jest
przez Kraszewskiego utozsamiana z aktem profanacji.

Opis $wiata przedstawionego obrazu przynosi najczesSciej informacje na
temat techniki (stylu, tonacji, kolorystyki) wykonania dzieta. We fragmencie
dotyczacym obrazu Fra Angelica Swiety rozdajgcy ubogim jatmuzne czytamy:

[...] $wiety naucza lud. W grupie kobiet, ktére go stuchajg, jest jedna trzymajgca dzie-
cie tak zastuchana, iz obawia¢ sie trzeba, aby go nie upuscita, druga z zatamanymi
rekami, przejeta, trzecia, ktéra je sktada z uczuciem do modlitwy, czwarta najobojet-
niejsza, prawie roztargniona, a juz pochwycona jednak urokiem stowa Bozego!3.

Przywotany cytat wskazuje réwniez na istotne cechy narracji Kraszew-
skiego dotyczacej dziet sztuki. Autor nie zawsze prezentuje czytelnikowi
szczegb6towy opis obserwowanego dzieta, niekiedy ogranicza sie jedynie do
wyliczenia i krétkiego przestawienia postaci ukazanych na obrazie. Warto
zwrdci¢ uwage na uksztattowanie jezykowe przywotanej ekfrazy - opis za-
wiera formy czasu terazniejszego, co odsyta do modelu klasycznej ekfrazy.
Dobrawa Lisak-Gebala tak objasnia znaczenie jezyka opisu:

[...] ,ozywieniu” [dzieta sztuki wizualnej] sprzyja¢ ma uzycie unaoczniajacej formy
czasu terazniejszego, potraktowanie przestrzeni nie jako dwuwymiarowej ptaszczy-
zny malowidta, lecz jako autonomicznego Swiata obdarzonego gtebia, szerokoscia
i wysokoscia, czyli jak przestrzeni podobnej do tej, ktéra poznajemy w naszym co-
dziennym, cielesnym do$wiadczeniul4.

11 Zob. m.in. ibidem, s. 447.

12 We fragmencie dotyczacym Wieczerzy czytamy réowniez, ze dzieto ,wota” podroz-
nika. Zob. ibidem, s. 292. Kraszewski wykazywat duze zainteresowanie malarskimi re-
alizacjami tematu Ostatniej Wieczerzy. W tym miejscu jedynie sygnalizujemy ten pro-
blem. Szczegétowo rozwija go Piotr Chlebowski - zob. P. Chlebowski, Spotkania jozefa
Ignacego Kraszewskiego z ,Ostatniq Wieczerzq”, czyli trzy epizody z wtoskiej podrézy, [w:]
Kraszewski i nowozytnos$¢: studia, red. A. Janicka, K. Czajkowski, P. Kucinski, Biatystok
2014-2015, s. 59-75.

13]. 1. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 1, op. cit,, s. 455.

14 D. Lisak-Gebala, ,Energia” metafor w ekfrazach eseistycznych, ,Pamietnik Literacki”
2011, nr 2, s. 140.
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Wydaje sie, Ze obserwacje badaczki znajduja potwierdzenie w przywo-
tanym fragmencie utworu - autor dazy do ,0zywienia” Swiata przedstawio-
nego malowidta. Trzeba jednak uczyni¢ pewne istotne zastrzezenie: niejed-
nokrotnie w Kartkach z podrézy teoretyczny wstep, ktory poprzedza wtia-
Sciwy opis dzieta, okazuje sie bardziej rozbudowany niz sama ekfraza. Inte-
resujacym przykladem takiego sposobu werbalizowania wygladu dzieta ma-
larskiego jest fragment dotyczacy obrazéw o tematyce historycznej:

Jednymi z pierwszych kart, ktére uderzaja wchodzacych, sa obrazy przedstawiajace
widoki Neapolu w czasach moru i rozruchdéw, z ktérych stawne powstato imie nie-
szczeSliwego Masaniello (Tommaso Aniello), wodza lazaronéw. S3 one malowane
przez Micco Spadaro i nie pod wzgledem sztuki, ale jako historyczne zabytki silne
obudzaja zajecie. Oto w kilku stowach historia owego wodza ludu, ktéry chwilowego
zwyciestwa bez zawrotu gtowy znie$¢ nie umiat. W r. 1647, za panowania Filipa IV,
Neapol pod zarzadem ksiecia d’Arcos w najsmutniejszym znajdowat sie potozeniu. [...]15
Do tych wypadkdw ilustracjg ciekawg sa trzy obrazy Micco Spadaro. Pierwszy z nich
wystawia Plac del Mercato, ttumami ludu przepemiony (r. 1647). W lewo w gtebi po-
kazuje sie Masaniello w ubiorze lazarona, z krzyzem w reku, zdajacy sie przemawiac
do ludu i budzi¢ go do oporu. W posrodku wida¢ obalony posag wicekréla, a u jego
podnéza we dwa rzedy lezgce gltowy $cietych pandw, dalej szubienica i kota, i ttusz-
cze, ktéra spragniona krwi uraga sie ofiarom swoim. Na pierwszym planie zbiegowi-
sko tupiezcow, zabodjstwa, rzez. Tu wodz pospdlstwa ukazuje sie juz jako tryumfator
na przepysznym koniu bialym, ubrany w szaty bogate, ztotem i srebrem szyte, z gtowa
okryta tokiem aksamitnym pgsowym z piérem biatym, na piersiach majac zawieszo-
ny obrazek Najswietszej Panny Karmelu, wedle obyczaju ludu. Ttumy biegna za nim
w uniesieniu. Na drugiem obrazie z r. 1648 wszystko sie zmienia. Don Juan Austriac-
ki wjezdza zwyciesko do miasta na ten sam Plac del Mercato, w towarzystwie arcybi-
skupa Neapolu, kardynata Filomarini i wielu moznych panéw. W gtebi wida¢ w tym
samym miejscu, gdzie lezaty gtowy Scietych szlachty i panéw, upadte teraz gltowy
przywédcéw thumu i chwilowych zwyciezcow. Jakby dla dopeinienia tych dwéch
scen, nastepuje trzecia, z r. 1656, ktéra by mozna nazwac palcem Bozym. Okropny
obraz rozwija sie przed oczyma patrzacego, mor straszliwy niszczy miasto, trupami
zalega Plac Mercatello, ziemia zastana nimi. Wpos$rdéd stoséw tych malarz umiescit
dziecie Zywe, ssace pier$ matki skostniala. W posrodku prefekt miasta otoczony or-
szakiem licznym daje rozkazy, ktore sie zdajg bezsilne. Wozy leza potamane pod cie-
zarem trupow, ktére wywozi¢ miano; wida¢ kaptana przygotowujacego na $mier¢ ko-
najacychle.

Przywotany cytat Swiadczy o zaburzeniu proporcji miedzy opisem obra-
z6w a relacja na temat historii Neapolu. Mimo istotnego przesuniecia akcen-
tow rozpatrujemy ten fragment jako przyktad ekfrazy, poniewaz jak zauwaza

15 W pominietym fragmencie Kraszewski szczegétowo opisuje wydarzenia zwiazane
z rewolta w Neapoluy, na czele ktérej stangt Masaniello.
16 . 1. Kraszewski, Kartki z podrozy. 1858-1864, t. 2, Warszawa 1977, s. 109-112.
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Adam Dziadek: ,przeczytanie i napisanie obrazu bez kontekstéw, dostarczo-
nych m.in. przez historie i krytyke sztuki, jest w niektérych wypadkach nie-
petne. Oderwanie obrazu od historii prowadzi do czeSciowego wypaczenia
ukrytych w nim senséw”17. Wydaje sie, ze przywotany cytat stanowi przy-
ktad opisu, ktéry bytby niezrozumiaty dla czytelnika bez wprowadzenia
szerokiego kontekstu. Warto tez zwréci¢ uwage (za Chlebowskim) na inny
staty element ekfraz zawartych w Kartkach z podrdzy:

Kraszewski ma §wiadomo$¢ usytuowania dzieta sztuki w okre$lonym kontekscie —
w przestrzeni architektonicznej, w sgsiedztwie innych dziet np. w muzeum czy w ko-
Sciele. [...] Gdy tylko interesuje sie jakim$ obiektem dogtebniej, stara sie niemal zaw-
sze ukaza¢ go w relacji do najblizZszego otoczenia, co ma wplyw na jego sens i zna-
czenie, na sposob i sytuacje odbioru?s.

[stotnie, Kraszewski czesto zwraca baczng uwage na otoczenie ogladane-
go obrazu (w tym kontekscie szczegdlnego znaczenia nabieraja krytyczne
oceny sposobu organizacji europejskich muzedw i galerii sztuk, ktére niejed-
nokrotnie wyrazat pisarz), co wiecej - wprost podkre$la, Ze obszar, w ktérym
funkcjonuje dany obraz, determinuje sposéb jego percepcji. Przyktadowo,
we fragmencie dotyczacym dzieta Madonna Della Seggiola Santiego czyta-
my: ,Jest to przecudne, jest jenialne, ale nie natchnione wiara. Jak w obrazie
mitologicznym wymagamy fantazji, tak tu pozna¢ mamy prawo ducha reli-
gijnego. W galerii jest to perta, w kos$ciele bytaby roztargnieniem”1°.

Dotychczasowe uwagi dotyczace deskrypcji dziet malarskich znajduja po-
twierdzenie réwniez we fragmentach, ktore stanowig opis rzezb. Kraszewski
relacjonuje historie powstania ogladanego posagu, a nastepnie opisuje jego
wyglad. Podczas zwiedzania Wenecji zwraca uwage na tamtejsze dzieta sztu-
ki rzeZbiarskiej:

W XIV wieku na jednej z kolumn rézowego granitu ustawiono posag 6wczesnego pa-
trona Rzeczypospolitej, $wietego Teodora, z krokodylem. Druga szara kolumna dzwiga
lwa $wietego Marka, odlanego z brazu, trzymajacego ksiege Ewangelii i wskazujace-
g0 W niej wyrazy tyczace sie nowego patrona Wenecji20.

Warto jednoczes$nie podkresli¢ zréznicowanie ekfraz skomponowanych
przez Kraszewskiego - obok rozbudowanych deskrypcji (bogatych w szcze-

17 A. Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji wspét-
czesnej, Katowice 2011, s. 20.

18 P, Chlebowski, op. cit., s. 64.

191, 1. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 1, op. cit,, s. 304.

20 Ibidem, s. 87.
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gbty, niekiedy kilkustronicowych) mozna wskaza¢ przyktady tak zwanych
mikroekfraz2! - stanowig one ogdlny i skrétowy opis danego artefaktu.

Nie ulega watpliwosci, ze Kraszewski na ogét dazy do stworzenia szczeg6-
towych opiséw ogladanych dziet sztuki, ktére niemal zawsze potaczone s3
z interpretacja. Czytelnik podczas lektury Kartek z podrézy moze uzyskaé
wiedze nie tylko o wygladzie opisywanego dzieta sztuki malarskiej lub rzez-
biarskiej, ale rowniez na temat jego genezy czy dziejow recepcji.

Opis dziel sztuki architektonicznej

Przyjete przez nas szerokie rozumienie ekfrazy sktania do podjecia problemu
opisu dziet sztuki architektonicznej w Kartkach z podrézy (na marginesie
warto zaznaczy¢, ze Kraszewski przypisywat ré6wniez budowlom status ,,po-
mnikéw sztuki” i ,dziet sztuki”?2). Pisarz podczas europejskich wojazy zwra-
ca szczegblng uwage na budynki o charakterze sakralnym - zwiedza liczne
Swiagtynie (zar6wno poganskie, jak i chrze$cijanskie), co potgczone jest cze-
sto z aktem deskrypcji. Warto spojrze¢ na ten problem przy uwzglednieniu
szerszej perspektywy. Bozena Witosz tak objasnia zwigzek relacji z podroézy
oraz ekfrazy:

Opisy budowli sg od poczatku obecne w piSmiennictwie podrézniczym, zwtaszcza
w tekstach uzytkowych, bez wzgledu na ich szczegétowe przyporzadkowania gatun-
kowe i dyskursywne. Ekfrazy, gtéwnie $wiatyn, w niektérych gatunkach niefikcjonal-
nych odznaczajg sie statym zestawem elementéw, ich parametryczng charakterystyka
[...] oraz niezmiennoscia uktadu kompozycyjnego?23.

Zasadne wydaje sie pytanie o to, czy w opisach budowli w Kartkach z po-
drézy mozna wskazac pewne ,state zestawy elementéw”, o ktorych pisze Wi-
tosz. OdpowiedZ na nie wymaga poczynienia pewnych zastrzezen - na pod-
stawie lektury cato$ci utworu mozna stwierdzi¢, ze Kraszewski, tworzac ekfra-
zy dziet sztuki architektonicznej, niemal zawsze rozpoczyna od deskrypcji
wygladu ,zewnetrznego” konkretnej budowli, a jego uzupelnieniem jest opis
wnetrza obiektu, co ujawnia dazenie pisarza do cato$ciowego ukazania czy-
telnikowi zwiedzanych miejsc:

21 Przyjmujemy to pojecie za Roma Sendyka (op. cit,, s. 42). Zob. m.in. J. I. Kraszewski,
Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 1, op. cit,, s. 284-288.

22 Zob. m.in. opis Il Duomo w: ibidem, s. 202-203.

23 B. Witosz, Ekfraza w tekscie uzytkowym - w perspektywie genologicznej i dyskursyw-
nej, , Teksty Drugie” 2009, nr 1,s. 119.
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AleSmy [...] pospieszali pedem zdyszani do §wigtyni, do Duomo. Nim je opiszemy tak,
jako sie ono nam przedstawiato, i powiemy jakie na nas uczynito wrazenie, stéwko
naprzéd o budowie i dziejach $wiatyni; przygotuje ono najlepiej do widzenia jej. Ten
kosciot, jeden z najwspanialszych, najstynniejszych i najpowszechniej z wizerunkéw
znany, poczat sie budowac¢ w r. 1386 wskutek slubu uczynionego przez Jana Galeasa
Visconti, ksigzecia Mediolanu. Caty wzniesiony jest z biatego marmuru. [...] Nie moz-
na powiedzie¢, zeby byt do dzi$ dnia skonczony, gdyz przyozdabiajgce go posagi jesz-
cze przybywaja i zewnatrz ciagle sie wypeinia i ukwieca, juz i tak do zbytku kwieci-
sto-gotycka rozrosta budowa, ktdrej gtéwna facjata wszakze, rysunku Pellegrini, jest
niby klasyczna. [...] Wewnatrz wszedtszy, kosciét przedstawia sie powaznym, wiel-
kim nieco nagim po tej rozpuscie, z jaka z wierzchu jest ozdobiony; grube stupy pod-
trzymujgce sklepienia i poréwnanie wrazenia, jakie czyni zewnetrzna fizjognomia
Z wnetrzem, czynig je prawie niskim. [...] Zewnatrz marmur wystrzygany, wyciety
delikatnie, tu tudzace tylko malowanie24.

Przywotany fragment $wiadczy o dazeniu pisarza do doktadnego zwer-
balizowania wygladu $wiatyni - deklaruje on, ze chce da¢ czytelnikowi ,wy-
obrazenie” Il Duomo i jej otoczenia. Podobnie jak w przypadku ekfraz dziet
malarskich, Kraszewski réwniez przy opisie konkretnych budynkéw dazy do
prezentacji obiektu przez opis, jednocze$nie utrwalajgc wtasne doswiad-
czenia percepcyjne i opinie. Ponadto autor podkresla szczegélny status opi-
sywanego dzieta sztuki architektonicznej - $wiadczy o tym nagromadzenie
przymiotnikéw w stopniu najwyzszym. Kraszewski nie przedstawia doktad-
nych informacji dotyczacych rozmiaru obiektu?s, ale umieszcza dane odno-
szgce sie do procesu budowy $wiatyni. Przywotana relacja zawiera jedynie
syntetyczne wiadomosci na temat artefaktéw, ktére znajdujg sie we wne-
trzu $wiatyni, mozna jednak wskaza¢ fragmenty tekstu, ktére stanowia przy-
ktad ,podwdjnej ekfrazy” - kontaminacji deskrypcji dzieta sztuki architek-
tonicznej z opisem obrazu lub rzezby?6.

24 . 1. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 1, op. cit., s. 200-201.

25 Taka strategia narracyjna budzi skojarzenia z XVII-wiecznym podrézopisarstwem
uzytkowym, ktére obfitowato w dane odnoszace sie do ilosci i jako$ci, co miato, jak pod-
kresla A. Wieczorkiewicz, uwiarygodni¢ relacje z podroézy. Zob. A. Wieczorkiewicz, Ape-
tyt turysty. O doswiadczaniu Swiata w podrézy, Krakéw 2008, s. 131.

26 Zob. fragment dotyczacy kosciota $w. Marka (J. I. Kraszewski, Kartki z podrézy.
1858-1864, t. 1, op. cit, s. 127-132). Opis swiatyni przechodzi plynnie w deskrypcje
dziet sztuki, ktdre spostrzega autor podczas jej zwiedzania. Okazuje sie zatem, ze ekfraza
stanowi nieodtaczny element relacji Kraszewskiego, co wynika z jednej strony z indywi-
dualnych zainteresowan pisarza sztuka europejska, z drugiej za$ jest niejako wpisane
w tradycje podrézopisarstwa.
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Synekdocha i kontaminacja%? w ekfrazach Kraszewskiego

Podejmujac problem ekfrazy w Kartkach z podrézy, nalezy zwréci¢ uwage
na kwestie synekdochy?8. Mimo ze Kraszewski opisuje konkretny artefakt,
niejednokrotnie kieruje uwage czytelnika takze ku catoSciowej charaktery-
styce twdérczos$ci danego artysty, epoki lub szkoty. Przyktadowo we fragmen-
cie dotyczacym zwiedzenia pracowni Kossaka czytamy:

Ani kto inny mégtby sie porwac na Mohorta stado, aby go otéwkiem powtérzy¢, co
Pol stowy, scharakteryzowaé kazdego z tych ulubieficow starego Zoinierza, da¢ im
zycie i ruchy swobodne. Ten opis stada natchnat juz niejednego rysownika, ale tylko
Kossak stangt na réwni z poeta. Zna on konie i umie kazdemu z nich nada¢ typ indy-
widualny, fizjognomia, wyraz odrebny i charakter. Byta ta najlepiej dowodzaca tego
druga akwarela wystawujacg trzy u stupa wigzane konie, wedle starego obyczaju,
panskiego bachmata, szlacheckiego stepaka i chtopska szkape. [...] Kossak urodzit sie
zna¢ na akwareliste, maluje on tadnie, bardzo olejno, lecz nigdy tak swobodnym nie
jest, tak sobg jak w tym najtrudniejszym sposobie malowania, ktéry sie akwarelg
zowie. Sprawia to natura artysty, ktéry ma rzut pewny, $miaty, nie potrzebujacy tych
tatwych poprawek, ktdre olejne malowania dopuszcza. [...] Akwarele olbrzymich roz-
miaréw tworzy z tatwos$ci nadzwyczajna, pedzel to szeroki, rysunek $miaty, pociag
pewny, reka mistrzowska?29.

Przywotany fragment jest przykladem synekdochy ,cze$¢ za cato$¢” - Kra-
szewski przywotuje jeden obraz, by na jego podstawie odda¢ cechy charak-
terystyczne ,catej” poetyki tworczosci Kossaka. Innym $wiadectwem zasto-
sowania przez pisarza tej figury retorycznej jest deskrypcja rzezby Wenus,
ktéra w opinii pisarza reprezentuje cechy charakterystyczne rzezby staro-
zytnej:

[...] Wenus zwana kapitolinska, doskonale dochowana, bo jg znaleziono zamurowang
w Suburra. [...] Dziwna rzecz, iz starozytni dziewictwa prawie wyrazi¢ nie umieli, dzie-

27 Przyjmujemy koncepcje obrazu jako przedmiotu odniesienia autorstwa P. Goglera.
Badacz zaktada, Ze istnieja trzy sposoby nawigzania do malarstwa: 1) do dzieta konkret-
nego, 2) ,do styly, ale jako kontaminacja wielu obrazéw jednego artysty, szkoty, kierunku
w malarstwie” oraz 3) ,nawigzanie do dzieta fikcyjnego”. Zob. P. Gogler, op. cit,, s. 145-
146. Nawigzujemy do pogladéw Goglera majgc $wiadomos¢, ze zostaty one wypracowane
na gruncie badan nad ekfraza poetycka, niemniej wnioski badacza wydaja sie szczegél-
nie interesujace i pomocne podczas analizy Kartek z podrézy.

28 Obecno$¢ tych figur retorycznych budzi skojarzenia z antyczna tradycja ekfrazy.
Na ten temat pisze: M. P. Markowski, Ekphrasis: uwagi bibliograficzne z dotqczeniem krét-
kiego komentarza, ,Pamietnik Literacki” 1999, nr 90, s. 229-236.

29]. 1. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 2, op. cit,, s. 316.
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ci ich nawet juz wygladaja na dorostych cztowieczkéw, starta majg z czota niewin-
nos¢, a zasiang lubiezno$¢30.

W Kartkach z podréZzy mozna dostrzec réwniez inny sposéb odniesienia
do dzieta sztuki - nawigzanie do stylu poprzez kontaminacje wielu obrazéw
jednej szkoty czy kierunku w malarstwie. Kraszewski podczas zwiedzania
katakumb $§w. Agnieszki zapisuje:

Obrazy majace zwigzek z dogmatem Zmartwychwstania rownie sa dawne w katakom-
bach; takim jest wieloryb wyrzucajacy z paszczy Jonasza, ktéry wyobraza otchtan
oddajaca niebu i zyciu dusze okupione, Daniel miedzy lwami (wybawienie od $mierci),
wskrzeszenie Lazarza. Znajdujemy tu takze Noego, do ktérego gotab leci z r6zdzka
oliwng, symbol chrztu, ktéry nas zyciu nowemu powraca. Wyobrazenie rybaka tapia-
cego ryby (symbol postannictwa apostotéw), Mojzesza rézdzka Zrédto dobywajacego
ze skatly sg takze (osobliwe ostatnie) bardzo zwyczajowe w katakumbach. [...] Co do
sposobu malowania i wykonania, nie mozna sie nawet spodziewa¢ po nich, by do-
skonatymi byty, zdajac sobie sprawe z trudnosci, ktére towarzyszyty ozdobieniu pod-
ziemidow. Wszakze wiele z tych figur maja urocza prostote. Sa to nie typy, ale charak-
tery, nie obrazy, ale symbole, hieroglify, znaki i sadzi¢ je tylko jakie takie powinni-
$my. Malarze mysli pisali, a nie przestawali przedmiotows31.

Pisarz rezygnuje z doktadnego opisu poszczegdlnych dziet, ale dazy do
budowania syntezy dotyczacej sztuki katakumbowej, dlatego zwraca uwage
na elementy $wiata przedstawionego oraz rozpowszechnione motywy, kté-
re najczesciej wystepujg w dzietach wczesnochrzescijaniskich32. Przywotany
fragment stanowi zatem przyktad synekdochy totum pro parte.

Podejmujac problem ekfraz w Kartkach z podrézy, warto podkresli¢, ze
w tym utworze nie znajdzie czytelnik nawigzan do dziet fikcyjnych, bedgcych
wylacznie kreacja pisarza33. Mozna wskaza¢ przyktady, ktére swiadcza, Ze
Kraszewski btednie identyfikuje autora konkretnego dzieta, lecz sa to zde-
cydowanie nieliczne przypadki.

30 ]. I. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 1, op. cit,, s. 422.

31 Ibidem, s. 441-442.

32 Na temat znaczenia kategorii unaocznienia w sztuce chrzescijanskiej zob. A. Gorz-
kowski, , Ut pictura verba...”: zagadnienie unaocznienia w retoryce starozytnej i wczesno-
nowozytnej, ,Pamietnik Literacki” 2001, nr 2, s. 42.

33 P. Gogler podkresla, ze wsrdd badaczy przewaza tendencja, by uznawac za ekfraze
roéwniez nawigzanie do dzieta fikcyjnego. Zob. P. Gogler, op. cit,, s. 146.
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Inne sposoby komponowania ekfraz

Dotychczasowa analiza $wiadczy o tym, ze Kraszewski bardzo czesto kom-
ponowat ekfrazy za pomoca opisu. Taka strategia pisarska nie stanowi novum
i jest niejako naturalnym wyznacznikiem tej formy gatunkowej. Jak zauwa-
za Bozena Witosz: , Ekfraza jest ztozonym gatunkiem wypowiedzi, jednakze
jej uprzywilejowanym i czesto dominujgcym komponentem formalnym jest
opis”34. Zasadne wydaje sie zatem zwrdcenie uwagi na inne sposoby werba-
lizowania wygladu dzieta sztuki, ktéore mozna odnaleZ¢ na kartach analizo-
wanego utworu.Szczegolnie interesujagca wydaje sie strategia narratywiza-
cji $wiata przedstawionego obrazu. Michat Pawel Markowski obja$nia taki
sposéb budowania ekfrazy:

[...] wprowadzenie przez narratora zaréwno Vor-, jak i Nachgeschichte bez watpienia
rozbija centralng perspektywe opisu zesrodkowang w oku widza spogladajacego na
obraz. Innymi stowy: narratywizacja (ktdérej nie nalezy wiaza¢ wylacznie z line-
arnym rozwojem dyskursu) jest jednoczesnie intertekstualizacja opisu, gdyz od-
syta do innych segmentéw opisywanej sceny, oraz jego uniewaznieniem, gdyz opo-
wiada o tym, czego na obrazie nie mas3>.

Warto zastosowa¢ wnioski badacza podczas analizy Kartek z podrézy. Cie-
kawym przyktadem takiego sposobu komponowania ekfraz jest opis obrazu
Bitwa Aleksandra:

Przedmiotem obrazu jest bitwa, najprawdopodobniej jedna ze stoczonych przez Alek-
sandra Wielkiego z Persami. Wszystko méwi zatem, iz ja oznacza¢ mozna jako walng
i stanowczg walke pod Issos. Z opiséw jej wiemy, iz gdy wieksza cze$¢ wodzdéw, bro-
nigc Dariusza okoto jego wozu padta, sam on winien byt ocalenie temu, iz dosiadt
podanego mu konia i uszedl. Obraz przedstawia wiasnie chwile, gdy krélowi podaja
konia, ktéry ma go wybawi¢; kon ten stanowi sam $rodek i gtéwny punkt kompozycji.
W lewo Aleksander na czele swojego wojska, gwattownie nacierajacy z dzida w reku,
przeszywa wtaénie, jak sie domyslaja, Oksartesa, brata kréla, ktéry na prézno usituje
wydoby¢ sie spod konia i w chwili, gdy juz miat z niego zeskoczy¢, zostaje przeszyty.
Aleksander konno (ta cze$¢ obrazu najmocniej zostata uszkodzona) z nadzwyczaj-
nym pedem rzuca sie na wodza, ktory reka dzide w boku uwiezta juz chwyta. Z gto-
wy bohatera w pedzie spadt hetm, lezacy na ziemi, twarz jest odstoniona. [...] Perso-
wie na widok zwyciezcy przerazeni, nie myslac sie juz opiera¢, dzidy na ramiona zrzu-
ciwszy uciekaja w poptochu najwiekszym. [...] Nadzwyczaj jasno i wyraziscie przed-
stawia sie nam ta bitwa jednym epizodem scharakteryzowana; reszta stuzy jej za tto
tylko i objasnienie3e.

34 E. Witosz, op. cit,, s. 114.
35 M. P. Markowski, op. cit,, s. 232.
36 ]. I. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 2, op. cit,, s. 85.
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Kraszewski dookresla konkretne wydarzenie historyczne ukazane na ob-
razie, wykorzystujac w tym celu wtasng wiedze - przytacza informacje na
temat sytuacji, ktéra bezposrednio poprzedzata bitwe, oraz zwraca uwage
na ciagg dalszy tego wydarzenia. Warto jednak podkre$li¢, ze chociaz autor
rozpoczyna opis od ,przed-akcji”, to nie rezygnuje z deskrypcji $wiata przed-
stawionego. Kraszewski ,wkracza” w przestrzen przedstawiong na ptétnie
i dynamizuje scene stworzong przez malarza (warto zaakcentowac¢ nagro-
madzenie czasownikéw i wyliczen w przywotanym fragmencie). Czytelnik
podczas lektury uzyskuje okreslong wiedze historyczna, a takze informacje
o wygladzie dzieta sztuki. Strategia narratywizacji zastosowana przez Kra-
szewskiego nie wyklucza opisu, lecz z nim wspétistnieje.

Warto zwréci¢ uwage na jeszcze inny sposéb opisu dziet sztuki - autor
przedstawia czytelnikowi zapis rozmowy postaci ukazanych na ptétnie ma-
larskim. Przyktadowo we fragmencie po§wieconym obrazom Dominiquina
czytamy:

Dalej wioda nas zaraz do trzech obrazéw Dominiquina z zywota $wietego Onufrego.
Pierwszy wystawia urodziny i chrzest §wietego, drugi odnosi sie do widzenia, ktére
miat $wiety Onufry. W zachwyceniu ujrzat sie przez sedzig Chrystusem, ktory go spy-
tal: - Kto jestes?

- Chrzescijanin - odpowiedziat Onufry.

- Nie chrzes$cijanin jeste$ - rzekt gtos z géry - ale cyceronianin. (Non christianus,
sed ciceronianus es.)

Po czym aniotowie go chlosta¢ zaczeli3?.

Innym przyktadem odejscia od opisu dzieta sztuki w utworze literackim
jest zwerbalizowana interpretacja obrazu38. Trudno nie odnie$§¢ wrazenia,
ze Kraszewskiemu podczas podrézy towarzyszy hermeneutyczny zamyst
odkrycia tajemnicy ukrytej w ogladanym dziele sztuki. Dowodem takiej po-
stawy sg wykladnie sensu obrazéw czy rzezb, ktére autor formutuje pod-
czas zwiedzania. Warto przywota¢ interpretacje rzezby Il Pensieroso Michata
Aniota, ktéra utrwala z notatkach:

Posag ten mysli, a my$l jego obejmujaca $wiat i losy ludzkosci czytasz w postawie
i na czole. Nie ztamato go przeciez nieszcze$cie, widzisz, Ze panuje wszystkiemu, co
go otacza, przeciez zadumat sie i zwatpit. Wszystkie zywota tesknice, wszystkie du-
szy powolne meczarnie, wszelkie niepewnosci losdw ta mys$l bada i nurtuje i zwycie-

37]. 1. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 1, op. cit,, s. 478.

38 P. Gogler wskazuje, ze odejscie od opisu moze by¢ ,zwerbalizowang interpretacja
obrazu, snuciem $wiatopogladowych, filozoficznych, moralnych, etycznych rozwazan na
egzystencja”. Zob. P. Gogler, op. cit,, s. 143.
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zy¢ ich nie moze. Nieztamany, grozny, silny, zwatpit przeciez o sobie i o cztowieku,
dalej nie widzi drogi, szuka jej mys$la, nie mogac na nig trafi¢ instynktem. Cata wieku
tego, ktorego Michat Aniot jest wyrazicielem, nedze moralng i niewiare, wyktuwajaca
sie juz wyraza ten zadumany kamien. W epoce glebokiej wiary bytby sie modlit, teraz
mys$li i szuka, bo zgubit $wiatto, ktére go prowadzito. Nic z nowych dziet sztuki tak
wielkiego, tak przejmujacego nie ma znaczenia jak ten posag; jest to nie Medyceusz,
ale sama dusza Michata Aniota zadumana nad $wiatem...39

Powyzszy fragment wskazuje, ze wyktadnia sensu dzieta sztuki niejed-
nokrotnie okazuje sie wazniejsza niz jego opis (wydaje sie to niejako natu-
ralne, gdy bierze sie po uwage bogatg wiedze pisarza na temat sztuki euro-
pejskiej). Kraszewski dostrzega szczegblny zwigzek dzieta z jego autorem
(posag to ,dusza Michata Aniota”). Co wiecej, percepcja artefaktu stanowi
punkt wyjscia refleksji pisarza nad rzeczywisto$cig Europy doby renesansu.
Ta problematyka stanowi dowdd na obecnos$¢ ekfrazy w jej tak zwanej funk-
cji pretekstowej*0 — dzieto sztuki funkcjonuje niekiedy jedynie jako pretekst
do wyrazenia przez autora wlasnych obserwacji.

Przywotane fragmenty niewatpliwie $wiadcza o nowatorstwie pisarza,
ktéry oscyluje miedzy réznorodnymi sposobami zwerbalizowania wygladu
dzieta sztuki i nie wykorzystuje w tym celu jedynie opisu.

»Ucieczka od ekfrazy”+1

Dotychczasowa analiza $wiadczy o duzym znaczeniu ekfrazy w Kartkach z po-
drézy. Warto zwrdéci¢ réwniez uwage na fragmenty utworu, ktére ukazujg
odejscie autora od werbalizacji wygladu dziet sztuk. Kraszewski niejedno-
krotnie wspomina o konkretnym artefakcie, ale nie dokonuje jego opisu. Inte-
resujacym przyktadem takiego zabiegu jest ustep utworu dotyczacy pomni-
ka grobowego Machiavellego: ,Z dumnym napisem idzie dalej Machiavelli,
ktérego mozna cenic¢ jako pisarza, ale niepodobna nie potepic¢ jako cztowie-
ka, co pierwszy politycznej zbrodni dat sankcje gtosno, wyjmujac ja spod
sadu moralno$ci powszechnej”42. Przywotany cytat zawiera informacje na
temat stosunku autora do florenckiego tworcy.Warto podkresli¢, ze Kra-
szewski wspomina o ,,dumnym napisie” na nagrobku, jednak go nie zapisu-
je, mimo Ze zazwyczaj utrwalat inskrypcje w swoich notatkach.

39]. I. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 1, op. cit,, s. 311.

40 P, Gogler akcentuje pretekstowg funkcje ekfrazy, modyfikujac koncepcje nawigzan
intertekstualnych Seweryny Wystouch. Zob. P. Gogler, op. cit,, s. 139.

41 Problematyke podejmujemy za: M. P. Markowski, op. cit., s. 232.

421, 1. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 1, op. cit,, s. 316.
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Podejmujac problem odejscia od ekfrazy, warto przywota¢ fragment utwo-
ru dotyczacy fresku Ostatnia Wieczerza Giotta. Czytelnik odnajdzie obszerny
opis tego dziela, ktory jednak nie zostal stworzony przez pisarza, ale po-
chodzi z przewodnika:

Przyjmujemy wyktad uczu¢, jakie urzedowanie, na kartce drukowanej podaje ci prze-
wodnik, abys sie nie mozolit nad ich odgadywaniem. Jest to w istocie do$¢ trafna cha-
rakterystyka fizjognomii i figur Wieczerzy. Barttomiej (pierwszy w lewo od patrzacego)
watpi i obraca sie do Mistrza, Zadajac potwierdzenia tego, co rzekt, co mu sie niepo-
dobnym wydaje; Jakub sprawiedliwy pyta siedzgcych przy sobie nieco spokojnie;j.
Andrzej przejety jest podziwem i ostupiony, Piotr dopytuje grozno i gniewnie, Judasz
zdziwiony, Ze zostat odkrytym, udaje spokojnego. Jan obraca sie do Piotra i ruchem
swym odstania gtowe Zbawiciela. Oblicze jego tagodne, powazne, a smutne. Jakub
starszy przerazony, Tomasz poprzysiega pomste, Filip upewnia o swojej wierze i mi-
osci. Mateusz z bole$cig potwierdza stowa Zbawiciela, Tadeusz podejrzewa, Szymon
watpi®.

Cytat ten nie stanowi ekfrazy, ale wypis, uzupetmiony krétkimi uwagami
pisarza. Nasuwa sie spostrzezenie, Ze taki sposdb werbalizacji wygladéw
dzieta sztuki stanowi swoiste novum na tle cato$ci utworu.

Warto réwniez zwrdéci¢ uwage na problem ,niewyrazalnosci”, ktéry po-
jawia sie w zapiskach Kraszewskiego. Pisarz niejednokrotnie podkresla, ze
nie jest mozliwy opis konkretnego dzieta sztuki, Ze czytelnik powinien zo-
baczy¢ dany artefakt na wiasne oczy. Interesujacym przyktadem takiej stra-
tegii narracyjnej pozostaje fragment dotyczacy wejscia do Patacu Dozéw:

Pomiedzy gmachem tym [Patacem Dozéw], zajmujgcym jedna strong Piazetty, a ko-
Sciotem zastanawia naprz6d samo wnijscie do patacu, przecudnie wyrzezbione wro-
ta gotyckie z 1439 r. zwane Porta della Carta, z powodu, Ze tu dawniej przylepiano
wszelkie karty, to jest ogtoszenia rzadowe itp. Budowniczym tego przeslicznego cacka
koronkowa robote z nadzwyczajnym wykonanego smakiem byt Bartolomeo Buono.
Opisa¢ wnijscia tego niepodobna, potrzeba je widzie¢, aby podziwac szczesliwg linij
harmonie, wdziek ich i bogactwo niestychane szczegétow+4.

Znamienne, Ze poczatkowe ustepy przywotanego opisu sugerujq dazenie
Kraszewskiego do skomponowania ekfrazy - czytelnik otrzymuje informacje
dotyczace historii dzieta, jego otoczenia, kompozycji, niemniej opis zostaje
,rozbity” wypowiedzia autora, ktéry wyraza przekonanie o tym, Ze szczeg6-
towa werbalizacja wygladu artefaktu nie jest mozliwa. Kraszewski zastepu-

43 Ibidem, s. 205.
44 Ibidem, s. 116.
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je dalszy opis wykonanym przez siebie szkicem*>, przedstawiajagcym bu-
dowle, co takze $wiadczy o odejsciu od tradycyjnej formy ekfrazy. Taki spo-
s6b narracji o dziele sztuki budzi skojarzenia z wnioskami Michata Pawta
Markowskiego, ktory dostrzega istotny paradoks:

[...] dyskurs o obrazie staje sie wazniejszy od samego obrazu, gdyz stowa sg dosko-
nalszym medium przedstawienia, a nawet pretendujg do statusu pozamedialnego. By¢
moze nie powstataby ekphrasis, gdyby nie iluzja przezroczystosci znakéw jezyko-
wych (Filostrat: ,stuchaj uwaznie; moje stowa przyniosa az do ciebie zapach owo-
c6w”), ale tez nie powstataby ekphrasis, gdyby nie Swiadomos$¢ ich nieprzezroczysto-
$ci, umozliwiajgca pisanie. Na tym paradoksie opiera sie znaczenie ekphrasis (ale
takze wszelkiego opisu) dla rozwazan teoretycznych: z jeden strony zmierza ona do
unaocznienia przedmiotu, z drugiej za$ - robi wszystko, by zastapi¢ samo widzenie*®.

Niewatpliwie Kraszewski ma §wiadomo$¢ napiecie miedzy stowem a ob-
razem. Na podstawie lektury Kartek z podrézy trudno nie odnie$¢ wrazenia,
ze chociaz pisarz dazy do maksymalnie obrazowego przedstawienia czytel-
nikowi wygladu dziet sztuki, to jednoczes$nie dostrzega, Ze stowa nie stano-
wig doskonatego medium opisu. We fragmencie dotyczacym krajobrazu no-
tuje:

Na nieszczes$cie malowane wyrazami widoki jeszcze sg pewnie mniej warte od naj-
gorszych dekoracyjnych; wypehienie ich zawisto od czytelnika, ktéry wiasnymi wspo-
mnieniami, kolorytem, fantazjg musi sobie to, co mu wyrazy wskazujg, wypracowac
wedle mozno$ci. Dlatego nasze malatury sa na fasce czytelnikéw, dla jednym beda za
zywe, dla wielu za blade, dla nas samych s3 niedostateczne*’.

Obserwacje pisarza dotyczace opisu pejzazu w relacji z podrézy mozna
zastosowacl réwniez do analizy zagadnienia ekfrazy. Autor zdaje sobie spra-
we z tego, ze opisy dziet sztuki kazdorazowo ,dopetione” zostaja przez wy-
obrazenia czytelnika.

Podsumowanie

W Kartkach z podrézy odnajdzie czytelnik wiele przyktadéw ekfraz proza-
torskich o réznych poziomach szczegétowosci. Kraszewski, jako podréznik
posiadajacy duza wiedze na temat sztuki europejskiej, niemal na kazdym
etapie swoich wojazy dokonuje deskrypcji ogladanych dziet sztuki. Prze-

45 Zob. ibidem, s. 117.
46 M. P. Markowski, op. cit,, s. 230.
47 1. 1. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 2, op. cit., s. 18.
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prowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze pisarz w Kartkach z podrézy
nawigzuje do modelu klasycznej ekfrazy, ale jednocze$nie tworczo go prze-
kracza. O nowatorstwie pisarza $wiadczy fakt, iz dokonujgc deskrypcji ogla-
danych artefaktéow, wykorzystywat réznorodne strategie narracyjne i nie
postugiwat sie w tym celu jedynie opisem. Ponadto Kraszewski uczynit ekfra-
ze integralna cze$cia swoich relacji, co umozliwia wielokierunkowg inter-
pretacje Kartek z podrdéZy i pozwala na traktowanie analizowanego tekstu
réwniez jako Zrodta wiedzy na temat europejskich muzedw i galerii sztuk.
Dzieto Bolestawity §wiadczy takze o doniostym znaczeniu spotkania z eu-
ropejska sztukg dla XIX-wiecznego podrdznika. Nalezy podkresli¢, ze w Kart-
kach z podrozy przenikaja sie dwie daznos$ci - do stworzenia maksymalnie
szczegbtowych opisdw ogladanych dziet sztuki oraz do utrwalenia wtasnych
doswiadczen percepcyjnych i opinii. Ich harmonijnie wspétistnienie §wiad-
czy o nowatorstwie analizowanego utworu.

ABOUT AN ECPHRASE IN KARTKI Z PODROZY BY JOZEF IGNACY KRASZEWSKI.
TRYING TO MAKE A SYNTHESIS

ABSTRACT

The article focuses on discussing the problem of using an ecphrase in Kartki z podrozy
by Jozef Igncy Kraszewski. The first part of the project has been devoted to the issues
of an ecphrase status and to defining the circumstances in which the work came into
being. In the key part of the article the attempt of showing various ways of arranging
ecphrases which Kraszewski used in his Kartki z podrdzy is made. It is possible to point
out to essential features of the writer’s narration concerning the works of painting,
sculpting and architectural art by analyzing chosen examples of prose ecphrases. The
article also examines the problem of the author’s subjective interpreting the art in
his Kartki z podrézy and studies the phenomenon of “escaping from an ecphrase” in
Kraszewski’s diary notes.
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Ostabienie realizacji hiszpanskiego fonemu /s/
w jezyku spikerow radiowych w Guayaquil
w Ekwadorze - badanie pilotazowe

STRESZCZENIE

Artykut przedstawia metodologie oraz wyniki badania pilotazowego dotyczacego osta-
bienia fonemu /s/ w mowie spikeréw stacji radiowych w miescie Guayaquil w Ekwa-
dorze. Guayaquil to najwieksze miasto ekwadorskiego wybrzeza oraz najludniejsze
miasto kraju. Uzywany przez jego mieszkancéw wariant jezyka hiszpanskiego nie do-
czekat sie niemal Zadnych opracowan jezykoznawczych. Na potrzeby badania w stycz-
niu i lutym 2017 roku utworzony zostat niewielki korpus, ztozony tacznie z okoto
10 minut audycji o zréznicowanym charakterze. Audycje podzielono na dwie grupy
w zaleznosci od stylu wypowiedzi spikeréw - styl A, reprezentujacy mowe niespon-
taniczng, oraz styl B, reprezentujacy mowe spontaniczng. Badanie potwierdzito, ze
zmienna ,styl” wptywa na wybdr jednego z alofonéw fonemu /s/. W artykule wy-
szczeg6lniono réwniez dodatkowe parametry, ktore zostang uwzglednione w bada-
niu docelowym.

SLOWA KLUCZOWE

ostabienie /s/, jezyk hiszpanski w Ekwadorze, fonetyka jezyka hiszpanskiego, fonetyczne
badanie korpusowe, jezyk w mediach

Wstep

Celem artykutu jest przedstawienie metodologii oraz wynikéw badania pilo-
tazowego na temat ostabienia fonemu /s/ w pozycji wygtosowej w mowie
spikeréw radiowych w Guayaquil, przeprowadzonego w styczniu i lutym
2017 roku. Tekst zawiera réwniez uzasadnienie podejmowanego tematu
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zaréwno z perspektywy wewnatrz-, jak i zewnatrzjezykowej. U podstaw pra-
cy lezy zatozZenie, Ze Srodki masowego przekazu narzucajg lektorom uzycie
rejestru bardziej formalnego nizZ w codziennej komunikacji. Zaktadamy za-
tem, ze jezyk uzywany w mediach mozna uznaé za reprezentacje mowy
standardowej badanego regionu zar6wno w przypadku programéw zawie-
rajacych wypowiedzi uprzednio przygotowane, na przyktad serwiséw in-
formacyjnych, jak i tych zawierajacych spontaniczne rozmowy.

Ostabienie fonemu /s/ to jedno z najobszerniej opisanych zjawisk w hi-
spanistycznej literaturze jezykoznawczej. Ekwador pozostaje jednak biatg
plama na dialektalnej mapie Ameryki Lacinskiej. Jak wskazuje Montes Gi-
raldo, autor kompendium Dialectologia general e hispanoamericana: ,Ekwa-
dor, poza kluczowa pracag H. Toscano Mateusa z 1953 roku i badaniami kil-
ku obcokrajowcéw (Boyd-Bowman, Harold King), nie ma wiele do zaofero-
wania w kwestii badan hispanistycznych”l. Tekst pochodzi z 1995 roku,
sytuacja zdazyta zatem ulec poprawie, cho¢ niewielkiej. Nieliczne mono-
grafie i artykuty, ktére powstaty w ciggu ostatnich dwudziestu lat, dotycza
przede wszystkim jezyka wyzyn, w tym jezyka stolicy kraju - Quito. Nie
istnieje natomiast zadne aktualne badanie, dotyczace wariantu jezyka hisz-
panskiego z drugiego najwazniejszego regionu Ekwadoru - Guayas. Ponie-
waz jest to wariant znacznie rézniacy sie od stotecznego, nalezy uznacé to za
niepokojacy brak w jezykoznawstwie hiszpanskim. Potrzeba wypelnienia
go zostala wyrazona w podsumowaniu badania postaw jezykowych w re-
gionie Pichincha, przeprowadzonego przez Esthele Flores:

Zaleca sie kontynuowanie badania w innych waznych miastach czy w czolowym mie-
$cie innego regionu. W tym wypadku Quito jest czolowym miastem regionu goérskie-
go, ale panorama wybrzeza moze sie znaczgco rézni¢ i wiele wyjasniac.

W Ekwadorze regionalizm zaznacza sie silnie we wszystkich dziedzinach zycia: po-
lityce, sporcie, spoteczenstwie, ekonomii itd. Guayaquil to drugie miasto kraju i naj-
wazniejszy port Ekwadoru. Interesujgce bytoby poznanie postaw jezykowych jego
mieszkancoéw i tym samym poréwnanie postaw w gorach i na wybrzezu. Wowczas
mieliby$my bardziej kompletng wiedze na temat naszego stosunku do jezyka2.

1].]. Montes Giraldo, Dialectologia general e hispanoamericana, Bogota 1995, s. 136.
“El Ecuador, aparte de la sustancial obra de H. Toscano Mateus, ya de 1953, de las in-
vestigaciones de algunos extranjeros (Boyd-Bowman, Harold King), no es mucho lo que
puede ofrecer en investigaciones hispanisticas” - wszystkie ttumaczenia na jezyk polski
wiasne.

2 E. Flores Mejia, Actitudes lingiiisticas en Ecuador. Una tradicion normativa que sub-
siste, [w:] Actitudes lingiiisticas de los hispanohablantes hacia el idioma espaiiol y sus
variantes, eds. A. B. Chiquito, M. A. Quesada Pacheco, Bergen 2, s. 487. “Se recomienda
continuar con este estudio en las segundas ciudades importantes o en la ciudad repre-
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Mimo Ze badanie dotyczy innej dziedziny jezykoznawstwa, z przytoczo-
nego cytatu wynika jasno, Ze poznawanie jezyka wybrzeza Ekwadoru jest
niezbedne do zrozumienia ztoZonych relacji jezykowych regionu.

U podstaw niniejszego badania stoi hipoteza, wedtug ktérej w odmianach
niekonserwatywnych jezyka hiszpanskiego, reprezentowanych miedzy in-
nymi przez hiszpanski z Guayaquil, ostabienie fonemu /s/ w pozycji wygto-
sowej zyskuje prestiz zblizony do realizacji sybilantnej. Jak potwierdzaja
liczne Zrédta, preferencja dla danego alofonu jest uwarunkowana miedzy
innymi czynnikami diastratycznymi (im nizsza klasa spoteczna, tym wiek-
sza sktonno$¢ do aspiracji i elizji), diafazywnymi (styl formalny wymusza
realizacje sybilantng) i kontekstem fonologicznyms3. Wielu autoréw twierdzi
jednak, ze redukcja /s/ na koncu sylaby lub wyrazu ,to czesto tylko cecha
regionalna, pozbawiona negatywnych skojarzen”* lub, jak choéby w wa-
riancie chilijskim: ,aspiracja jest [...] spoteczng norma, w przeciwienstwie
do innych hiszpanskich dialektéw [...]. Mimo Ze catkowity zanik segmentu,
uwazany za charakterystyczny dla oséb niewyksztatconych, pozostaje spo-
lecznie stygmatyzowany w chilijskim, jest to dominujaca cecha szybkiego
kolokwialnego jezyka nawet wsréd wyksztatconych méwcédw, niezaleznie
od miejsca ich pochodzenia”s. Weryfikacja tych zalezno$ci wydaje sie zatem
nieodzowna w przypadku wariantu jezyka hiszpanskiego uzywanego w Gua-
yaquil.

sentativa de otra region. En este caso, Quito es representativo de la Sierra, pero el uni-
verso de la Costa puede ser muy diferente y esclarecedor. / En Ecuador, el regionalismo
estd muy marcado en todas las areas de convivencia: politica, deportiva, social, eco-
némica, etc. Guayaquil, precisamente es la segunda ciudad mas importante del pais y es
el primer puerto del Ecuador. Seria interesante saber cudles son sus actitudes lingiiis-
ticas, y asi poder contrastar las actitudes de la Sierra y la Costa. Entonces asi tendriamos
informacién mas cabal de nuestras actitudes frente a la lengua”.

3 V. Marrero, Estudio actistico de la aspiracion en espariol, ,Revista de Filologia Espa-
fiola” 1990, no 60, (3/4), s. 353.

4]. M. Lipski, Geographical and Social Varieties of Spanish: An Overview, [w:] The Hand-
book of Hispanic Linguistics, eds. ]. 1. Hualde, A. Olarrea, E. O'Rourke, Wiley-Blackwell 2014,
s. 5-6. “[...] is often just a regional trait with no negative connotations”.

5 K. Bros, Survival of the Fittest. Fricative Lenition in English and Spanish from the Per-
spective of Optimality Theory, Cambridge 2015, s. 76-77. “Aspiration is the social norm in
this dialect, unlike in most other Spanish dialects [...]. “Although complete segmental loss
is considered uneducated and is socially stigmatized in Chilean, it is the predominant
feature of rapid colloquial speech, even among the educated speakers, regardless of their
place of origin”.
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Zroéznicowanie jezyka hiszpanskiego w Ekwadorze -
tlo historyczne i geograficzne

Jak wspomniano we wstepie, literatura jezykoznawcza na temat wariantéw
hiszpanskiego w Ekwadorze jest niezwykle uboga w poréwnaniu z innymi
regionami hiszpanskojezycznymi. Fakt ten niepokoi nie tylko dlatego, Ze jest
to powazny brak w tradycji badan hispanistycznych, ale réwniez - a moze
przede wszystkim - dlatego, ze Ekwador, mimo Ze jest jednym z najmniej-
szych krajow hiszpanskojezycznych, powinien stanowi¢ dla jezykoznawcow
niezwykle atrakcyjne pole do badan ze wzgledu na swe wyjatkowe uwa-
runkowania geograficzne, historyczne i spoteczno-kulturowe.

Ekwador dzieli sie na cztery gtéwne regiony geograficzne: wyspy Galap-
pagos, dzungle amazonska, géry i wybrzeze. Pierwsze dwa z wymienionych,
ze wzgledu na stabe zaludnienie, nie sg przedmiotem niniejszego badania.
Znaczenie dwéch ostatnich region6w uwarunkowane jest przede wszystkim
zlokalizowanymi w nich najwazniejszymi miastami kraju - Quito, stolica po-
tozona w regionie gérskim, i Guayaquil, gtéwnym o$rodkiem urbanistycznym
na wybrzezu. Regiony te nigdy nie ulegly catkowitej fuzji, w duzej mierze ze
wzgledu na rozciggajaca sie pomiedzy nimi naturalng granice - pasmo wy-
sokich Andéw. Jak wskazuje Toscano, nie ma zadnej zeglownej rzeki, ktora
laczytaby oba miasta, a jeszcze w XVIII wieku podréz z portu Guayaquil do
stolicy trwata dwadzie$cia sze$¢ dni i czesto byta uniemozliwiona na pét
roku z powodu zimowych opadéw deszczu®.

[stotne dla zrozumienia zréznicowania regionalnego kraju sg tez w spo-
s6b oczywisty warunki historyczne. Quito zostato zatozone w 1534 roku,
a trzydziesci lat pdZniej obwotano je stolicg - przyjelo wéwczas funkcje gtow-
nego os$rodka kulturalnego i administracyjnego w nowo powstatym pan-
stwie. Guayaquil natomiast, zatozone w roku 1537, zyskato miano gtéwnego
portu w kraju i jednego z najwazniejszych na calym zachodnim wybrzezu
Ameryki Potudniowej. Pomimo dominacji Quito, rozwdj gospodarczy Gua-
yaquil uczynit je najludniejszym miastem kraju na poczatku XX wieku’. Zgod-
nie ze spisem powszechnym przeprowadzonym w 2010 roku liczba ludno-
$ci w Guayaquil przekracza 2,35 mln, podczas gdy w Quito osiaga niespetna
2,24 mln8. Obok innych czynnikdw, takich jak etniczne, kulturalne, a nawet

6 H. Toscano Mateus, El espariol en el Ecuador, Madrid 1953, s. 15.

7 A. Estrella Santos, El léxico de Pichincha y Guayas: un estudio comparativo, Quito
2009, s. 47-49.

8 Instituto Nacional de Estadisticas y Censos, [online] http://www.ecuadorencifras.
gob.ec [dostep: 4.05.2017].
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klimatyczne, jest to przyczyna utrzymujacej sie do dzi$ rywalizacji obu miast.
Przyczyny te doprowadzity rowniez do tego, Ze regiony te przynaleza dzi$
do dwoch réznych stref jezykowych.

Ekwador w hispanistycznej literaturze jezykoznawczej

Kluczowe dzieto Humberto Toscano Mateusa z 1953 roku, El espaiiol en el
Ecuador, do dzi$ pozostaje najbardziej szczeg6towym i kompletnym opisem
jezyka uzywanego w kraju. Cho¢ wktad Toscano w jezykoznawstwo hispa-
nistyczne jest nie do przecenienia, metody uzywane przez badacza sg czysto
impresjonistyczne i brakuje im stosunkowo tatwej do wykonania w dzisiej-
szych czasach analizy instrumentalnej. Jesli chodzi o fonetyke wybrzeza
Ekwadoru, ksigzka zawiera tylko nieliczne informacje. Toscano poréwnuje
na przyktad czesty zanik wygtosowego /s/ do zjawiska wystepujacego w An-
daluzji oraz w innych regionach Ameryki®, podajac przyktady: ,dieh nifioh, loh
drboleh”0 (zamiast [dies nifios, los drboles] - ,dziesiecioro dzieci, drzewa”).

Estrella zauwaza, ze w tym samym roku co dzieto Toscano ukazaly sie
dwie inne publikacje, obie jednak oparte na bardzo niewielkiej probie.
H. King w artykule Sketch of Guayaquil Spanish Phonology uwzglednit tylko
jednego informatora, za§ Boyd-Bowman, do badania pt. Sobre la pronuncia-
cién en Ecuador, przeprowadzil wywiady z dwoma mieszkaficami Quito,
jednym mieszkancem Guayaquil i jednym mieszkancem Cuenkill. Od tamtej
pory nie ukazat sie zaden artykut poswiecony fonetyce wybrzeza Ekwado-
ru, cho¢ istniejg badania na temat dialektu andyjskiego w Ekwadorze, jak na
przyktad Espafiol andino ecuatoriano autorstwa Marleen Haboud i Esmeral-
dy de la Vegi albo Phonetic Evidence on Phonology — Morphosyntax Interac-
tions: Sibilant Voicing in Quito Spanish autorstwa Patrycji Strycharczuk, Ma-
rijn van’t Veer, Martine Bruil i Kathrin Linke.

Pomimo kilku préb, Ekwador nadal nie dysponuje uzytecznym korpu-
sem jezyka méwionego. Proces tworzenia ALEcu (Atlas Lingiiistico del Ecu-
ador) zostat przerwany z przyczyn finansowych i mimo Ze prace podjeto na
nowo, nie zostat ukonczony. Ana Estrella Santos, jezykoznawczyni odpo-
wiedzialna za zebranie materiatu, w prywatnej rozmowie z autorka tekstu
potwierdzita, ze jako$¢ pozyskanych dotychczas nagran jest niewystarcza-
jaca do analizy akustycznej. Natomiast jesli chodzi o panhispanistyczny pro-
jekt PRESEEA (Proyecto Para el Estudio Sociolingiiistico del Espaiiol de Espa-

9 H. Toscano Mateus, op. cit,, s. 49.
10 Ibidem, s. 77.
11 A. Estrella Santos, op. cit.,, s. 37-38.
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fla y de América), obejmujacy najwazniejsze hiszpanskojezyczne miasta, kor-
pus jezyka uzywanego w Quito nie zostat jeszcze utworzony, za$ Guayaquil
nie jest nawet brane pod uwage ze wzgledu na brak badaczy zajmujacych
sie ta strefa jezykowa.

Zjawisko ostabienia fonemu /s/ w jezyku hiszpanskim

Wybrzeze Ekwadoru nalezy do wiekszej strefy dialektalnej, obejmujacej ana-
logiczne regiony krajéw sasiednich (tj. wybrzeze Kolumbii i Peru, a takze
niektore regiony Chile). Brak literatury dotyczacej tego konkretnego teryto-
rium moga zatem rekompensowac coraz liczniejsze badania z innych ob-
szarow hiszpanskojezycznych. Fonem /s/ jest jednym z najczeSciej wyste-
pujacych w jezyku hiszpanskim. W zwigzku z tym podlega szeregowi proce-
sow fonetycznych, od udzwiecznienia po catkowita elizje, w zalezno$ci od
czynnikéw zewnatrz- i wewnatrzjezykowych. Jednym z najczesSciej bada-
nych zjawisk jest jego ostabienie, nazywane nawet przez autoréw Nueva
gramdtica de la lengua espariola ,subsystemem” jezyka hiszpanskiego!2.

Ostabienie /s/ to wlasciwie debukalizacja, czyli przesuniecie miejsca ar-
tykulacji ze strefy przedniojezykowo-dzigstowej do tylnojezykowej, a nawet
gardia lub krtani. Proces ten przyjeto sie nazywaé w jezyku hiszpanskim
aspiracjg, cho¢ jak wynika z opisu artykulacji, nie jest to aspiracja sensu
stricto, tj. zjawisko polegajace na przydechu towarzyszacym produkcji sp6t-
gtoski zwartej (na przyktad w jezyku angielskim czy koreanskim).

Sposraéd licznych prac poswieconych ostabieniu /s/ nalezy wymieni¢ ar-
tykuty Johna M. Lipskiego (na przykitad On the Weakening of /s/ in Latin
American Spanish z 1984 roku, /s/ in Central American Spanish z 1985 roku,
The Many Faces of Spanish /s/-Weakening: (Re)alignment and Ambisyllabicity
z 1999 roku). Lipski analizuje zjawisko przede wszystkim z punktu widze-
nia systemu fonologicznego jezyka hiszpanskiego, zwracajgc szczegdlng uwage
na przyktad na jego zwiazek z systemem sylabicznym, tj. resylabifikacje
wynikajaca z wygtosowego potozenia /s/. Jak ttumaczy w ksigzce Handbook
of Hispanic Linguistics:

W hiszpanskim najwieksze zréznicowanie w wymowie samogtosek wystepuje w po-
zycji wygtosu [...]. Pozycja wyglosu czy koda jest powszechnie uznawana za najstab-
sza w kontekscie neutralizacji opozycji, zastepowania przez stabsze warianty spét-
glosek, takie jak aproksymanty (gtoski o bardzo stabym zwarciu narzadéw artykula-

12 Real Academia Espafiola y Asociacién de Academias de la Lengua Espafiola, Nueva
gramadtica de la lengua esparfiola. Fonética y fonologia, Barcelona 2011, s. 185.



OSEABIENIE REALIZAC]I HISZPANSKIEGO FONEMU /S/... 45

cyjnych, stabsze niz szczelinowe) albo wokoidy (dZwieki okotosamogtoskowe, takie
jak pétsamogtoski), zaniku wszystkich cech pozakrtaniowych (to znaczy tych, ktére
dotycza aktywnosci jezyka, warg, gardia i podniebienia) oraz catkowitej eliminacji!3.
Pozycja wygtosu jest rowniez kontekstem, w ktérym wystepuje najwieksze socjolin-
gwistyczne zréznicowanie hiszpanskich dialektéw. Spéigtoski najsilniej dotkniete
przez proces ostabienia wygtosowego to /s/, /c/, /1/1 /n/14.

Potozenie wygtosowe stwarza wiec doskonate warunki do zachodzenia
zjawiska ostabienia w jezyku o do$¢ silnej tendencji do utrzymania struktu-
ry sylaby CV, jakim niewatpliwie jest hiszpanski.

Ostatnie lata wniosty do dziedziny wiele w kwestii badan akustycznych
za sprawg zaréwno rozwoju stuzacych temu narzedzi, jak rowniez coraz
wiekszej dostepnosci Srodkdw masowego przekazu audiowizualnego, ktory
stat sie powszechnym Zrédtem pozyskiwania danych jezykoznawczych. Cho-
ciaz jeszcze w roku 1990 Victoria Marrero w swoim artykule pt. Estudio
actistico de la aspiracion en esparfiol zaznacza, ze hispanistyczne badania dia-
lektologiczne sg ,prawie zawsze bardzo powierzchowne i poza nielicznymi
wyijatkami niepoparte analizg instrumentalng”15, rozwo6j technologiczny ostat-
nich lat pozwala konsekwentnie uzupetia¢ ten niedobér. Jako przyktad
wymieni¢ mozna prace Hernana Emilio Pereza na temat ostabienia /s/ w chi-
lijskiej telewizji (Estudio de la variacion estilistica del fonema /s/ en posicion
implosiva en el habla de los noticieros de la televisién chilena, 2007). Na pod-
stawie korpusu utworzonego z nagran programéw telewizyjnych jezyko-
znawca analizuje wptyw stylu wypowiedzi na wyboér jednego z trzech histo-
rycznie wyodrebnianych alofonédw /s/: sybilantu, alofonu aspirowanego i elizji.
Klasyfikacja wymienionych alofon6w odbywa sie na podstawie obserwacji
spektrograficzne;j.

13 J. I. Hualde, Delinking Processes in Romance, [w:] Studies in Romance Linguistics,
eds. C. Kirschner, J. DeCesaris, Amsterdam 1989, s. 177-193; idem, The Sounds of Span-
ish, Cambridge 2005.

14 ], M. Lipski, Geographical..., op. cit, s. 5. “In Spanish the greatest variation in the pro-
nunciation of consonants occurs in post-nuclear position, often referred to as “coda” or
“syllable-final”. The post-nuclear or coda position is universally regarded as the weakest
in terms of neutralization of oppositions, replacement by weaker versions of the conso-
nant, such as approximants (sounds with very slight constrictions, weaker than frica-
tives) or vocoids (near-vowel sounds such as semivowels), depletion of all supralaryn-
geal features (meaning those features involving the action of the tongue, lips, pharynx,
and velum), and total effacement [...]. Coda position is also the environment in which the
greatest sociolinguistic differentiation of Spanish dialects typically occurs. The conso-
nants most affected by coda-weakening processes are /s/, /c/, /1/,and/n/".

15 V. Marrero, op. cit,, s. 347. “[...] casi siempre muy superficiales y, salvo excepcio-
nes, sin complemento de andlisis instrumental”.
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Wyodrebnienie tych trzech alofonéw jest powszechng metoda w studiach
hispanistycznych. Niektorzy badacze zarzucaja jej jednak wysokie ryzyko
pomyiki, powodowane subiektywnymi decyzjami jezykoznawcéw przepro-
wadzajacych analize, uzaleznionymi czesto od tego, co dany jezykoznawca
spodziewa sie ustysze¢ w danym kontekscie. File-Muriel i Brown podkresla-
ja wage ciagtej natury zjawiska, za sprawa ktorej symboliczne oznaczenie
[s], [h], [#] nie odzwierciedla rzeczywistego stanu ztozonych relacji zacho-
dzacych miedzy poszczegdlnymi elementami dZzwieku. Udowodniono, Ze ele-
menty te (na przyktad udZwiecznienie, tempo wypowiedzi czy akcent pro-
zodyczny) wywierajg wptyw na stopien ostabienia gtoskiZe.

W niniejszym artykule sktaniamy sie jednak ku uproszczonej metodolo-
gii, stosujacej Klasyfikacje trzystopniowa [s], [h], [#]. Wybdr ten motywo-
wany jest przede wszystkim pilotazowym charakterem badania, majagcym
wskaza¢ ewentualng potrzebe poglebienia analizy. W podsumowaniu po-
stulujemy jednak wprowadzenie dodatkowych elementéw do badania do-
celowego.

Srodki masowego przekazu jako zrédto badan jezykoznawczych

Srodki masowego przekazu, za sprawa swej rosnacej obecnosci w codzien-
nym zyciu spoteczenstwa, wywieraja na nie coraz wiekszy wptyw. Jezyk
uzywany w mediach uznaje sie zatem czesto za wzorzec czy nawet lokalng
norme. Teza ta znajduje coraz liczniejsze potwierdzenia w literaturze na-
ukowej. Zdaniem Bella jezyk mediéw odzwierciedla sytuacje, w ktérej mniej-
szo$¢ mowi do wiekszosci, przez co wptyw Srodkéw masowego przekazu na
spoteczenstwo, zaréwno jezykowy, jak i ideologiczny, jest ogromny?!’. Po-
niewaz radio i telewizja, w przeciwienstwie do mediéw pisanych, przekra-
czaja bariere analfabetyzmu, wymowa pracownikéw tych kanatéw przekazu
jest czesto jedynym standardem fonetycznym, z jakim styka sie duza czes¢
populacjils.

Jak wskazuje Bogumit Andrzejewski, jezyk mediéw jest zarazem mode-
lem do nasladowania i do unikania, poniewaz ma wystarczajaca site, by eli-
minowa¢ mate dialekty!9. Rola, jaka odgrywaja media w procesie zmiany

16 R. ]. File-Muriel, E. K. Brown, The Gradient Nature of s-Lenition in Calefio Spanish,
“Language, Variation and Change” 2011, No. 23 (2).

17 M. Lopez Gonzalez, La sociolingiiistica de los medios de comunicacion, “Linguistik
Online” 2002, No. 12 (3), [online] https://bop.unibe.ch [dostep: 4.05.2017], s. 38.

18 R, Avila, La pronunciacién del espaiiol. Medios de difusién masiva y norma culta, ,Nue-
va Revista de Filologia Hispanica” 2003, no 51 (1), s. 61.

19 M. Lopez Gonzalez, op. cit,, s. 48.
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jezykowej, jest niepodwazalna. Wedtug Williama Labova zmiana fonetyczna
musi zosta¢ zaakceptowana przez spoteczno$¢ w uzytku codziennym, za$
media okazujg sie bardzo skutecznym $rodkiem stuzacym do jej rozpo-
wszechniania?0.

Juz w 1972 roku Labov wskazat §rodki masowego przekazu jako sku-
teczne narzedzie jezykoznawcze, cho¢ zastrzegt, ze nalezy zachowaé $wia-
domo$¢ pewnych ograniczen:

Mozliwe jest rowniez uzyskanie systematycznych danych z transmisji radiowych i te-
lewizyjnych, cho¢ w tym przypadku selekcja i ograniczenia stylistyczne sa zwykle
bardzo silne. W ostatnich latach pojawito sie wiele bezposrednich wywiadéw z miejsc
katastrof, w ktérych méwcy sg pod zbyt silnym wptywem wydarzenia, by kontrolo-
wac swoja mowe. Programy opierajace sie na rozmowach i publicznych wystapie-
niach mogg zapewni¢ dobry przekréj populacji, ale styl jest w nich nawet bardziej
formalny niz w wywiadach twarza w twarz?!.

Propozycja Labova jest czesto wykorzystywana w praktyce jezykoznaw-
czej. Dostep do mediéw czyni pozyskiwanie danych tatwiejszym i rownie
warto$ciowym, cho¢ nie do wszystkich celéw. Réwniez Agustin Vera po-
twierdza, Ze media to cenne Zrodto danych jezykowych:

[...] duzy zbiér prébek jezyka ze srodkéw masowego przekazu pozwala przeprowa-
dzi¢ badania opisowe na wszystkich poziomach analizy jezykowej - fonetycznym,
fonologicznym, morfologicznym, leksykalnym, syntaktycznym, semantycznym, tek-
stualnym i pragmatycznym, jak rdwniez opracowa¢ badania socjolingwistyczne na
temat réznych rejestréw i stylow charakterystycznych dla danego medium, lub pro-
wadzi¢ prace polegajace na obserwacji tendencji jezykowych poprzez dokumentacje
réznych zjawisk. Wiaczenie materiatéw pochodzacych z Hiszpanii, Ameryki i innych
regionéw hiszpanskojezycznych umozliwi réwniez poréwnanie wariantéw geogra-
ficznych w ramach studiéw dialektologicznych?2.

20 K. Bros, op. cit,, s. 36.

21 W. Labov, Sociolinguistic Patterns, Philadelphia 1972, s. 211. “It is also possible to
obtain some systematic data from radio and television broadcasts, although here the
selection and the stylistic constraints are usually very strong. In recent years, we have
had a great many direct interviews at the scene of disasters, where the speakers are too
strongly under the immediate influence of the event to monitor their own speech. Con-
versation programs and speeches at public events can give us a good cross-section of
a population, but here the style is even more formal than that we would obtain in a face-
to-face interview”.

2z A. Vera, Proyecto Fénix: los medios de comunicacion como recurso lingiiistico, [on-
line] http:// cvc.cervantes.es/ obref/ congresos/ zacatecas/ tecnologias/proyectos/vera.
htm [dostep: 4.04.2017]. “[...] una coleccién amplia de muestras de la lengua de los me-
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Jak jednak twierdzi Ratil Avila, jezyk mediéw nie jest prostym odzwier-
ciedleniem rzeczywistych dialektéw, poniewaz kontekst wymaga od spike-
réw wiekszej kontroli stylu. Przywotywane przez niego badania potwierdza-
ja, ze standard uzywany w radiu i telewizji jest blizszy standardowi pisa-
nemu niz jezykowi os6b wyksztatconych z badanego regionu. Badacz pro-
ponuje zatem analizowanie jezyka mediéw jako osobnego wariantu?3.

Poniewaz nie dysponujemy zadnym korpusem jezyka mdéwionego z Gua-
yaquil, uznajemy dane pochodzace z tego medium za wystarczajace na obec-
nym etapie badania, pomimo ograniczen wskazywanych przez Labova i Avile.
RézZnorodnos$¢ gatunkéw wystepujaca wsrdd programoéw radiowych zapew-
nia zrownowazenie korpusu pod wzgledem stylu wypowiedzi, dajac dostep
zaro6wno do informacji na temat stylu formalnego, jak i nieformalnego, na-
wet jesli odbiega on nieco od jezyka kolokwialnego uzywanego w mowie
codziennej. Zaktadamy ponadto, Zze w przypadku medium lokalnego, a wiec
posiadajacego zasieg odbiorcéw ograniczajacy sie do mieszkancéw miasta,
mozemy méwic o odzwierciedleniu normy lokalnej. Celem spiker6w nie jest
bowiem zwiekszenie zasiegu, ktére wymagatoby uzywania jezyka zneutra-
lizowanego, lecz dotarcie do 0séb reprezentujacych ten sam wariant diato-
piczny.

Badanie pilotazowe - metodologia i przebieg

Badanie zostato przeprowadzone w styczniu i lutym 2017 roku na korpusie
nagran fragmentéw audycji radiowych emitowanych przez dwie stacje w Gua-
yaquil: Radio Diblu i Radio Fuego. Stacje zostaly wybrane na podstawie nie-
wielkiej sondy wsréd mieszkanicOw miasta, a takze przy uwzglednieniu in-
formacji z portali spotecznos$ciowych. Radio Diblu to stacja o profilu spor-
towym, majaca ponad 500 tysiecy polubien na Facebooku i ponad 44 tysie-
cy obserwujacych na Twitterze. Radio Fuego definiuje swoj profil jako roz-
rywkowo-muzyczny, emituje jednak réwniez programy informacyjne. Profil
radia $ledzi na Twitterze ponad 380 tysiecy uzytkownikow.

dios de comunicacién permite llevar a cabo investigaciones de tipo descriptivo en todos
los niveles y componentes del andlisis lingiiistico - fonético, fonolégico, morfolégico,
1éxico, sintactico, semantico, textual y pragmatico - asi como elaborar estudios sociolin-
giifsticos centrados en los diversos registros y estilos caracteristicos de este medio o rea-
lizar trabajos orientados a la observacion de las tendencias de la lengua mediante la do-
cumentacion de fendmenos diversos. La inclusion de materiales procedentes de Espafia,
América y de otras zonas de habla espafiola permitira también la comparacién entre va-
riantes espaciales en el marco de los estudios dialectolégicos”.
23 R, Avila, op. cit.
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Préba sktada sie z dziesieciu minut nagran, pochodzacych z dwoéch ro-
dzajow audycji: swobodnej rozmowy miedzy komentatorami sportowymi
oraz z programu informacyjnego. Wystepuje dziesieciu méwcow (szesciu
mezczyzn i cztery kobiety). Nagrania zostaly zarejestrowane za pomocg pro-
gramu Foobar2000, przy czestotliwosci 44 100 Hz. Do transkrypcji i seg-
mentacji uzyto programu Praat 6.0.1424 W celu uzyskania informacji staty-
stycznej na temat wystapien poszczegdlnych alofonéw uzyto programu Dol-
men 1.3.3.

Poniewaz badanie stuzy nakres$leniu harmonogramu eksperymentu do-
celowego, niektére etapy zostaly uproszczone. Poszczegélne wystapienia fo-
nemu /s/ w pozycji wygtosowej zostaty zaklasyfikowane za pomoca kla-
rownej procedury do jednej z trzech grup: sybilantéw, aspiracji i elizji, we-
dtug obrazu na spektrogramie. Jako sybilantng zdefiniowano takg realiza-
cje, w ktorej szum koncentrowat sie w czestotliwo$ciach powyzej 3 000 Hz.
Aspiracja charakteryzowata sie szumem rozprzestrzenionym we wszyst-
kich frekwencjach i krétszym czasem trwania niz sybilant. W przypadku
elizji szum nie wystepowat. Ponizsze obrazy ilustrujg kazdy z trzech typow
realizacji:

Ryc. 1. Realizacja sybilantna /s/ w stowie inestabilidad

Zrédto: opracowanie wiasne.

Ryc. 2. Aspiracja /s/ w stowie escuchaba

Zro6dto: opracowanie wiasne.

24 P. Boersma, D. Weenink, Praat: Doing Phonetics by Computer, [program kompute-
rowy], wersja 6.0.14, 2016, [online] http://www,praat.org/ [dostep: 30.03.2016].
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Ryc. 3. Elizja /s/ w sekwencji restimenes de
Zrédto: opracowanie wiasne.

Zdajemy sobie sprawe z kontynualnego charakteru zjawiska. Podczas ba-
dania potwierdzito sie, ze w niektérych przypadkach niemozliwe jest okre-
$lenie typu realizacji za pomoca przyjetej metody, w szczeg6lnos$ci rozroz-
nienie aspiracji i elizji. Percepcja moze zosta¢ zakt6cona przez oczekiwania
badacza, jak réwniez przez kontekst foniczny (czas trwania poprzedzajacej
samogtoski, udzwiecznienie i inne)25. W celu unikniecia podobnych watpli-
wosci w badaniu docelowym metodologia badania akustycznego zostanie
poszerzona o dodatkowe parametry, takie jak srodek ciezkos$ci i procento-
we udZwiecznienie.

Nagrania zostaty oznaczone w zalezno$ci od stylu wypowiedzi, ktéry re-
prezentowaty. Wyrdznione zostaty dwa style:

— styl A: mowa niespontaniczna (czytane komunikaty w programach infor-
macyjnych, teksty przygotowane przed emisj3);

— styl B: mowa spontaniczna (swobodne rozmowy miedzy komentatorami
sportowymi, zawierajgce takie cechy charakterystyczne dla tego stylu,
jak przerywanie wypowiedzi, urwane zdania, powtarzanie elementéw).

W stylu A zmienna wystgpita 100 razy w wypowiedziach siedmiu méwcow.
W stylu B wystapita ona 85 razy w wypowiedziach trzech méwcéw. Z bada-
nia wyeliminowano wystgpienia, ktére nie mogty zosta¢ poddane analizie
z powodu niewystarczajacej jakosci dzwieku lub naktadania sie wypowiedzi
kilku oséb. Ponadto wyeliminowano sekwencje dwéch foneméw /s/, na przy-
ktad los segundos, w ktérych niemozliwe byto wskazanie ram poszczeg6l-
nych dzwiekéw. Fonem /s/ w pozycji wyglosowej, spetiajgcy warunki ba-
dania, wystgpit facznie 185 razy.

25 R.]. File-Muriel, E. K. Brown, op. cit,, s. 225.
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Wyniki badania pilotazowego

Wyniki nie majg charakteru informacyjnego ze wzgledu na niewystarczajaca
prébe badania. Jak jednak podkreslono, jest to badanie pilotazowe, stuzace
opracowaniu specyfikacji badania wtasciwego.

Najczestsza realizacjg wybierana przez spiker6w byt alofon sybilantny.

sybilant
50%

Ryc. 4. Wyniki ogélne - rozktad procentowy realizacji /s/
Zrédto: opracowanie wiasne.

W stylu niespontanicznym nie wystgpita ani jedna elizja. Sybilanty byty reali-
zacja zdecydowanie dominujaca.

sybilant

80%

Ryc. 5. Realizacje /s/ w stylu A
Zrédto: opracowanie wtasne.
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Przewaga alofondw aspirowanych jest natomiast bardzo wyrazna w stylu
spontanicznym. Na 85 wystgpien aspiracje odnotowano 58 razy, podczas
gdy odsetek sybilantéw i elizji byt zblizony (12 sybilantéw i 15 elizji). Za-
skakiwa¢ moze fakt, Ze realizacja sybilantna, uznawana za najbardziej presti-
zZowa, wystepuje w tym stylu najrzadziej i jest mniej preferowana niz elizja.

elizja sybilant
18% 14%

Ryc. 6. Realizacje /s/ w stylu B
Zrédto: opracowanie wiasne.

Audycje reprezentujace styl B nalezaty do gatunku sportowego, zdomi-
nowanego przez mezczyzn. Nie wystgpita w nich zatem zadna kobieta. Kry-
terium ptci jest istotne z punktu widzenia socjolingwistyki, zatem w bada-
niu docelowym konieczne bedzie poszerzenie préby o zenskie uzytkowniczki
jezyka. Poniewaz jednak dysponujemy danymi na temat ptci w stylu A, mo-
zemy wiaczy¢ je do niniejszej analizy.

W przebadanych programach informacyjnych uczestniczyly cztery ko-
biety i trzech mezczyzn. W mowie kobiet zmienna /s/ pojawita sie 58 razy,
za$ w mowie mezczyzn - 42 razy. Wyniki wskazuja, Ze jezyk kobiet jest pod
wzgledem fonetycznym mniej konserwatywny niz jezyk mezczyzn. W przy-
padku obu ptci realizacja sybilantna wystgpita po 40 razy, za$ aspiracja 18
razy wsréd kobiet i tylko 2 razy u mezczyzn.

Wynik ten, cho¢ mato reprezentatywny, zaprzecza dotychczasowym ba-
daniom?¢, wedtug ktérych jezyk kobiet jest bardziej konserwatywny. Wery-
fikacja tego zjawiska jest dodatkowym argumentem za uwzglednieniem
zmiennej ,pte¢” w badaniu docelowym.

26 R. Avila, La pronunciacién del espafiol. Medios de difusién masiva y norma culta,
,Nueva Revista de Filologia Hispanica” 2003, no 51 (1), s. 74-75; T. L. Flores, Velar Pala-
talization in Chilean Public Speech, “Glossa: a journal of general linguistics” 2016, No. 6
(1), s. 3-4; R. ]. File-Muriel, E. K. Brown, The Gradient Nature of s-Lenition in Calefio Spa-
nish, “Language, Variation and Change” 2011, No. 23 (2), s. 224.



OSEABIENIE REALIZAC]I HISZPANSKIEGO FONEMU /S/... 53

M sybilant B aspiracja

40 40

2

k 4

KOBIETY MEZCZYZNI

Ryc. 7. Realizacje /s/ w zaleznosci od ptci méwcy (styl A)
Zrédto: opracowanie wtasne.

Jesli chodzi o kontekst foniczny, zmienna /s/ wystapita 157 razy w po-
zycji przed spotgtoska (V_C) i 28 razy w wygtosie sekwencji (V_#). W stylu A
nie wystapita aspiracja w kontekscie V_#. W kontekscie V_C wystgpito 20
aspiracji. Realizacja sybilantna byta dominujaca w obu kontekstach (19 razy
w V_#161 razy w V_C). W stylu B fonem /s/ wystapit 9 razy w pozycji V_#
i 76 razy w V_C. Ze wzgledu na niska frekwencje wystepowania w kontek-
$cie V_# wyniki byty prawie identyczne dla trzech typow realizacji. W kon-
tekscie V_C realizacja dominujacg byta aspiracja (56 wystapien). Liczba elizji
i realizacji sybilantnych byta poréwnywalna (odpowiednio 11 i 9 wystg-
pien).

Poniewaz pozycja przed samogtoska nie jest uznawana za wygtosows,
nie zostata uwzgledniona w badaniu. Niektére zrédta, jak na przyktad Nu-
eva gramdtica de la lengua espafiola, wymieniaja jednak ekwadorskie wy-
brzeze jako jeden z regionéw dialektalnych, w ktérych ostabienie /s/ wy-
stepuje réwniez w tym kontekscie fonicznym??. Nie mozemy potwierdzi¢ tej
tezy na podstawie danych uzyskanych w badaniu, poniewaz w stylu A w kon-
tekscie V_V wystgpito 14 realizacji sybilantnych i tylko jedna aspiracja, pod-
czas gdy w stylu B dominujaca realizacja byla elizja. Zmienna wystapita 15
razy w kazdym ze stylow. Zagadnienie to wymaga weryfikacji w badaniu
docelowym.

27 Real Academia Espafiola y Asociacion de Academias de la Lengua Espafiola, op. cit.,
s.203.
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V_#

V_C

V.V

0 50 100 150 200
VA V_C V_#

m sybilant 17 70 22
& aspiracja 6 76 2
H elizja 7 11

Ryc. 8. Realizacje /s/ wedtug kontekstu fonicznego (dla obu stylow)
Zrédto: opracowanie wiasne.

Warto podkresli¢, ze w stylu A niemal wszystkie aspiracje wystepujace
w kontekscie V_C poprzedzaty spoétgtoski dorsalne, co potwierdzatoby pra-
wo minimalnego wysitku.

Podsumowanie

Celem badania pilotazowego byto przetestowanie metodologii i Zr6det ma-
teriatu badawczego oraz okreslenie parametréw badania docelowego. Pierw-
szym z wyzwan jest niewatpliwie dobo6r préby - stacje radiowe, ktére zo-
stang zawarte w korpusie, musza by¢ stacjami emitowanymi w mies$cie Gua-
yaquil i skierowanymi do jego mieszkancéw, co znacznie zaweza wybor.
Ponadto nalezy wykluczy¢ stacje o niewystarczajgcej jakosci transmisji.
Wybér ogranicza réwniez program radiowy - niektére z branych pod uwa-
ge stacji nie emituja na przyktad serwiséw informacyjnych, bedacych pod-
stawowym gatunkiem reprezentujagcym mowe niespontaniczng. Badanie
potwierdzito uzyteczno$¢ obu wykorzystanych kanatéw radiowych (Dibla
i Fuego). Nalezy jednak poszerzy¢ je o kolejne w celu zapewnienia repre-
zentatywno$ci préby.

Przyjeta metodologia analizy akustycznej, oparta na obserwacji spektro-
gramow poszczegblnych realizacji fonemu /s/ i klasyfikowaniu ich wedtug
czestotliwo$ci szuméw do jednej z trzech historycznie przyjetych kategorii,
w wielu przypadkach okazata sie niewystarczajgca. Ponadto istniejg prace
naukowe potwierdzajace niewiarygodno$¢ wynikéw badan bazujacych na
podobnych, w duzej mierze impresjonistycznych, pomiarach, powodowanag
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wptywem oczekiwan badacza na klasyfikacje gtoski. W badaniu docelowym
konieczne bedzie zatem wtaczenie bardziej zobiektywizowanych parame-
tréw, takich jak srodek ciezko$ci, stopienn udZwiecznienia czy akcent toniczny.
Wydaje sie rowniez uzasadnione uwzglednienie tempa wypowiedzi i jego
wptywu na preferencje wobec poszczegdlnych alofonéw. Okreslenie tak szcze-
gbétowych parametréw jest znacznie bardziej czasochtonne, a ponadto wy-
maga precyzyjnej anotacji i segmentacji nagran, jednak dostarcza danych
zdecydowanie bardziej wiarygodnych i kompletnych niz w przypadku po-
wierzchownej obserwacji spektrogramu.

Pomimo niewielkiej proby, badanie pozwala wyciggna¢ interesujgce wnio-
ski, warte uwzglednienia w docelowym eksperymencie. Na podstawie uzy-
skanych danych mozemy potwierdzi¢, Ze styl wptywa na realizacje wygto-
sowego /s/. Wystgpienie aspiracji jest znacznie bardziej prawdopodobne
w mowie spontanicznej niz w rejestrze formalnym. Nie potwierdzita sie
natomiast teza dotyczaca konserwatyzmu jezyka kobiecego. W przebada-
nym korpusie to wtasnie wsrod kobiet realizacje ostabione (w szczeg6lnosci
aspiracja) wystepowaty czesciej. Korpus powinien by¢ zatem zréwnowa-
zony pod wzgledem ptci méwcoéw. Nie potwierdzita sie réwniez hipoteza
0 wystepowaniu aspiracji w przedsamogtoskowym kontekscie fonicznym.

Przeprowadzony pilotaz dowodzi, Ze utworzenie reprezentatywnego
korpusu mowy mieszkancéw Guayaquil jest dla hispanoamerykanskiego
jezykoznawstwa koniecznoscig. Korpus nagran radiowych, ktérych zebra-
nie zaplanowano na rok 2018, bedzie waznym krokiem w kierunku uzupet-
nienia tej luki na mapie dialektalnej Ameryki Lacinskie;j.

SPANISH /S/-WEAKENING IN THE SPEECH
OF RADIO ANNOUNCERS FROM GUAYAQUIL, ECUADOR - PILOT STUDY

ABSTRACT

The paper presents methodology and results of a pilot study concerning /s/-weakening
in the speech of radio announcers in the city of Guayaquil, Ecuador. Guayaquil is the
largest city of Ecuadorian coast and the biggest urban center of the country. The lin-
guistic variety used by its inhabitants has not received much interest from Hispanic
linguists. For the need of the current research, a small corpus of speech was created
between January and February of 2017. The corpus is composed of approximately 10
minutes of auditions of different genres. The auditions were divided into two groups,
depending on the speech style - style A, representing non-spontaneous speech, and
style B, representing spontaneous speech. The study confirmed that the variable
“style” influences the preference for one of three determined allophones of the /s/-
phoneme. Moreover, the article points out additional parameters that will be includ-
ed in the meta-study.
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Dopuszczalnos$¢ zabijania w obronie wlasnej
w Swietle stanowiska Judith Jarvis Thomson!?

STRESZCZENIE

Zagadnienie wskazane w tytule mojego artykutu posiada swoje zrédto w definicyjnym
okresleniu osoby postronnej zaproponowanym przez Judith Jarvis Thomson w tek-
Scie Obrona wtasna. Ma wiec ono charakter analityczny. Thomson, filozofka moral-
nosci i reprezentantka nurtu analitycznego, jest znana gtéwnie z tekstow naukowych
w obronie aborgcji, a takze ze swojego stanowiska nieuwzgledniajgcego szczegélnych
uprawnien niektérych jednostek (uprawnien typu agent-relative). Celem artykutu jest
wskazanie trudnosci w rozstrzygnieciu na gruncie stanowiska Thomson, czy w pew-
nym prawdopodobnym i problematycznym przypadku osoba, ktérej zycie jest za-
grozone, ma prawo do obrony wtasnej. W teks$cie nazywam ten przypadek Cztowie-
kiem Spigcym. Pokazuje jego mozliwe problematyczne konsekwencje, ktére jak wy-
kazuje na koncu artykutu, dotycza réwniez gtéwnej sytuacji przedstawionej w Obro-
nie aborgji.

SLOWA KLUCZOWE

Thomson, obrona wtasna, etyka, moralnos¢

Wstep

W artykule zajmuje sie problemem dopuszczalnosci zabijania w obronie
wtasnej. W szczeg6lnosci rozwazam wptyw kryteriow bycia osoba postron-
ng i uwiktania przyczynowego. Bazuje gtéwnie na tekstach Judith Jarvis

1 Pragne podziekowac¢ prof. drowi hab. Leszkowi Sosnowskiemu i drowi Tomaszowi
Zuradzkiemu z Uniwersytetu Jagiellofiskiego za pomocne uwagi dotyczace mojego arty-
kutu.
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Thomson, ktéra wyklucza wplyw intencji na dopuszczalno$¢ czynu. Chce
wyj$¢ od propozycji Thomson i dokonaé krytycznej analizy jej stanowiska.
Cato$¢ zarysowanego planu poprzedzam uwagami metodologicznymi. Gtéw-
nym celem mojej pracy jest pokazanie na pewnym prawdopodobnym przy-
ktadzie trudno$ci rozstrzygniecia na gruncie stanowiska Thomson, czy obro-
na wilasna polegajaca na zabiciu osoby stwarzajacej zagrozenie Zycia jest
dopuszczalna, czy tez nie. Jak sie okaze, trudnosci te wynikajg z nieprecy-
zyjnego zdefiniowania pojecia , przyczynowego uwiktania”?, ktérego uzywa
badaczka.

Dopuszczalna obrona wtasna zachodzi wtedy, gdy X posiada prawo do
tego, by w konieczny sposob powstrzymac atak Y-a. Pojecie ,atak Y-a” nie
jest do konca jasne3. Ma sie ono wigza¢ z dopuszczalno$cig obrony wiasne;j
X-a, ale moze sie okaza¢, ze w pewnych sytuacjach obrona wtasna jest do-
puszczalna, chociaz atak sensu stricto (zagrazajacy Zyciu) ze strony Y-a nie
nastgpit. Takie wyjatki wymagajg bardzo szerokiego rozumienia stowa
»atak” albo nalezy po prostu powiedzie¢, Ze prawo do zabicia Y-a przez X-a
moze wynikaé ze spetnienia innych warunkéw niz atak Y-a na X-a.

Dla uproszczenia zaktadam ponadto, Ze sytuacja obrony wtasnej nie jest
symetryczna. To znaczy, Ze tylko Y poprzez swoj atak na X-a lub przez fakt
zaj$cia innego warunku mogtby utraci¢ prawo do obrony wtasnej. Jest tak
wtedy, gdy z kolei X nie traci prawa do obrony wtasnej. Kazdy z dwoch pod-
miotéw mogtby je utracié, jesli zaatakowatby pierwszy. Obrona wtasna jed-
nak nie zaktada inicjacji konfliktu na poziomie personalnym, takiej, ktorg
mozna przypisac¢ ktorej$ ze stron, poniewaz zagrozenie Zycia pewnej osoby
moze sie pojawi¢ niezaleznie od winy czlowieka bezposrednio uwiktanego
w sytuacje obrony wtasnej. Wazne jest zatem, aby$Smy posiadali moralng
i dajacy sie stosowac do jak najwiekszej liczby przypadkéw regute rozstrzy-
gania, czy osoba, ktorej Zycie jest zagrozone, nie traci prawa do obrony wta-
snej ze skutkiem $miertelnym dla innego podmiotu. Zagadnienie rozstrzy-
gania, czy dany fakt podpada pod wyrazenie jezyka etyKi, jest istotnym, ale
tez niezwykle trudnym problemem, ktérego ramy wykraczajg poza dziedzi-
ny filozofii, etyki i logiki, niemniej jednak postaram sie na wstepie przy-
najmniej naszkicowa¢ proponowane przeze mnie rozwigzanie z perspek-
tywy filozoficzne;.

2 ]. J. Thomson, Obrona wtasna, ttum. R. Pucek, [w:] Etyka wojny, red. T. Kuninski
i T. Zuradzki, Warszawa 2009, s. 89-90.

3 Szczegoblnie w Swietle przyktadéw Niezawinione Zagrozenie i Niezawiniona Napasé¢,
ktoére streszczam ponizej lub prezentuje w przypisach.
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Uwagi metodologiczne

Napisatem o rozstrzygnieciu w zwigzku z pojeciem ,,odniesienia” nie bez
powodu. Nie wystarczy bowiem powiedzieé, Ze wyrazenie S posiada odnie-
sienie tylko wtedy, gdy zakres tego wyrazenia jest niepusty. Tym bardziej
nie wystarczy nam samo znaczenie czy definicja - albo inaczej ,sens” w ter-
minologii Gottloba Fregego* - gdyz istnieje wiele wyrazen, ktére na przy-
ktad w kontekscie kulturowym odbieramy jako sensowne, cho¢ nie posia-
daja one realnego odniesienia, jakiego wymagalibySmy od jezyka naukiS.
W definicji odniesienia powinni$my wymieni¢ nie tylko warunek niepusto-
$ci, ale tez pojecie rozstrzygania. Niech zatem dowolne wyrazZenie C posiada
odniesienie, jezeli istnieje algorytm, ktéry dla kazdego elementu uniwersum
pozwala rozstrzygnaé, czy nalezy on do zakresu C, czy nie. Funkcje odnie-
sienia mogg tutaj pethi¢ zaréwno rzeczy, ich stany czy konfiguracje®, jak
i dziatania (procesy fizyczne lub czynnosci ludzi). Te ostatnie sg szczegdlnie
istotne dla etyki.

Ale czy definicja posiadania odniesienia przez wyrazenie nie jest zbyt
wymagajaca jak na mozliwosci jezyka etyki? Fakt, Ze nie istnieje algorytm
w sensie powyzszej definicji, nie musi oznacza¢, ze wyrazenie C nie posiada
jakiegokolwiek odniesienia, poniewaz moze istnie¢ inna metoda pozwalaja-
ca dla niektorych (nie dla wszystkich - jak w poprzedniej definicji) elemen-
tow uniwersum rozstrzygnaé, czy podpada on pod zakres C, czy tez nie,
przy czym dla pewnych elementéw takie rozstrzygniecie wypada pozytyw-
nie’. Zwré¢my uwage na wazng réznice w obu sformutowaniach warunku
odniesienia dla wyrazenia C. Pierwsze jest w zupelnoS$ci wystarczajace,
jednak co najmniej trudno wyobrazi¢ sobie jego stosowalno$¢ w obrebie
etyki oraz precedenséw czy problematycznych przypadkéw, ktére napoty-

“Por. G. Frege, Pisma semantyczne, thum. B. Wolniewicz, Warszawa 1977, s. 60-88.

® Warto dodaé, ze jesli pewne wyrazenie posiada odniesienie i jesli méwimy o realnym,
czasoprzestrzennym odniesieniu, to posiada ono takze znaczenie, ale jesli posiada znaczenie,
to nie musi posiada¢ odniesienia, czyli denotatu (rzeczy lub stanu rzeczy). Majac bowiem dane
w uzasadnionym przedstawieniu (albo w pozbawionej iluzji naocznosci) odniesienie i jego
strukture, mozna podacé jego definicyjny opis. Nie jesteSmy jednak w stanie wytworzy¢ odnie-
sienia, chyba ze znaczenie wyrazenia zawiera precyzyjny przepis na efektywna konstrukcje
egzemplarza.

® Por. L. Wittgenstein, Traktat logiczno-filozoficzny, thum. B. Wolniewicz, Warszawa 1997,
s. 8. ,,[...] konfiguracja przedmiotow tworzy stan rzeczy”.

" Problem konstrukcji takiej metody jest kwestia empiryczng i prawna jak najbardziej war-
ta doglebnego zbadania, niemniej jednak nie mogg jej tutaj rozwaza¢ z uwagi na zbyt dalekie
odejscie od tematu glownego.
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kamy, a ktére trudno czesto oceni¢, nie zmieniajgc powzietej metody stuza-
cej rozstrzygnieciu, czy mamy do czynienia z sytuacjg dopuszczalng, czy nie.
Drugie sformutowanie nie jest wystarczajgce w tym sensie, Ze metoda w nim
zawarta moze nie obejmowaé swoim zasiegiem tych waznych dla nas ele-
mentéw uniwersum, ktore nalezg do zakresu C. Warto zatem wprowadzi¢
dodatkowy warunek uprawdopodobniajacy uzytecznos$¢ drugiego sformu-
towania warunku odniesienia w sposéb nastepujacy: nalezy znaleZ¢ defini-
cyjnie bogatsze od C wyrazenie D, ktére posiada mniejsza i lepiej rozpo-
znawalng ekstensje niz C, przy czym ekstensja D zawiera sie w ekstensji C,
a ponadto mamy uzasadnione i prawdziwe przekonanie, Ze dla D istnieje
algorytm w sensie pierwszym, wymienionym wyzej. Rozpozna¢ bowiem
ekstensje to posiada¢ praktyczny algorytm rozstrzygania, o ktérym mowa
w pierwszej definicji. Warunek natozony na D pozwoli zawezi¢ zakres po-
szukiwan istotnych odniesien dla C oraz powinien poméc w ustaleniu algo-
rytmu rozstrzygania, co podpada pod C.

Mozemy réwniez zatozy¢ (jesli jest to uzasadnione przekonanie), Ze zna-
my juz w C wazne dla nas odniesienia. Nie potrzebujemy wtedy szuka¢ do-
ktadnej metody identyfikacji zakresu C. Ale dzieje sie to zawsze kosztem
istnienia rzetelnej, tj. przewidywalnej albo mozliwej do przewidzenia dla
zainteresowanego podmiotu, oceny nowego precedensu, do ktérego solid-
nego rozpatrzenia wymagany jest algorytm ustalajacy, czym jest C, jesli
zachodzi podejrzenie, Ze rozwazany precedens moze naleze¢ do zakresu C
(jeszcze wczesSniej zaktadajac, Ze przyjeliSmy C jako narzedzie badz czes¢
pewnego narzedzia rozstrzygania sporéw prawnych albo etycznych). Przy-
ktadem C moze by¢: ,obrona wiasna S-a w tej a tej sytuacji jest uprawnio-
na”8. Zazwyczaj czynimy takie zatoZenie, ze znamy juz w C wazne dla nas
odniesienia, poswiecajac doktadno$¢ na rzecz szybkosci, to znaczy oszcze-
dzajac na czasie potrzebnym do sformutowania teorii etycznej zawierajacej
narzedzia konieczne do doktadnej procedury rozstrzygania, czy na przyktad
w tej a tej problematycznej i waznej sytuacji konkretna obrona wtasna jest
dopuszczalna. Problemy etyczne dotyczace tego, czy pewne postepowanie
jest moralne, czy nie, sg problemami rozstrzygniecia.

Z rozwazan wytaniaja sie dwa wazne wymogi: (1) odniesienie musi by¢
czasoprzestrzenne (by¢ stanem rzeczy) i (2) musza istnie¢ przynajmniej
czeSciowe procedury rozstrzygania o fakcie przynaleznosci denotatu do
zakresu wyrazenia, zakresu, ktérego ustalenie jest istotne dla pozadanej
teorii moralnosci, ktéra nie po$wieca zbytnio swojej doktadnosci (czy sity

8 Jest to oczywiscie wyrazenie niepetne, dlatego zZe wyrazenia ,w tej a tej sytuacji”
oraz S sa zmiennymi.
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wyrazu) na rzecz szybkosci jej utworzenia. Gtdwnym branym pod uwage
pytaniem bedzie tutaj: ,czy obrona witasna osoby S jest w tej a tej sytuacji
uprawniona?”, przy czym wykaze, Ze stanowisko Thomson nie pozwala
w pewnych istotnych, tj. prawdopodobnych i doniostych, sytuacjach na jed-
noznaczng odpowiedz.

Zarys stanowiska Thomson i jego krytyka

Chce zawezi¢ zakres moich rozwazan do przypadkoéw, ktére mozemy na-
zwac przypadkami ,jeden na jeden”, tj. takich, w ktérych w wyniku obrony
wtlasnej moze zgina¢ tylko jedna osoba. Niemniej jednak, jak sadze, rozwa-
Zania moje majg zastosowanie do sytuacji podobnych do przypadku ,jeden
na jeden”, w ktorych po obu stronach moze zgina¢ tyle samo os6b. W kwe-
stii dopuszczalnos$ci zabijania w sytuacjach, ktére nie sg przypadkami ,je-
den na jeden” lub podobnymi (,dwa na dwa”, ,trzy na trzy” itp.), Thomson
zmieniata swoje stanowisko. Nie jest moim celem badanie jego spdjnosci na
ptaszczyznie tych sytuacji, lecz konieczne beda pewne wyjasnienia wstepne.

W tekscie Turning the Trolley Thomson sugeruje, ze dylematy moralne
wigzace sie z przypadkami ,jeden - pieciu” typu Tramwaj® powinny by¢
rozwigzywane tak, jak podobne dylematy dotyczace sytuacji ,jeden na je-
den”10, Bedzie tak, jesli tylko prawdziwa jest zasada, o ktorej pisze Philippa
Foot!l, dotyczaca obowigzkéw pozytywnych i pozytywnych uchybien (posi-
tive duties, positive wrongs!2): ilekro¢ alternatywne zto polegajace na zabi-

9 ,W przypadku, ktéry nazwe Tramwajem, jaki$ ztoczynca uruchomit tramwaj, ktéry
zmierza w twoim kierunku. Nie mozesz zatrzymacé pojazdu, ale mozesz skierowaé go na
inny tor. Niestety, na jedynym mozliwym do wykorzystania w tym celu torze stoi osoba
postronna, ktdra nie zdazy uciec. [...] Zaktadam, ze jest jasne, ze nie wolno ci tak postapic.
Jezeli to zrobisz, uczynisz z osoby postronnej ofiare zastepcza, podstawisz” (J. J. Thom-
son, Obrona wtasna, op. cit,, s. 82).

10 Por. eadem, Turning the Trolley, “Philosophy & Public Affairs” 2008, Vol. 36, No. 4,
s.362-363,370-372.

11 Por. P. Foot, The Problem of Abortion and the Doctrine of the Double Effect, “Oxford
Review” 1967, No. 5, s. 10-13.

12 Pojecia positive duties oraz positive wrongs zostaty zaczerpniete z pracy J. W. Sal-
monda. Przedstawiam kluczowy fragment w moim ttumaczeniu, z komentarzami w na-
wiasach: ,Pozytywne prawo [a positive right] odpowiada pozytywnemu obowigzkowi
[a positive duty] i jest prawem, ktére osoba, na ktérej spoczywa obowiazek, powinna
spelni¢ przez pozytywne dziatanie [positive act, dzialanie niebedace zaniechaniem jakie-
gos$ czynu] na rzecz osoby uprawnionej. Negatywne prawo [a negative right] odpowiada
negatywnemu obowiazkowi [a negative duty] i jest prawem, ze wzgledu na ktdére osoba zo-
bowigzana powinna powstrzymac sie od czynu, ktéry zadziatatby na szkode osoby upraw-
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ciu cztowieka jest czynem pozytywnym, tj. nie polega na zaniechaniu czynu,
jest ono niedopuszczalne. Nie jest tutaj istotne, czy chodzi o zto mniejsze,
czy wieksze. Moralnym rozwigzaniem dylematéw ,jeden na jeden” i ,jeden
- pieciu” typu Tramwaj jest preferowanie status quo: jesli tramwaj zmierza
w strone osoby X, a na drugim torze stoi postronna osoba Y, X-owi nie wol-
no przesung¢ zwrotnicy. W przeciwnym wypadku dosztoby do naruszenia
uprawnien Y-a. Jednym z takich uprawnien jest prawo do niebycia zabitym.
Nie jest ono zawieszone, poniewaz Y jest osobg postronna.

Zdawac by sie mogto, Ze oto posiadamy pewien algorytm rozstrzygania,
czy konkretne dziatanie w ramach obrony wtasnej jest dopuszczalne. Jesli
dziatanie Z w ramach obrony wtasnej osoby S narusza uprawnienia U (do-
wolnej) osoby postronnej, to dziatanie Z jest niedopuszczalne. Nalezy za-
uwazy¢, ze do zbioru U powinny naleze¢ tylko uprawnienia fundamentalne,
jak na przyktad prawo do niebycia zabitym w przypadku jego nieutracenia.
Wydaje sie, Ze jest spelniony ogélny warunek (1), méwiacy o tym, by odnie-
sienia wyrazen algorytmu byty czasoprzestrzennel3. Nie oznacza to jednak,
ze wiemy doktadnie, kto w innych i prawdopodobnych sytuacjach jest oso-
ba postronng. Postaram sie pokazaé¢ problematyczny przypadek, ktérego
rozwigzania oczekiwaliby$Smy od dobrej teorii moralnosci, ktéra - jak juz
wspomniatem - nie poswieca swojej precyzji na rzecz szybkosci jej utwo-
rzenia. Nie bedzie jednak mozna przedstawi¢ jasnego rozwigzania proble-
matycznego przypadku bez rozstrzygniecia, czy osoba brana w nim pod uwa-
ge jest rzeczywiscie osobg postronng, czy nie.

Skoro ewentualna obrona wtasna pewnego podmiotu X nie zaktada wy-
wotania konfliktu zamierzong decyzjg innej osoby!4, to zajscie sytuacji, kto-
ra denotuje pojecie ,atak Y-a na X-a”, nie jest warunkiem koniecznym do-
puszczalnos$ci dziatania X-a w obronie wtasnej. Wtasnie przypadki, w kté-
rych wyrazny i intencjonalny atak nie miat miejsca, sg najbardziej proble-
matyczne i do nich nalezy zdarzenie typu Tramwaj. Istnieje jeszcze jeden
przypadek, Niezawinione Zagrozenie!5, wymyslony przez Thomson, ktory

nionej. To samo rozréznienie istnieje w wypadku uchybien [wrongs]. Pozytywne uchy-
bienie [a positive wrong] lub uchybienie polegajace na popetnieniu [przestepstwa] jest na-
ruszeniem negatywnego obowigzku i pogwatceniem negatywnego prawa” (J. W. Salmond,
Jurisprudence, London 1912, s. 201).

13 Zaktadam, ze zdarzenia mentalne s3 czasoprzestrzenne. Sg one niezbedne w zwigz-
ku z wydawaniem przez ekspertéw opinii i decyzji co do tego, czy dana osoba nie utraci-
ta wspomnianych fundamentalnych uprawnien.

14 Gdyz do sytuacji zagrozenia zycia danej osoby moze doj$¢ w wyniku fatalnego zbie-
gu okolicznosci.

15 W parku na szczycie urwiska ponad twoim domem otyty mezczyzna siedzi na faw-
ce i zajada kanapki. W pewnym momencie jaki$ ztoczynca spycha go z urwiska w twoim
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jest podobny do przypadku typu Tramwaj. Thomson uznaje jednak Nieza-
winione Zagrozenie za sytuacje, w ktérej obrona wtasna jest dopuszczalna.
X ma prawo zabi¢ osobe Y, jesli ta spadajac na X-a, zagraza rzeczywiscie jego
zyciu. Z jakiego$ powodu Y nie jest osobg postronng, podczas gdy jest nig
cztowiek stojacy na drugim odgatezieniu toréw z przypadku Tramwaj. My-
$le, Zze w zdarzeniu Tramwaj taki cztowiek rzeczywiscie jest osobg postron-
ng i trudno wskaza¢ na uzasadnione przekonanie, wedtug ktérego nie bytby
nig, chyba Ze wierzymy w szczegblne obowiazki typu agent-relativel®. Ta-
kiego stanowiska, niezaleznie od argumentéw za nim, nie musimy przyj-
mowa¢, gdyz cze$ciowej refutacji pogladu Thomson mozna dokona¢ bar-
dziej oszczednymi $rodkami.

Thomson za wystarczajace kryterium bycia osobg postronng uwaza brak
jej ,przyczynowego uwiklania”l” w sytuacje zagrozenia Zycia innego czto-
wieka. Ponadto: ,jezeli Y jest przyczynowo uwiklany w te sytuacje [tzn.
w sytuacje zagrozenia zycia] w stopniu nieminimalnym - jak na przyktad
wtedy, gdy to on zamierza zabi¢ X-a - woéwczas bezsprzecznie nie jest osobg
postronng”1s,

Z przywotanego fragmentu wynika, Ze ewidentny zamiar zabicia X-a jest
warunkiem wystarczajacym, by osoba, ktéra atakuje X-a, nie byta postron-
na. Ale poniewaz osoba z przypadku Niezawinione ZagroZenie nas nie ata-
kuje, to implikacja w drugg strone nie zachodzi. Innymi stowy: nie jest tak,
ze jezeli Y nie jest osobg postronng, to Y atakuje X-a. Atak na X-a nie jest
warunkiem koniecznym tego, by Y nie byt osoba postronna. Zbiér oséb
niepostronnych - nazwijmy go C - to zbiér os6b uwiktanych przyczynowo
w stopniu nieminimalnym w sytuacje zagrozenia zycia X-a. Wlasciwym
podzbiorem zbioru os6b uwiktanych przyczynowo w stopniu nieminimal-
nym w sytuacje zagrozenia zycia X-a jest zbioér oséb atakujacych X-a - na-
zwijmy ten zbiér D°. Istniejg zatem - w Swietle tekstu Thomson - przypad-

kierunku. Jezeli nie zareagujesz, grubas spadnie na ciebie i sam wprawdzie przezyije, ale
poniewaz to naprawde wielki grubas, wiec spadajac na ciebie, zgniecie cie i zabije” (J. ].
Thomson, Obrona wtasna, op. cit,, s. 79).

16 Por. np. ]. Quong, Agent-Relative Prerogatives to Do Harm, “Criminal Law and Phi-
losophy” 2016, Vol. X, No. 4, s. 815-829.

17 ]. ]. Thomson, Obrona wtasna, op. cit.,, s. 89-90. Doktadnie rzecz biorac, Thomson
uzywa pojecia causally involved (zob. eadem, Self-Defense, “Philosophy & Public Affairs”
1994, Vol. 20, No. 4, s. 298).

18 Eadem, Obrona wtasna, op. cit,, s. 90.

19 Na podstawie pokazanego nizej paradoksu zwigzanego ze zbiorem C i jego dopet-
nieniem okaze sie, ze cho¢ tatwo praktycznie oszacowac, czym jest D, to duzo trudniej —
na podstawie wykazanych w paradoksie niespdjnosci w stanowisku Thomson - znalez¢é
metode rozstrzygajaca, czym jest C. Niemniej jednak ekstensja C jest dla nas istotna.
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ki os6b zaangazowanych w stopniu nieminimalnym w sytuacje zagrozenia
zycia X-a, ktdre jednak nie atakujg - czy tez nie zamierzajg zabi¢ - X-a. Do
takich przypadkoéw nalezy spadajacy cztowiek z sytuacji Niezawinione Za-
grozenie. Czy istotnie wolno taka osobe w tej sytuacji zabi¢?

WyobraZzmy sobie nastepujaca sytuacje, podobna do przypadku Nieza-
winionej Napaci2®. Nazwe j3 sytuacja Czlowiek Spiacy. Tytulowy $piacy
znajduje sie w pedzacej na X-a ciezaréwce i nie jest w zaden sposéb uwikta-
ny przyczynowo w predkosé, jakiej ona nabiera (jaki§ szaleniec uruchomit
ciezaréwke witasnie w ten sposéb). Osoba $pigca po prostu znajduje sie
w ciezaréwece. Jej obecnos$¢ nie jest konieczna, by ktokolwiek zginat. Przy-
padek typu Cztowiek Spiacy pokazuje, jak niejednoznaczne jest u Thomson
okreslenie ,osoba postronna” (dopetnienie C), ktérego ekstensja wyznaczo-
na jest przez warunek polegajacy na niebyciu uwiktanym przyczynowo
w dang sytuacje lub byciu uwiktanym w nig w stopniu minimalnym. Z pew-
noscia i co najwyzej $piacy jest uwiktany w stopniu minimalnym w sytuacje,
ktorg opisatem, jesli w ogdle mozna powiedzie¢, ze jest w pewien sposob
uwiktany, a to dlatego, ze (*) trudno uwazac fakt, ze G jest cze$cia H, za uwi-
ktanie przyczynowe G w H (dla dowolnego obiektu G i H). Wynika stad, ze
jest on osoba postronna. Przypadek typu Cztowiek Spiacy okazuje sie wiec
sytuacja podobng do przypadku typu Tramwaj. Jest tak dlatego, Zze wtasnie
w tym ostatnim mamy do czynienia, zdaniem Thomson, z osoba postronna.
Odpowiedz na pytanie, czy mozna zabic¢ te osobe (ktdrej zabicie jest poten-
cjalnie dopuszczalne), pozostaje odpowiedzig konstytutywng dla przykta-
déw typu Tramwaj oraz Cztowiek Spigcy. Wniosek o podobienstwie przy-
padku typu Cztowiek Spiacy do przypadku typu Tramwaj wynika z tego, ze
odpowiedzi na wskazane pytanie sg identyczne w obu przypadkach. Nie do-
strzegam takze racji filozoficznych, ktére przemawiatyby za istnieniem istot-
nej réznicy miedzy przypadkiem Cztowiek Spigcy a przypadkiem Tramwaj,
ktérej nie mozna by byto pomina¢ i tym samym sktania¢ sie ku merytorycz-
nemu odréznieniu obu przypadkdw.

Zauwazmy dodatkowo kolejng kwestie. Przyjmijmy warunek oznaczony
wyzej jako (*¥). W szczegélnosci wiemy, ze kazdy obiekt jest swoja wtasng
(mereologiczng) czescia. Zatem osoba z przypadku Niezawinione Zagroze-

Mozemy réowniez zacza¢ od ekstensji dopetnienia C, czyli od ustalenia, jakie warunki mu-
szg spelniac¢ osoby postronne.

20 Chodzi tu o atakujgcego nas szalenca, ktéry w zaden sposéb nie kontroluje swojego
zachowania (jest zatem niewinny) - por. J. ]. Thomson, Obrona wtasna, op. cit,, s. 77, a takze:
G. P. Fletcher, Proportionality and the Psychotic Aggressor, “Israel Law Review” 1973, Vol.
VIII, No. 3, s. 367-369.
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nie jest swoja wlasng czescig i spetnia warunek (*). Stad jest osobg po-
stronna, wiec miedzy sytuacja Cztowiek Spigcy i przypadkiem typu Tram-
waj zachodzi silne podobienstwo z sytuacjg Niezawinione Zagrozenie. Nie
bytoby nam wolno zabi¢ Zadnej z os6b w obronie wtasnej w wymienionych
trzech sytuacjach.

Uzyskujemy sprzeczno$¢ w formie kilku pytan paradokséw. Dlaczego
osoba z przypadku Niezawinione Zagrozenie miataby by¢ uwiktana przy-
czynowo i nie by¢ osoba postronng, podczas gdy osoba z przypadku Czto-
wiek Spiacy nie jest uwiktana przyczynowo i jest osoba postronna? Inaczej:
dlaczego nieszczesliwy wypadek i sita grawitacji sprawiaja, Ze osoba z przy-
padku Niezawinione Zagrozenie miataby by¢ uwiktana przyczynowo w stop-
niu nieminimalnym, natomiast nieszczesliwy wypadek (i pewne prawa fi-
zyki) w sytuacji Cztowiek Spiacy sprawia, ze tytutowy $piacy nie jest uwi-
ktany przyczynowo w sytuacje zagroZenia zZycia osoby, ktorej dotyczy dy-
lemat obrony wtasnej? Jezeli sadzimy, ze mamy zadowalajace odpowiedzi
na te dwa pytania, to jednak nie unikniemy kolejnego: dlaczego mamy pra-
wo zabi¢ osobe bedacg zywym pociskiem (przypadek Niezawinionego Za-
grozenia), podczas gdy nie mamy prawa do zabicia osoby postronnej w przy-
padku Tramwaj, ktéra mozemy nazwaé zywa tarcza? Jezeli uznamy za Thom-
son, ze zywy pocisk narusza nasze uprawnienia, natomiast zywa tarcza -
nie, to taka odpowiedz nie dostarczy nam metody rozstrzygajacej nastepu-
jace wazkie pytanie: czy zabicie osoby S przez osobe zagrozong P jest do-
puszczalne w przypadku, gdy S jest toZzsame z cztowiekiem, ktéry jest tytu-
towym $pigcym w podanym wyzej przyktadzie? Podkres§lam: $pigcy po pro-
stu znajduje sie w ciezaréwce i nie jest uwiktany w sposéb przyczynowy
w $miertelne zagrozenie stwarzane osobie P, poniewaz obecno$¢ S-a, $pig-
cego, nie jest konieczna, by osoba P zgineta, zatem trudno nazwac S-a zy-
wym pociskiem. S jest postronny, ale przeciez znajduje sie w ciezaréwce,
podobnie jak osoba z przypadku Niezawinionej Napasci. Totez albo (3) nie
mamy prawa do zabicia postronnej osoby takiej jak S w przypadku Nieza-
winionej Napasci (gdyz poza nieistotnymi szczegétami sytuacja Cztowiek
Spiacy jest rownowazna z Niezawiniong Napascia), albo (4) bedziemy zmu-
szeni dopusci¢ zabijanie takich postronnych oséb jak S, poniewaz s3 one
czeScig machiny, ktéra narusza nasze uprawnienia do niebycia zabitymi.
Przypadek typu Cztowiek Spiacy nie jest sytuacja nierealna, poniewaz poru-
sza podstawy rozstrzygania o dopuszczalno$ci na przyktad zestrzelenia
samolotu z niewinnymi pasazerami, ktéry w wypadku niezestrzelenia zabi-
je - zat6zmy - podobna liczbe 0s6b na ladzie.
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Zakonczenie

W obu (3, 4) wypadkach (a) obecno$¢ S-a nie jest warunkiem koniecznym
zabicia P-a i (b) S jest cze$ciag machiny, ktéra narusza prawo P-a do niebycia
zabitym. Niezaleznie od tego, ku ktéremu z wyjs¢ (3, 4) by$my sie sktaniali,
rozwigzanie nie zalezy od problemu intencji i winy. Gdyby$my obrali pozy-
cje, jaka zajmuje Jeff McMahan??, zwigzang z , gteboka moralnos$cig wojny”22,
woéwczas najprawdopodobniej odrzuciliby$my rozwigzanie (4), poniewaz S
jest osobg niewinng, ktéra nie utracita ochrony moralnej. Paradoks, ktéry
przedstawitem, nie wymaga pojecia winy, zatem trudno dostrzec powody,
by pozby¢ sie wyjscia (4). (3) jest dopuszczalne, gdy weZmie sie pod uwage
zakaz, ktéry implicite zaktada Thomson: nie wolno zabija¢ os6b postron-
nych, czyli uwiktanych przyczynowo w stopniu co najwyzej minimalnym
w sytuacje zagrozenia zycia osoby, ktérej dotyczy dylemat obrony wtasne;j.

W tekscie Obrona aborcji Thomson dopuszcza odigczenie sie X-a od
skrzypka Y23, Warto zadaé pytanie: dlaczego skrzypek nie jest osobg po-
stronng? Nie musimy trzymac sie tego, co stanowi nieistotne okolicznosci
szczegblnego przypadku ze skrzypkiem. Mozemy przedstawi¢ opis sytuacji,
ktéra nas interesuje, w nastepujacy sposéb: (5) zycie Y-a (skrzypka) zostato
uzaleznione od X-a na nieokreslony czas, ktéry moze okaza¢ sie bardzo dtu-
gi — X ma racjonalne powody, by w takie okreslenie wspomnianego czasu
wierzy¢, (6) uzaleznienie zycia Y-a od zycia X-a nie dokonato sie za sprawg
Y-a ani X-a, (7) zycie X-a zostato w znaczacym stopniu utrudnione z chwilg,
gdy zaszedt fakt wzmiankowany w punkcie (5). Punkty (5) i (6) kazg nam
zakwalifikowac sytuacje Skrzypek raczej do przypadkéw typu Niezawinio-
ne Zagrozenie niz Niezawiniona Napas¢, ale znéw pozostaje pytanie, dla-
czego mozna zabi¢ skrzypka, skoro nie mozna wykluczy¢, Zze powinni$my
uzna¢ rozwigzanie (3) wobec Niezawinionej Napasci?4, z czego a fortiori2>
wynikatoby, Ze jednak zabicie skrzypka jest niedopuszczalne.

21 Por. J. McMahan, The Ethics of Killing in War, “Ethics” 2004, Vol. CXIV, No. 4,s. 718-722.

22 Por. idem, Etyka zabijania na wojnie, ttum. R. Pucek, [w:] Etyka wojny, op. cit., s. 139.

23 ]. ]. Thomson, Obrona aborcji, ttum. W. Galewicz, [w:] Antologia bioetyki. Poczqtki
ludzkiego zycia, red. W. Galewicz, t. 2, Krakow 2010, s. 146-147.

24 Zwlaszcza jesli jest to, jak wyzej, Niezawiniona Napaéé w rodzaju Cztowiek Spiacy.

25 Zaktadam, ze przyktady przedstawione przez Thomson w tekscie Obrona witasna,
poczawszy od Zawinionej Napasci, przez Niezawiniong Napas¢, Niezawinione Zagroze-
nie, skonczywszy za$ na przypadku typu Tramwaj, sa uszeregowane pod wzgledem stop-
nia przyczynowego uwiktania cztowieka w sytuacje zagrozenia zycia osoby, ktérej doty-
czy dylemat obrony wtasnej ze skutkiem $miertelnym.
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Chcialbym na zakoniczenie oméwi¢ dwie kwestie w zwigzku z przykia-
dem Skrzypka. Po pierwsze, mozemy bez sprzecznosci z literalnym brzmie-
niem przyktadu, ktéry znajdujemy u Thomson2¢, zatozy¢, ze skrzypek stwa-
rza niezawinione zagrozenie zycia, gdyz i przy tak mocnym zatozeniu pozo-
staje dopuszczalna mozliwo$¢ rozwigzania (3). Skoro tak jest, to tym trud-
niej uzasadni¢ wykluczenie rozwiazania (3), jesli uznamy, ze skrzypek tylko
utrudnia zycie podtaczonej do niego osobie. Po drugie, nie sadze, Ze nie nale-
zy moéwic, iz skrzypka sie zabija, odtaczajac go, a raczej tylko pozwala mu
sie umrze¢. Gdyby$smy chcieli méwi¢, ze tylko pozwalamy mu umrzeé (i nie
my zabijamy go de facto), woéwczas musielibySmy sie zgodzi¢ na to, Zze ko-
bieta, ktéra zaszta w cigze, ktoérej doniesienie oznacza dla niej $mier¢, nie
moze dokonac aborcji dlatego, Ze jest mniejszym ztem pozwoli¢ umrze¢ mat-
ce w wyniku doniesienia cigzy niz dokona¢ (,,aktywnie”) aborcji, a przeciez
powinniSmy sie wystrzega¢ wiekszego zta. By unikna¢ konkluzywnosci
takich argumentéw, przyjmuje, Ze pozwoli¢ umrze¢ jest tym samym, co za-
bi¢é. Dlatego Skrzypek jest istotnie podobny do Niezawinionego ZagroZenia,
a stanowiska Thomson nadal dotyczy trudno$¢ wykluczenia rozwigzania
(3) zaré6wno wobec sytuacji Skrzypek, jak i Niezawinione Zagrozenie czy
Cztowiek Spiacy. Jezeli skrzypek nie jest osoba postronng i jest uwiktany
przyczynowo, tak iz zagraza naszemu zyciu lub znaczaco je utrudnia, to zabi-
jajac go, najprawdopodobniej naruszamy warunek proporcjonalnosci, na-
tomiast nie zabijajac skrzypka, bierzemy na siebie cierpienie lub szkode, do
ktérej przyjecia nie jesteSmy zobligowani.

ACCEPTABILITY OF KILLING IN SELF-DEFENSE IN THE LIGHT
OF STANDPOINT OF JUDITH JARVIS THOMSON

ABSTRACT

The issue expressed in the subject of my article has its origin in a definition of by-
stander suggested by Judith Jarvis Thomson in Self-Defense. Therefore, the problem
I examine is of analytical nature. Thomson, moral philosopher and representative of
analytical philosophy, is known mainly from scientific articles in defense of abortion,
as well as her ethical standpoint which do not consider special rights of some indi-
viduals (agent-relative rights). The aim of this article is to justify the difficulties of
determining on the basis of the standpoint of Thomson whether in a probable and
problematic case of a person whose life is threatened this person has the right to self-
defense. In the text I call this a case of Sleeper. I present its problematic possible con-
sequences which also, as [ show at the end, relate to the main situation presented in
A Defense of Abortion.

26 Por. ]. ]. Thomson, Obrona aborgji, op. cit., s. 147-149.
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L’Expérience de la fragilité du sens
dans La Nausée de Jean-Paul Sartre

ABSTRAIT

Le présent article constitue un essai d’analyse d’un probléme crucial pour le roman
de Sartre a la lumiere de la réflexion phénoménologique sur la notion de «sens». Cette
ceuvre refléte la fascination de I'auteur pour la méthode philosophique proposée
par Husserl, mais en méme temps elle témoigne de certains changements visibles
dans la réception sartrienne de ladite méthode. Dans la phénoménologie le sens d’'une
chose, qui se laisse définir comme «étre tel et tel» de la chose, est découvert comme
un effet du travail de la constitution transcendantale réalisée par le sujet. Pourtant,
la phénoménologie classique de Husserl n'a pas posé la question cruciale de la ma-
niére d’étre du sujet constituant. La réflexion sur I'existence humaine méne a la dé-
couverte du sujet dans sa fragilité, en dévoilant en méme temps la fragilité du sens
constitué. L’analyse du roman de Sartre est concentrée sur le probléme phénoméno-
logique du sens dans ses trois dimensions: dans la relation entre le héros principal et
la réalité des choses, le héros et les autres et aussi le héros et lui-méme. Enfin, la ré-
flexion présentée conduit a I'éclaircissement de I'expérience de «la Nausée».

LES MOTS-CLES

Jean-Paul Sartre, Edmund Husserl], 'existentialisme, le sujet transcendantal, le sens,
la constitution, la phénoménologie, la Nausée

«C’est difficile, monsieur, tres difficile d’étre un homme»1.

Cette difficulté de la vie humaine était au cceur des analyses effectuées par
I'existentialisme - sans aucun doute un des plus importants courants philo-
sophiques et littéraires du XXe siécle. Dans cette période si difficile pour

1].-P. Sartre, La Nausée, Barcelone 2013, p. 173.
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la culture occidentale touchée profondément par 'horreur de deux guerres
mondiales, dans une période d’ébranlement de tous les fondements du sens,
la chute de toutes les narrations ordonnant le chaos de la vie, les existen-
tialistes? ont trouvé le courage de dévoiler, voire de saisir conceptuelle-
ment, la spécificité de la condition humaine avec toute sa pesanteur, avec
toute sa grandeur et sa laideur en méme temps.

Certains existentialistes dont Sartre est I'exemple le plus éminent n’avaient
pas 'ambition d’étre seulement des intellectuels universitaires, ils voulaient
s’engager dans la vie sociale avec une sorte d’esprit missionnaire3 et leur
objectif était clair - faire prendre aux autres conscience de la liberté et en
conséquence de la responsabilité pour leur projet de vie. L’engagement
social de ceux-ci s’est manifesté par I'écriture de romans ou de piéeces de
théatre compréhensibles pour tous a l'inverse des ouvrages philosophiques
appropriés seulement pour les spécialistes. C'est pourquoi I'existentialisme
est devenu une sorte de mode, ce qui était critiqué par les existentialistes
eux-mémes car elle risquait d’oublier ses propres fondements intellectuels
et la réflexion sérieuse qui se trouve a l'origine des toutes les grandes
ceuvres de ce courant. Pour préciser, la notion de mode pour 'existentia-
lisme concerne un phénoméne culturel du Paris d’apres-guerre (1945-1950)
qui a été initié par les deux pieces de Sartre (Les Mouches en 1943 et Huis
clos en 1944) et son l'essai L'existentialisme est un humanisme (paru en
1946). 11 faut donc souligner que la parution du roman La Nausée (1938)
précede cette période «existentielle» proprement dite. Dans les années 30.
Sartre connaissait seulement la réflexion existentielle dans une version pro-
posée par Gabriel Marcel et qu’il n’a pas pu accepter. La Nausée porte déja
certains traits anticipant I'existentialisme de Sartre, mais le roman reflete
principalement les fascinations phénoménologiques de I'auteur. La période
de La Nausée aussi bien que sa philosophie mature de I'’Etre et le Néant ne
se laissent pas imaginer sans l'influence d’'Edmund Husserl.

A Berlin, Sartre a eu l'occasion de suivre les cours donnés par Husserl
lui-méme dont la méthode a ouvert de nouvelles perspectives quant a la
facon de poser des questions fondamentales. Néanmoins, Sartre est entré
dans une polémique profonde avec plusieurs idées de son maitre, ce qui est

2 La notion «les existentialistes» signifie ici tous les penseurs dont la réflexion reste
concentrée sur le probléme de I'existence humaine. Bien évidemment ceux-ci ne con-
situent pas un ensemble monolithique. Tout au contraire: tandis que Sartre était un athée
militant, Gabriel Marcel a développé un existentialisme chrétien. L’autre philosophe ap-
pelé «existentiel», Maurice Merleau-Ponty, avait plusieurs objections contre les idées
sartriennes et il a trouvé son propre chemin philosophique.

3 M. Warnock, Egzystencjalizm, thum. M. Michowicz, Warszawa 2005, p. 10.
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visible déja dans I'ouvrage La transcendance de I'ego paru en 1936 (c’est-a-
-dire dans la période précédant La Nausée) ce qui sera pris en considération
dans I'analyse du roman.

L’idée du manque du sens, qui dans la mode existentialiste est devenue
un slogan vide, est fondée originairement sur une analyse sérieuse de cer-
tains probléemes dévoilés par la phénoménologie. Ici il s’agit avant tout de
la notion de «sens». Notre réflexion a pour but d’analyser ce probléme dans
La Nausée de Sartre en nous concentrant sur sa réalisation dans les rela-
tions entre le héros principal du roman avec les choses, les autres et lui-
-méme. Pour rendre notre analyse plus claire il faut présenter tout d’abord
la notion de «sens» dans la phénoménologie pour comprendre pourquoi
elle pouvait étre tellement inspirante pour Sartre.

Le mot «sens» est utilisé dans notre langage quotidien par exemple dans
I'expression «ma vie n’a pas de sens» ou «ma vie n’a plus de sens» aprés un
événement traumatisant comme la mort de quelqu'un d’important pour
nous ou comme un échec dans une affaire d’'une importance particuliere.
Mais qu’est-ce que signifie la phrase «la vie n’a pas de sens»? Cette locution
indique une perte d’objectif dans la vie, une perte de quelque chose qui
donnait une orientation a nos choix. Le mot «sens» est utilisé aussi cou-
ramment dans les expressions comme «ces paroles n’ont pas de sens!» Dans
ce cas-la le mot «sens» indique une certaine compréhensibilité, une certaine
harmonie logique et rationnelle. Alors, dans ces deux situations «sens»
indique un certain ordre. Le langage familier est loin d’étre précis et con-
fond les différentes acceptions de ce mot, mais l'intuition qui se trouve
derriére elles est juste - le sens indique une certaine dimension de I'ordre.
De quel ordre s’agit-il? Et quelle est sa source? La philosophie phénoméno-
logique nous donne une réponse précise a ces questions et explique con-
venablement la nature de «sens».

Le fondateur de la phénoménologie, Edmund Husserl, avait pour ambi-
tion, comme Descartes auparavant, de fonder la réflexion sur ce qui est
certain et indubitable pour dépasser la crise sceptique et nihiliste. Sa mé-
thode, la réduction phénoménologique, consiste en une mise en parenthese
de tous les objets de la conscience, c’est-a-dire a annuler les jugements de
leur existence*. De cette maniére Husserl a découvert une seule «chose» qui

4 E. Husserl, Idee czystej fenomenologii i fenomenologicznej filozofii, ttum. D. Gieru-
lanka, Warszawa 1967, p. 94 et les pages suivantes.
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ne se laisse pas effacer - le sujet transcendantal qui, par une activité con-
sciente, est la condition de chaque apparition de l'objet5. Dans l'attitude
phénoménologique atteinte grace a la réduction, Husserl a commencé
a analyser la structure de cette dimension transcendantale et il a dévoilé
une spécificité essentielle pour toute la conscience - I'intentionnalité, c’est-
-a-dire chaque acte de la conscience (noése) a son corrélat intentionnel
(noeme) - un objet vers lequel I'acte se dirige. Tout simplement: chaque
acte de la conscience est toujours la conscience de quelque chose d’autre
qu’elle-méme. Il ne s’agit pas nécessairement d’objets réels, leur statut
ontique n’'intéresse pas la phénoménologie husserlienne. Il s’agit des objets
intentionnels, c’est-a-dire des apparitions corrélées avec des actes. Au lieu
de I'étre Husserl veut examiner I'étre-donné pour la conscience transcen-
dantale. L’étape suivante de 1'analyse husserlienne était I'analyse de la ma-
niere dont les objets intentionnels peuvent apparaitre pour la conscience.
Cette maniere s’appelle «la constitution». Elle est une activité de la con-
science transcendantale qui est la condition de la réalisation du vécu inten-
tionnel. Prenons un exemple: Il y a un stylo devant moi. Apres la réduction
je vais dire plutét: «Je vois ce stylo comme existant». Mon acte de con-
science se dirige vers le noeme: le stylo donné comme existant devant moi.
Pour que le stylo me soit donné, mon ego transcendantal doit accomplir
I'acte de constitution. Qu’est-ce que la constitution? L'acte de constitution
n’est pas I'acte de création, je ne crée pas le stylo. Je le fais apparaitre, c’est
une autre chose. La constitution peut alors étre définie comme un dévoile-
ment® ou, comme Heidegger 1'écrivait, comme sein-lassen: je le laisse étre
pour moi, je suis la condition de sa donation?. Alors, je suis, comme le sujet
transcendantal, '’horizon sur lequel le stylo peut apparaitre mais je ne crée
pas son existence comme un dieu. Si j’ai mis en parenthese l'existence réelle
du stylo, je peux I'analyser seulement en tant que phénomeéne.

L’acte de constitution d’'une chose sensuelle comporte deux moments:
premiérement, I'acte de réception des sensations corrélées avec les sen-
sations elles-mémes (ce sont les data hylétiques). Si je vois un stylo, je vois
la blancheur de son boftier, je peux sentir sa surface lisse en la touchant.
Mais devant moi il y a le stylo, pas seulement le chaos des sensations. Voila
le deuxiéme moment de 'activité transcendantale - I'acte d’identification.
Jidentifie, j'interpréte la multitude de données sensuelles comme étant

5 Ibidem, p. 186; idem, Méditations Cartésiennes, trad. G. Peiffer et E. Lévinas, Paris 1953,
p. 18-19.

6 D. Zahavi, Fenomenologia Husserla, thum. M. Swiqch, Krakéow 2012, p. 99.

7 M. Zarader, Lire «Etre et temps» de Heidegger, Paris 2012, p. 156.
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I'objet qui s’appelle «le stylo». Ce qui est constitué dans cet acte c’est le sens.
Ici on arrive au probleme fondamental pour notre analyse. Le sens peut étre
défini comme «étre [pour moi] tel et tel objet» (donné toujours de telle et
telle maniere)8. C’est pourquoi le sens du stylo qui se trouve devant moi est
«d’étre le stylo» donné comme existant réellement®. Je peux fermer mes
yeux et imaginer le méme stylo, le sens «d’étre le stylo» sera inchangé mais
le mode de donation sera autre - «donné comme imaginé». Bien sir les
autres objets plus compliqués (comme les situations, les ensembles de
choses ou les choses abstraites) nécessitent tous des actes de constitution
pour qu’ils puissent étre-donnés a ma conscience. Comme Husserl I'a écrit:
«Il faut se rendre compte que le probléme vraiment important est celui de
l'ultime donation-de-sens par la connaissance, et par 1a en méme temps celui
de I'objet en général, qui n’est ce qu'il est que dans sa corrélation a la con-
naissance possible»10. Le but de Husserl était 'analyse de tous les types
d’actes et leurs corrélats possibles pour la conscience afin d’examiner la ri-
chesse de notre expérience.

Maintenant il faut poser une question cruciale: pourquoi cette théorie,
qui semble étre si compliquée et formelle, a-t-elle suscité tant d’'intérét par-
mi les existentialistes? Il est possible de montrer plusieurs réponses mais
il s’agit de deux raisons principales.

Premiérement, par la notion de I'intentionnalité la phénoménologie rompt
avec les problémes de I'ego enfermé en lui méme qui méne a I'impasse phi-
losophique!l. Bien sir, le point de départ de la phénoménologie est aussi
égologique, mais grace a l'idée de l'intentionnalité la phénoménologie dé-
voile que la connaissance se dirige toujours vers quelque chose d’autre, vers
les objets qui ne se laissent pas réduire aux actes subjectifs. De cette ma-

8 B. P. Bednarczyk, Fenomenologii wyjscie ku swiattu. Etyczny sens transcendentalnego
pytania Edmunda Husserla, ,Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantéw Uniwersytetu
Jagielloniskiego. Nauki Humanistyczne” 2015, nr 10 (1), p. 12.

9 ]. Tischner, Fenomenologia E. Husserla, [dans:] Filozofia wspdtczesna, red. ]. Tisch-
ner, Krakéw 1989, p. 19; |. ]. Drummond, Noematic sense, [dans:] idem, Historical Dictio-
nary of Husserl’s Philosophy, London 2008. p. 146.

10 E. Husserl, Idée de la phénoménologie, trad. A. Lowit, Paris 2015, p. 102.

11 I'interprétation de Sartre des concepts phénoménologiques lui sert aussi en méme
temps d’outil pour la critique de la psychologie. Si'ego du sujet n’est pas une sphere close
et substantielle, la psychologie perd sa raison d’étre. Cf. «..la conscience s’est purifiée,
elle est claire comme un grand vent, il n’y a plus rien en elle, sauf un mouvement pour se
fuir, un glissement hors de soi [...] la conscience n’a pas de «dedans»; elle n’est rien que
le dehors d’elle-méme et c’est cette fuite absolue, ce refus d’étre substance qui la con-
stitue comme une conscience » (J.-P. Sartre, Situations, I, Paris 1947, p. 30).
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niere la phénoménologie dévoile que 'homme est d’emblée au monde, tou-
jours devant la multitude d’autres choses dont il est préoccupé, ou comme
Heidegger le disait, que 'homme est jeté-au-monde. Comme Sartre I'a écrit
dans son essai: «Husserl ne se lasse pas d’affirmer qu’on ne peut pas dis-
soudre les choses dans la conscience. [..] Connaitre, c’est s’éclater vers,
s’arracher a la moite intimité [...] vers ce qui n’est pas soi»12,

Deuxiemement, la conception de sens phénoménologique dévoile que
I'ordre de la réalité dépend du sujet. C’est le sujet qui constitue le sens. Pour
la phénoménologie s’il n’y avait pas de sujets transcendantau, il n’y aurait
plus d’objets précis. Par exemple, un stylo peut étre un stylo seulement
pour le sujet qui le constitue en tant que stylo. Puisque Husserl respectait
toujours son principe de réduction, il ne pouvait pas se demander de la fa-
¢on d’étre du sujet transcendantal. Pour les existentialistes ces probléemes
se trouvent au ceeur de la réflexion. Nous avons vu que tout le sens dépend
toujours du sujet. Mais ce n’est pas un étre absolu comme dans la concep-
tion de Fichte. C’est un individu concret, un individu dont la vie est limitée,
un individu qui peut sentir la peur et 'angoisse, qui doit choisir tout le temps,
qui peut tomber méme dans l'irrationalité. Puisque le sujet est fragile, le sens
qu'il constitue est aussi profondément imprégné par cette fragilité. C'est
pourquoi le monde peut se dévoiler comme dimension du manque de sens.
Passons ici a 'analyse de ce probléme dans le roman.

L’activité constitutive du sujet reste cachée dans la vie quotidienne. On croit
que notre monde ambiant est un systéme de choses stables et bien définies.
On croit que «je» est une chose parmi les autres, parmi les étres avec des
frontiéres précises: les arbres, les livres, les stylos... Méme la science est
fondée sur cette naiveté de l'attitude naturelle: chaque discipline croit
a I'existence de ses propres objets et leur spécificité va de soi. Comme Hus-
serl I'a écrit: «Toute connaissance naturelle, la connaissance préscienti-
fique et a plus forte raison la connaissance scientifique, est une connais-
sance qui objective de fagon transcendante; elle pose comme existant des
objets»13. La méme chose est constatée par Roquentin: «je vivais au milieu
de ces livres tout pleins de connaissances, dont les uns décrivaient les for-

12 Idem, Une Idée fondamentale de la phénomenologie de Husserl: l'intentionnalité,
[dans:] idem, Transcendence de I'ego et autres textes phénoménologiques, Paris 2003, p. 88.
13 E. Husserl, Idée de la phénoménologie, op. cit., p. 59.
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mes immuables des espéces animales, dont les autres expliquaient que
la quantité d’énergie se conserve intégralement dans 'univers»14. L'univers
de notre vie quotidienne et celui présenté dans les sciences positives est
ainsi statique; pour ces attitudes le sens semble étre fondé dans les choses
elles-mémes. Dans le roman il y a plusieurs exemples d’expériences existen-
tielles qui dévoilent la fragilité du sens. Il faut le souligner: dans la philo-
sophie husserlienne c’est la réduction, une savante opération intellectuelle
qui permet de connaitre la vérité de notre relation avec le monde. Dans
la pensée existentielle, dont ce roman est une anticipation, cette vérité peut
se dévoiler sans contréle du sujet, dans les différents états existentiels.
Quelle est la cause de cette expérience dans le chapitre mentionné? D’une
part il y a un facteur subjectif - Roquentin ressent une inquiétude profonde,
il pense toujours a la mort de Fasquelle, il a des visions effrayantes. Il dit:
«Je cherchai autour de moi un appui solide, une défense contre mes pen-
sées». D’autre part il y a un facteur objectif - le temps, le brouillard, I'obscu-
rité qui approfondit encore I'état émotionnel du sujet. Et a I'inverse: son
état émotionnel aggrave l'expérience du temps dépressif. A la bibliothéque,
Roquentin éprouve ainsi «une espéce d’inconsistance des choses»15, il dit:
«Rien n’avait I'air vrai; je me sentais entouré d'un décor de carton qui pou-
vait étre brusquement déplanté»16. Quelle vérité de la nature du monde se
dévoile dans cette situation? Avant tout, il s’agit du fait que tous les objets
en réalité ne sont pas statiques et stables, que leur mode de donation peut
étre différent en fonction de I'état du sujet. L’esprit de Roquentin est envahi
par les pensées importunes, dans ce moment-la il garde sa rationalité avec
effort, c’est pourquoi les effets de ses constitutions (comme une activité
rationnelle du sujet transcendantal) dévoilent leur fragilité. Il se demande
méme apres avoir pris la décision d’aller a la bibliotheque pour travailler :
«Travailler? Je savais bien que je n’écrirais pas une ligne». Il sent que sa
capacité intellectuelle est diminuée a ce moment-la et que son travail sera
inefficace; pourquoi veut-il quand méme travailler? La raison est évidente -
il cherche «un appui solide»!7, «une défense contre mes pensées»18. Il veut
s’occuper de quelque chose pour garder la rationalité, pour garder I'ordre
intellectuel. Le travail intellectuel parait comme un reméde idéal avec les
livres qui présentent le monde des faits stables et fixés qui semble étre

14].-P. Sartre, La Nausée, op. cit., p. 115.
15 Ibidem, p. 114.

16 Ibidem, p. 115.

17 Ibidem, p. 112.

18 [bidem.
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compréhensible facilement. De cette maniere il est possible d’obtenir le sen-
timent de stabilité, de maitrise de la réalité1°.

La situation analysée permet de tirer les premiéres conclusions: le sujet
doit garder sa rationalité avec effort pour maintenir 'ordre constitué de la
réalité. La pensée que la réalité est instable, que c’est seulement le sujet qui
est responsable pour son ordre est insupportable pour le sujet lui-méme.
L’étrangeté des choses suscite I'angoisse, le sujet désire la sécurité, la pré-
dictibilité du monde, la tranquillité d’y habiter. Leurs contraires sont une
horreur pour le sujet: «Je me répétais avec angoisse: ou aller? ou aller? Tout
peut arriver»20, C’est pourquoi Roquentin fait I'effort de maintenir le sens
fragile des choses:

Tant que je pourrais fixer les objets, il ne se produirait rien : j’en regardais le plus que
je pouvais, des pavés, des maisons, des becs de gaz; mes yeux allaient rapidement
des uns aux autres pour les surprendre et les arréter au milieu de leur métamor-
phose. IlIs n’avaient pas l'air trop naturels, mais je disais avec force: c’est un bec de
gaz, c’est une borne-fontaine et j'essayais, par la puissance de mon regard, de les ré-
duire a leur aspect quotidien?1.

Le fragment cité montre précisément le probléme analysé. Pourquoi Ro-
quentin essaie-t-il de saisir les choses par son regard? Pourquoi répete-t-il
inlassablement les noms des objets croisés ? La réponse a ces questions est
impossible du point de vue de I'attitude naturelle pour laquelle les choses
existent comme prétes, stables et dotées de sens. Pour comprendre le com-
portement de notre héros il faut se rendre compte d’'une maniere phéno-
ménologique que c’est le sujet qui constitue le sens. Roquentin persiste a
effectuer ses actes constitutifs pour maintenir I'ordre du monde qui lui est
donné.

Ce type d’expérience est visible dans le roman avant tout quand Ro-
quentin est allé au parc. Il s’assied sur une banquette mais il a le probléme
de la percevoir en tant que telle, son état le dérange dans ses actes d’identi-

19 En entrant a la bibliotheque Roquentin a rencontré I'Autodidacte. Peut-étre le
grand but de ce personnage, le but d’apprendre tout ce qui se trouve dans I'amas de
livre, lui sert-il de défense contre l'irrationalité de sa propre nature? Il est possible de
poser une telle hypothése. Son plan et sa stratégie de développement progressif du sa-
voir contre 'irrationalité est compromis a la fin du roman ot il perd I'acces a la biblio-
theque en raison de ses tendances pédophiles (ou plutdt éphébophiles?) qu’il ne peut pas
réprimer.

20 ].-P. Sartre, La Nausée, op. cit., p. 116.

21 [bidem.
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fication: «Je murmure: c’est une banquette, un peu comme un exorcisme.
Mais le mot reste sur mes levres: il refuse d’aller se poser sur la chose. Elle
reste ce qu’elle est»22. Mais s’il ne peut pas l'identifier comme une ban-
quette, qu’est-ce qu'il sait de cet objet? Une chose est certaine: «¢a existe»?23.
Husserl ne parlait pas de 'existence des choses apres la réduction. Sartre
semble plusieurs fois violer l'interdiction husserlienne et devient plus
métaphysique?4. Pour lui les choses existent en elles-mémes («en-soi») mais
c’est le sujet conscient («pour-soi») dont les actes conferent le sens. Quand
une chose existant «en-soi» devient une choses pour-le-sujet, il effectue la
constitution en lui donnant du sens. S’il n’y avait pas de sujet, il y aurait
seulement des choses existant sans sens, il y aurait seulement une existence
brute de quelque chose d’imprécis. Ce probleme fondamental est bien
visible lorsque le héros ressent la fragilité de sa constitution du marron-
nier:

La racine du marronnier s’enfoncait dans la terre, juste au-dessous de mon banc. Je
ne me rappelais plus que c’était une racine. Les mots s’étaient évanouis et, avec eux,
la signification des choses, leurs modes d’emploi, les faibles repéres que les hommes
ont tracés a leur surface. J’étais assis, un peu votté, la téte basse, seul en face de cette
masse noire et noueuse, entiérement brute et qui me faisait peur?s.

Roquentin dit que dans cette expérience I'existence s’est dévoilée pour
lui. Dans le monde qui semble étre ordonné et stable, plein de sens, on ne
sent pas la pesanteur de cette masse existante ordonnée par le sujet dans sa
fonction transcendantale. Puisque les effets de son activité sont fragiles
comme lui-méme, de temps en temps le monde peut dévoiler son visage:

[...] c’était clair comme le jour: I'existence s’était soudain dévoilée. Elle avait perdu
son allure inoffensive de catégorie abstraite: c’était la pate méme des choses, cette

22 Ibidem, p. 179.

23 Ibidem, p. 178.

24 1] est possible d’observer une pareille tendance dans I'analytique existentielle de
Martin Heidegger mais cette similarité est superficielle. Malgré tout, en comparaison avec
Heidegger, Sartre reste plus fidéle a la perspective husserlienne. Le point de départ des
analyses pour Sartre c’est 'ego et la conscience, méme si ces concepts sont redéfinis par
rapport a Husserl. Le point de départ pour Heidegger n’est plus la conscience du sujet,
mais I'étre-au-monde du Dasein. L'interprétation du Dasein comme sujet qui se réfere
intentionellement aux objets reste quelque chose de secondaire. Cette maniére de pen-
ser cache pour lui une dimension primordiale de I'étre-au-monde. K. Michalski, Heideg-
ger i filozofia wspdtczesna, Warszawa 1998, p. 143-144.

25 ].-P. Sartre, La Nausée, op. cit., p. 181.
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racine était pétrie dans l'existence. [...] Ce vernis avait fondu, il restait des masses
monstrueuses et molles, en désordre - nues, d'une effrayante et obscéne nuditéze.

Le sens constitué par le sujet est comparé ici avec le vernis, quelque chose
qui masque une vraie nature de I'étre. Celui-ci est une sorte de masse indé-
finie sur laquelle toute cette multitude de choses de notre monde ambiant
est fondée. Cette masse est inépuisable et sans frontieres. C’est un seul
absolu: «Tout était plein, tout en acte, il n'y avait pas de temps faible, tout,
méme le plus imperceptible sursaut, était fait avec I'existence. Et tous ces
existants qui s’affairaient autour de l'arbre ne venaient de nulle part et
n’allaient nulle part»?’. Le sujet qui s’est rendu compte de ce fait se sent
plongé dans le chaos et dans I'étrangeté. Il se sent assailli par cette masse
amorphe d’étre28. Ce probléme nous mene directement au titre du roman et
a I'expérience cruciale de ce qui est superflu, «de trop». Avant I'explication,
jetons un coup d’ceil sur les deux autres dimensions du probleme de sens:
les relations avec autrui et avec soi-méme.

La réflexion sur autrui dans la phénoménologie commence dans la derniére
Méditation cartésienne de Husserl ou il a analysé les conditions de la con-
stitution d’autrui, c’est-a-dire: comment est-il possible de comprendre cer-
tains «objets» de notre expérience comme autres sujets? Ce probléme est
particuliéerement important dans l'existentialisme qui s’occupe d’'un indi-
vidu avec sa subjectivité, mais il est conscient que son ego est toujours dans
les relations avec les autres. Il est possible d’étre tel et tel seulement parce
qu’on est pergu et reconnu comme tel et tel par les autres2°. Nous avons dit
que le «sens» signifie «étre tel et tel» et c’est le sujet qui le constitue. Ce pro-
bleme est le méme dans les relations avec les autres qui, par leurs actes de
constitution, font I'apparition de moi comme tel et tel. C’est pourquoi Sartre
pouvait dire «L’enfer - c’est les autres»30 car c’est par les autres, du fait de

26 Ibidem, p. 182.

27 Ibidem, p. 189.

28 La réflexion sur la Végétation comme force absurde d’étre qui essaie de conquérir
le monde de la culture est un symbole de la distinction entre les efforts humains pour
garder le sens du monde et la poussé de la masse d’étre. Ibidem, p. 220.

29 [dem, Egzystencjalizm jest humanizmem, ttum. J. Krajewski, Warszawa 1998, p. 61.

30 Ces mots célébres viennent du drame Huis clos, écrit en 1943 et mis en scéne en
1944. Cet «enfer» se laisse définir comme la vie «sous le regard d’autrui». A. Lagarde,
L. Michard, XXe siécle, Paris 1981. Pourtant, il faut souligner que dans la période pure-
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leur activité constitutive, que je suis rangé dans des catégories violant ma
liberté absolue. Apres avoir constitué le sens de quelqu’un, on attend qu'il
réalise un réle impliqué, d’ou vient I'impression d’étre capable de prévoir le
comportement d’autrui, de maitriser sa liberté de choix. C'est pourquoi
Roquentin qui a constitué un certain sens de I’Autodidacte est confondu en
entendant quelque chose qui est incompatible avec le mode selon lequel
son ami lui apparait: «je ne puis me l'imaginer autrement qu’autodidac-
te»3l. Roquentin est conscient de cette tension entre les hommes, pour lui
les théories humanistes et optimistes de son ami semblent absurdes. Apres
les avoir rejetées, I’Autodidacte le nomme misanthrope mais Roquentin
pense immédiatement:

Je sais ce que dissimule ce fallacieux effort de conciliation. Il me demande peu de
chose, en somme: simplement d’accepter une étiquette. Mais c’est un piege: si je con-
sens, I’Autodidacte triomphe, je suis aussitot tourné, ressaisi, dépassés2.

La réflexion existentielle a travers la perspective découverte par la phé-
noménologie a mené Sartre a la conclusion que parmi les sujets il y a tou-
jours une tension, un jeu de classifier autrui selon un certain sens constitué.
Ce jeu n’était pas présent dans les relations avec les choses car ici les deux
cOtés sont actifs dans leur vie intentionnelle. Quel est I'enjeu de ce jeu in-
fini? L’enjeu est sérieux car il s’agit du fondement de la subjectivité - il s’agit
de la liberté ou plutot de la conscience d’étre libre. Si tout le monde consti-
tue le sens du sujet de telle ou telle maniére, il peut commencer a croire
qu'il s’épuise dans ce sens, qu'il n’est rien de plus que le contenu de ce sens,
qu'il a son réle, qu'il a certains schémas de la vie qui lui sont propres, de sa
propre routine, de sa propre médiocrité. C’est pourquoi les autres sont
comparés par Roquentin a des automates33.

Dans la vie quotidienne 'homme n’est pas conscient de cette tension
intersubjective car pour le sujet il est facile d’avoir un sens imposé par les
autres. De cette maniére il ne faut ni s’'inquiéter pour sa propre vie, ni sentir
un devoir de responsabilité absolue pour son propre projet existentiel. Sar-
tre dévoile que les hommes ont une tendance a s’approprier un sens donné
pour oublier la pléthore de ses possibilités existentielles. 11 est facile de se

ment phénoménologique de Sartre, celle de La Nausée, les autres ne sont pas encore si
démonisés. Il est possible d’observer une radicalisation des idées de Sartre sur ce point
déja dans I’Etre et le Néant.

31].-P. Sartre, La Nausée, op. cit., p. 153.

32 Ibidem, p. 169.

33 Ibidem, p. 103.
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concentrer sur la réalisation d’un seul sens, sur un petit role dans la vie : «Je
parcours la salle des yeux. C’est une farce! Tous ces gens sont assis avec des
airs sérieux [...] Ils ont chacun leur petit entétement personnel qui les em-
péche de s’apercevoir qu'ils existent»34.

Dans la philosophie sartrienne les différentes maniéres de masquer sa
liberté et sa propre existence dans sa nudité, cet auto-mensonge existentiel,
s’appellent «la mauvaise foi»35. Sa réalisation emblématique consiste a ac-
cepter un petit role engendré par un certain sens constitué par les autres,
a s’identifier a un modeéle possible de nous mémes. De cette maniére on
a I'impression d’étre défini, on peut oublier cette pesanteur de notre exis-
tence qui précéde toujours notre essence. Roquentin a I'impression d’avoir
connu la vérité de la condition humaine, se distinguant ainsi des autres per-
sonnes présentes au restaurant: «j’ai perdu mon apparence d’homme et
ils ont vu un crabe qui s’échappait a reculons de cette salle si humaine.
A présent I'intrus démasqué s’est enfui: la séance continue»36. Pourquoi se
sent-il aliéné par rapport a ces gens réunis la?

Cette aliénation de Roquentin est fondée sur sa prise de conscience de cer-
tains faits fondamentaux qui restent cachés pour ceux qui vivent sans
réflexion. Il ne veut pas accepter le sens que les autres lui imposent. C’est
une violation et Roquentin veut étre libre: «Je ne devrais pas me plaindre:
je n’ai voulu qu’étre libre»37. 1l est possible de voir ici un paradoxe existen-
tiel - cette liberté qu’il veut garder devient aussi son malheur accablant:
«Mais cette liberté ressemble un peu a la mort?»38. Puisqu’il veut éviter
I'imposture du sens, il ne veut pas se laisser classifier, il ne veut pas étre
pour les autres «tel et tel» - il reste comme une masse vide, indéfinie,
injustifiée : «Je n’y comprends rien, a ce visage. Ceux des autres ont un sens.
Pas le mien»39. Il n’a non plus de sens impliqué par un réle au cceur de la
société:

Je n’étais pas un grand-pére, ni un pére, ni méme un mari. Je ne votais pas, c’était

a peine si je payais quelques impdts: je ne pouvais me targuer ni des droits du con-

34 Ibidem, p. 160.

35 Idem, Egzystencjalizm jest humanizmem, op. cit., p. 72.
36 Idem, La Nausée, op. cit., p. 177.

37 Ibidem, p. 99.

38 [bidem, p. 221.

39 Ibidem, p. 34.
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tribuable, ni de ceux de I'électeur, ni méme de 'humble droit a I'honorabilité que
vingt ans d’obéissance conférent a I'employé. Mon existence commengait a m’éton-
ner sérieusement. N’étais-je pas une simple apparence?40

Le probleme indiqué dans ces mots est mis en évidence par la construction
singuliere de la relation entre la société et le héros. Tandis que celle-la est
présentée par 'auteur comme une structure bien organisée, celui-ci semble
étre completement «amputé de sa situation sociale et de son passé»+1.

Ce type de vide existentiel est impensable sur le paradigme de la phé-
noménologie classique de Husserl en raison d'une différence importan-
te entre lui et Sartre quant a la structure du sujet. Pour Husserl (dans sa
pensée mature) ce qui reste aprés I'exécution de la réduction, c’est le sujet
transcendantal, un certain ego conscient qui conditionne la rencontre avec
I'objet. Alors, dans sa vision, le sujet semble d’emblée sensé - il est ego
concret, un individu, un agent de la vérité. Pour Sartre, ce type de sujet est
une manifestation du dogmatisme husserlien, la réduction radicale efface
toute structure égologique. C’est-a-dire qu’au niveau transcendantal, la
conscience est impersonnelle4Z, C’est pourquoi Roquentin dit: «J’étais la ra-
cine de marronnier. Ou plutdt j’étais tout entier conscience de son existence
[...] rien d’autre qu’elle»*3. Dans les actes dirigés vers les objets du monde,
le sujet est dépourvu d’identité personnelle, 'ego apparait seulement com-
me un noeme dans les actes d’auto-réflexion**. C’est le vide de la con-
science qui reste une condition de la liberté humaine. La critique de la psy-
chologie effectuée par Sartre a pour but de démontrer que 'homme n’est
pas déterminé par des facteurs différents de l'intérieur de son psychisme,
qu'il est libre au sens absolu. La liberté reste strictement liée a ce vide
ontologique de 'homme qui devient plusieurs fois insupportable. C’est
pourquoi le héros dit d'une maniere désespérée : «Qu’'on me donne quelque
chose a faire, n'importe quoi...»*5. Mais apres un moment il se rappelle:

Il vaudrait mieux que je pense a autre chose, parce que, en ce moment, je suis en
train de me jouer la comédie. Je sais tres bien que je ne veux rien faire: faire quelque
chose, c’est créer de I'existence - et il y a bien assez d’existence comme ¢a%s.

40 [bidem, p. 127.

411. Geneviéve, «La Nausée», Sartre: analyse critique, Paris 1971, p. 58.

42 La conception du sujet sartrien a été présentée pour la premiére fois dans son liv-
re Transcendence de I'ego.

43 ].-P. Sartre, La Nausée, op. cit., p. 187.

44 1dem, Transcendencja Ego, ttum. U. Idziak, Warszawa 2006, p. 23.

45 [dem, La Nausée, op. cit., p. 243.

46 Ibidem.
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Il est possible de voir ici clairement une tension qui engendre son drame
existentiel - d’'une part le dégo(it senti devant toute la dimension des choses
existantes, devant toute cette masse utilisée comme une matiere dans les
actes constitutifs qui produisent leurs sens fragiles en vain; d’autre part,
le dégolit pour soi-méme en tant qu’individu vide et indéfini en raison de sa
répugnance pour accepter un sens concret. Cette masse indéfinie et tout
I'étre qui s’y enracine se dévoile comme dépourvu de sens, comme superflu,
comme quelque chose «de trop».

Le plaisir bizarre éprouvé par Roquentin lors de la lecture de son propre
nom sur les enveloppes*? est issu d'un désir plus ou moins conscient d’étre
défini, d'un désir d’auto-identification. Il faut se demander de quelle ma-
niere il veut alors mener sa vie en face de ces deux pulsions contradictoires
par lesquelles il est visiblement tiraillé? «Dormir, manger. Exister lente-
ment, doucement, comme ces arbres, comme une flaque d’eau, comme la
banquette rouge du tramway»48 — dans ces mots on voit une tentation ni-
hiliste de refuser la pesanteur propre au sujet humain qui est condamné
a l'effort constitutif de sens, cet effort d’étre homme, souligné par 1'Auto-
didacte dans les mots cités en exergue. Roquentin n’en veut pas, c’est pour-
quoi il a répondu a son ami: «Excuse-moi, lui dis-je, mais alors je ne suis pas
bien siir d’étre un homme: je n’avais jamais trouvé ¢a bien difficile. Il me
semblait qu’on n’avait qu’'a se laisser aller»*°. Pourtant, au fond, il sait que
ce n’est pas une réponse car méme en rejetant le sens imposé, il reste quand
méme dans la dimension d’étre. Il voudrait la quitter totalement : «N’avoir
ni sang, ni lymphe, ni chair. Couler dans ce long canal vers cette paleur la-
-bas. N’étre que du froid»>0. Est-il possible de trouver un remeéde?5! Dans

47 Ibidem, p. 92.

48 [bidem, p. 222.

49 Ibidem, p. 173.

50 Ibidem, p. 47.

51 11 est a noter que Sartre n’est pas le seul qui pose cette question dans le courant
phénoménologique en France. Par exemple E. Lévinas, probablement le premier phéno-
ménologue francais, appelait cette dimension d’'une masse d’existence indéfinie et im-
personnelle en utilisant le nom dérivé d'un verbe impersonnel: Iil y a. Pour lui le seul
chemin de quitter I'étre c’est la dimension éthique car la bonté dépasse I'existence. Il faut
constater aussi que, aussi bien pour Lévinas que pour Sartre, le suicide n’est jamais une
solution authentique de ce probléme. Dans le roman le suicide est rejeté pour une raison
trés surprenante: c’est une activité qui engendre de nouveaux états des choses et de
nouveaux objets superflus (comme le sang, le corps mort etc.): «un golit de sang dans
la bouche au lieu de ce gotit de fromage, ¢a ne fait pas de différence. Seulement il fau-
drait faire un geste, donner naissance a un événement superflu [...] Il y a bien assez de
choses qui existent comme ¢a» (ibidem, p. 176).
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le roman il y a une réponse qui commence a se dessiner a la fin - I'art. «La
Négresse chante. Alors on peut justifier son existence? [...] Est-ce que je ne
pourrais pas essayer...»%2 Pour étre précis, cette nature miraculeuse de
I'art concerne surtout I'art immatériel. Tant Sartre que le héros de son
roman sont visiblement effrayés et dégofités par une masse de matiere, une
masse tellement indéfinie, accablante et superflue. C’est pourquoi la mu-
sique, contrairement aux arts matériels, semble étre quelque chose de pur
et d'insaisissable.

Nous avons dit que Roquentin a connu en quelque sorte le fait existentiel
qui reste caché aux autres. Il est grand temps de dire que la maniere dont
il s’en est rendu compte, a c6té de la réflexion, c’est I'état particulier indiqué
dans le titre>3: la Nausée. Comme Brunel le souligne, Sartre voulait dans ses
romans avant tout exprimer des vérités et des sentiments métaphysiquess+.
La Nausée et ce qu’elle dévoile constituent un exemple parfait de la réa-
lisation de ce but littéraire. Ce sentiment qui mélange un dégofit, une hor-
reur et I'ennui, est défini de la facon suivante:

C’est donc ¢a la Nausée: cette aveuglante évidence? [...] Maintenant je sais: J'existe -
le monde existe - et je sais que le monde existe. C’est tout. Mais ¢a m’est égal. C’est
étrange que tout me soit aussi égal: ca m’effraiess.

Dans le langage phénoménologique chaque acte et chaque état du sujet
a son corrélat intentionnel. L'expérience de la Nausée est quand méme
particuliére - elle ne dévoile pas un objet, elle n'identifie pas un objet sensé;
tout au contraire: elle dévoile pour le sujet seulement le fait qu'il existe, que
le monde existe, que tout existe. Et en méme temps, que tout existe en vain,
sans aucun but. Tout est superflu, d’ou cette indifférence de Roquentin dans
les mots cités. Le corrélat de la nausée c’est I'étre dans sa totalité, comme
une masse suffocante, comme une mer envahissantes: «Je voudrais tant me
laisser aller, m’oublier, dormir. Mais je ne peux pas, je suffoque : I'existence

52 Ibidem, p. 249.

53 Il est a noter que le titre du roman proposé par Sartre était «Melancholia» ce qui
constituait une référence a une gravure de Diirer. Enfin I'auteur a changé le titre a I'in-
stigation de Gaston Gallimard. G. Raillard, «La Nausée» de J.-P. Sartre, Paris 1972, p. 30.

54 P. Brunel, Y. Bellenger, Histoire de la littérature francaise II: XIXe et XXe siécle, Paris
1986, p. 675.

55 ].-P. Sartre, La Nausée, op. cit., p. 175.

56 Comme ]. Trznadel I'indique - le mot francais «la nausée» vient du mot grec «nau-
tia» qui sigifie «la mer». ]. Trznadel, Wolnos¢ niezbedna i przekleta, [dans:] ].-P. Sartre,
Mdtosci, thum. J. Trznadel, Warszawa 1974, p. 3.
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me pénetre de partout, par les yeux, par le nez, par la bouche...»>?. La Nau-
sée vient donc de la découverte de la nature indéfinie et superflue de la mas-
se d’étre dans sa nudité dégofiitante et suppose un besoin aigu de se débar-
rasser de tout ce qui est «de trop»°8.

Comme c’était déja souligné tout au début, La Nausée précede l'existen-
tialisme au sens propre de Sartre, mais il anticipe certains de ses traits.
Il parait légitime de dire dans un sens plus général que le roman analysé
anticipe certains problémes de l'existentialisme comme un phénomeéne
culturel plus large. Une des notions fondamentales de celui-ci, par exemple
dans sa version proposée par Albert Camus, élaborée dans les années 40.,
est la notion de «I’absurde». Le probleme semble étre mentionné par Ro-
quentin directement: «L’absurdité, ce n’était pas une idée dans ma téte [...]
j'avais trouvé la clef de I'Existence, la clef de mes Nausées, de a propre vie.
De fait, tout ce que j’ai pu saisir ensuite se ramene a cette absurdité fon-
damentale»>®. Pourtant, ici il s’agit du probléme qui vient des analyses
phénoménologiques de 'auteur concernant le manque de sens de I'étre et
son caractere superflut®. Camus accentue une autre facette de cette notion,
celle de I'absurde de la vie venu d’un écart béant entre I'homme et la nature
comme deux ordres divers®l.

Il est possible de dire que dans le cas de la pensée de Sartre le probléme
a deux racines. D’une part I'expérience de son temps ol, comme Nietzsche

57 ].-P. Sartre, La Nausée, op. cit., p. 180.

58 Pour lire 'analyse détaillé du motif de la Nausée dans le roman. G. Raillard, op. cit,
p- 56-64.

59 Ibidem, p. 184.

60 H. Puszko, By¢ Stendhalem i Spinozq. Szkic o filozofii J.-P. Sartre’a, Warszawa 1997,
p.196-197.

61 «Ainsi, sous le signe de 'absurde, on a parfois confondu la pensée d’Albert Camus
[...] avec 'existentialisme sartrien» (A. Lagarde, L. Michard, op. cit., p. 594). La question se
pose de savoir quelle est exactement la relation entre ces deux penseurs quant a la no-
tion de «l'absurde» de Camus et cette «absurdité» mentionné par le héros dans le roman
analysé. Dans la pensée de Sartre, si 'homme comme sujet est une source de sens con-
stitué, 'étre de la nature «en soi» reste aveugle envers l'activité constitutive de ’homme.
Une confrontation entre ces deux ordres peut faire penser a la philosophie de Camus,
mais il n’est pas justifié de tout simplement identifier les termes vu certaines différences
entre la philosophie et la méthode de Camus et celles de Sartre. L’analyse détaillée de ce
probléeme dépasse le cadre du présent article.
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I'a dit auparavant, «Dieu est mort»©2, d’autre part I'approfondissement de la
réflexion phénoménologique. La découverte de l'activité constitutive du
sujet pose la question de la fragilité du sens constitué et a la fois permet de
tirer la conclusion que le monde en-soi est completement vide de sens. Si le
sujet a un tel réle, il est pleinement responsable de I'organisation de 'ordre
de l'univers qui de temps en temps peut dévoiler son visage de chaos, com-
me une réalité du désordre. La grande découverte des penseurs utilisant
la méthode phénoménologique pour l'analyse de I'existence humaine con-
siste en une prise de conscience que le monde n’est pas un ordre, il est un
chaos irrationnel et il n’y a aucun sens sans constitution du sujet®3. «L’ab-
surdité», mentionnée par Roquentin, indique a la fois que dans ce chaos
primordial les objets n’ont aucune raison d’exister et qu’ils sont complete-
ment injustifiés.

L’esprit moderne est né comme une volonté ardente de liberté. La ré-
flexion des philosophes dits «existentiels» constitue une des facettes la plus
évidente de cette aspiration. La liberté absolue est la responsabilité absolue,
c’est une pesanteur d’ordonner la réalité par soi-méme, qui n’est pas préte
a étre habitée sans obligations. La conscience de cette liberté engendre un
risque d’expérience de vide existentiel et c’est la tache de 'homme de le
remplir. Mais comment faut-il le remplir d'une maniére authentique, sans
tomber dans les schémes et rdles imposés? A cette question chacun de nous
doit répondre individuellement.

THE FRAGILITY OF SENSE EXPERIENCE IN NAUSEA BY JEAN-PAUL SARTRE

ABSTRACT

The present article is an attempt to analyze the crucial problem of the Sartre’s novel
from the perspective of phenomenological reflection on the concept of ‘sense’. The
work reflects the author’s fascination with the philosophical approach proposed by
Husserl, but at the same time it shows certain shifts visible in the Sartrian reception
of the method. In phenomenology sense of an object, which may be defined as its ‘to

62 Bien évidemment il ne s’agit pas de comprendre cette phrase comme annulation
de la croyance dans la philosophie (il suffit de rappeler au moins le cas de Marcel et son
existentialisme chrétien ou la pensée de Lévinas, tellement imprégnée par la religion juive).
La these de Nietzsche doit étre comprise ici comme une déclaration de la fin d’'un certain
ordre axiologique et existentiel considéré auparavant comme quelque chose d’évident.
Méme ceux qui ont choisi le chemin de la philosophie religieuse ont été obligés de re-pen-
ser leurs principes face a une nouvelle situation de '’homme. Sartre a choisi tout simple-
ment un autre chemin.

63 K. Michalski, op. cit,, p. 12.
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be such and such’, is discovered as an effect of transcendental subject’s constitutive
activity. However, the classical phenomenological thought presented by Husserl did
not pose the question about the subject’s way of being. The reflection on the human
existence discovers the subject in its fragility, discovering at the same time fragility
of the constituted sense. The analysis of the Sartre’s novel is focused on the presen-
tation of the problem of ‘sense’ in its three dimensions: in the relations between the
main character and objects, other subjects and also himself. Finally, the presented
reflection leads to the explanation of the crucial experience of ‘Nausea’.

KEYWORDS

Jean-Paul Sartre, Edmund Husserl], existentialism, transcendental subject, sense, con-
stitution, phenomenology, Nausea

DOSWIADCZENIE KRUCHOSCI SENSU W MDLOSCIACH JEANA PAULA SARTRE’A

STRESZCZENIE

Niniejszy artykut stanowi prébe analizy kluczowego problemu tytutowej powiesci
Jeana Paula Sartre’a przez pryzmat refleksji fenomenologicznej nad pojeciem ,sen-
su”. Dzieto to odzwierciedla fascynacje autora metoda filozoficzng zaproponowana
przez Edmunda Husserla, a zarazem wskazuje na zasadnicze przesuniecia, ktére do-
konuja sie w Sartre’owskiej recepcji tej metody. W fenomenologii sens rzeczy, ktory
zdefiniowa¢ mozna jako ,bycie tym oto” danego obiektu, zostaje uznany za efekt pra-
cy konstytucji transcendentalnej podmiotu. Klasyczna fenomenologia Husserla nie
zadata jednak kluczowego pytania o sposéb bycia podmiotu konstytuujacego 6w sens.
Namyst nad egzystencja cztowieka wiedzie do odkrycia podmiotu w jego kruchosci,
ujawniajgc tym samym krucho$¢ ustanawianego przezen sensu. Zaprezentowana
analiza powiesci Sartre’a skupia sie na ukazaniu problemu sensu w trzech wymia-
rach: w stosunku gtéwnego bohatera do $wiata rzeczy, innych ludzi i wreszcie - sa-
mego siebie. Prezentowana refleksja prowadzi do wyjasnienia kluczowego w powie-
$ci doswiadczenia ,Mdtosci”.

KEYWORDS

Jean Paul Sartre, Edmund Husserl, egzystencjalizm, podmiot transcendentalny, sens,
konstytucja, fenomenologia, Mdtosci

BIBLIOGRAPHIE

Bednarczyk B. P., Fenomenologii wyjscie ku swiattu. Etyczny sens transcendentalnego
pytania Edmunda Husserla, ,Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantéw Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego. Nauki Humanistyczne” 2015, nr 10 (1).

Brunel P., Bellenger Y., Histoire de la littérature francaise 1l : XIXe et XXe siécle, Paris
1986.

Drummond J. ., Historical Dictionary of Husserl’s Philosophy, London 2008.



L’EXPERIENCE DE LA FRAGILITE DU SENS... 89

10

13

17.

18.

19.

20

Genevieve |, «La Nausée», Sartre : analyse critique, Paris 1971.

Husserl E., Idee czystej fenomenologii i fenomenologicznej filozofii, ttum. D. Gierulan-
ka, Warszawa 1967.

Husserl E., Idée de la phénoménologie, trad. A. Lowit, Paris 2015.

Husserl E., Méditations Cartésiennes, trad. G. Peiffer et E. Lévinas, Paris 1953.

Lagarde A., Michard L., XX¢ siécle, avec la collaboration de R. Audibert, H. Lemaitre,
T. Van der Elst, Paris 1981.

Michalski K., Heidegger i filozofia wspétczesna, Warszawa 1998.

. Puszko H., By¢ Stendhalem i Spinozq. Szkic o filozofii ].-P. Sartre’a, Warszawa 1997.
11.
12.

Raillard G., La Nausée de J.-P. Sartre, Paris 1972.
Sartre J.-P., Egzystencjalizm jest humanizmem, ttum. ]. Krajewski, Warszawa 1998.

. Sartre ].-P., La Nausée, Barcelone 2013.
14.
15.
16.

Sartre ].-P., Situations, I, Paris 1947.

Sartre ].-P. Transcendencja Ego, ttum. U. Idziak, Warszawa 2006.

Sartre ].-P., Une Idée fondamentale de la phénoménologie de Husserl: l'intentionnalité,
[dans:] idem, Transcendance de I'ego et autres textes phénoménologiques, Paris 2003.
Tischner ]., Fenomenologia E. Husserla [dans:] Filozofia wspdtczesna, red. ]. Tischner,
Krakéw 1989.

Trznadel ]., Wolnosé niezbedna i przekleta, [dans:] ].-P. Sartre, Mdtosci, thum. J. Trzna-
del, Warszawa 1974.

Warnock M., Egzystencjalizm, ttum. M. Michowicz, Warszawa 2005.

. Zahavi D., Fenomenologia Husserla, ttum. M. Swi(;ch, Krakéw 2012.
21.

Zarader M., Lire «Etre et temps» de Heidegger, Paris 2012.






ZESzZYTY NAUKOWE TOWARZYSTWA DOKTORANTOW U]

NAUKI HUMANISTYCZNE, NR 17 (2/2017),s. 91-111
E-ISSN 2082-9469 | p-ISSN 2299-1638
WWW.DOKTORANCI.UJ.EDU.PL/ZESZYTY /NAUKI-HUMANISTYCZNE
DOI:10.26361/ZNTDH.08.2017.17.06

L.UKASZ BYRSKI

JAGIELLONIAN UNIVERSITY IN KRAKOW
FACULTY OF PHILOSOPHY

INSTITUTE OF RELIGIOUS STUDIES
E-MAIL: BYRSKISTER @GMAIL.COM

Of Many Souls of Man: Comparative Studies
on the Concepts of a Soul(s) in Different Cultures!

ABSTRACT

Throughout the history many different concepts concerning afterlife have been de-
veloped. Especially the spiritual forms that are leaving the body after the death of
a person. The term “soul” is not very precise in that context and this paper is trying
to explain definitions of a “soul” based on the variety of examples from history of hu-
man beliefs. It is obvious that simple and single definition cannot be formulated for
all different kinds of religions but the classification of at least some elements would
be very helpful for studying the matter further. The source material taken into con-
sideration include Siberian shamanism, ancient Egyptian religion, Mesopotamian and
Anatolian concepts, as well as the Chinese and the Maya beliefs.

SLOWA KLUCZOWE

Ancient religions, Egypt, Bible, soul

Soul - problems of definition and meaning

The concept of a single soul is deeply rooted in the Judeo-Christian tradition
and this is the reason why such terminology is used in comparative religion
studies. The reason why I am mentioning it in the beginning is also an ex-
planation given for the title of the whole paper. If we look into the greatest,

1 This study is based on the subject | was teaching in the Department of Comparative
Religion, Comenius University in Bratislava during my research stay in the frame of Na-
tional Scholarship Program of the Slovak Republic (winter semester 2015/2016).
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many volumes long, English language source called “Century Dictionary”
which was completed in the end of 19th century - following definition is
present there for a “soul:” “A substantial entity believed to be that in each
person which lives, feels, thinks and wills.”2 All the other dictionaries sug-
gest more or less similar explanation with one thing in common - that the
“soul” is of a singular number. Even more in the source quoted above there
is a statement that “it is also commonly believed that soul has no parts.”3
Both concepts are not so common and in contradiction to what we can read
they were accepted by minority of cultures as will be shown later. Also the
exact meaning of the word which is in use now in Christian context have
completely different origins - as for example in Germanic and Slavic groups
of languages.* For the first one (including English) it may come from Proto-
Germanic root: *saiwaz - “from the lake.” The lake or sea was a stopping
place of the souls before birth or after death in northern European beliefs
so reconstructed meaning would be: “coming from or belonging to the sea.”>
The pan-Slavic word for “soul” - dusa (duse in Czech) has connection to
Proto-Indo-European root which also is an origin for the word for “smoke:”
dim (or dym) also peculiar to this whole language group.¢ Taking into con-
sideration both this information and data from the languages which pre-
served some terms closely related to the meaning of reconstructed Proto-
-Indo-European root the definition may be: “something air-like (breath) or
smoke-like (when visible) that resides inside human body and can leave it.””

2 Soul, eds. W. D. Whitney, B. E. Smith, [in:] The Century Dictionary, 1889-1909, digi-
talized version, [online:] http://www.global-language.com/century [accessed: 25.03.2017].

3 Ibidem, p. 5781.

41 have discussed the problem of definition of soul and its original meaning in Ger-
manic and Slavic languages in the paper: L. Byrski, The Problem of Cultural and Religious
Knowledge in Translating Ancient Texts, [in:] Translating Cultures: Thematic Edition of
Collected Works in 4 Volumes (Kulture u prevodu: tematski zbornik u 4 knjige), vol. 1, eds.
A. Vranes, Lj. Markovi¢, Beograd 2016, pp. 143-154.

5 D. Harper, Soul, [in:] Online Etymology Dictionary, 2001-2015, [online:] http://www.
etymonline.com/index.php?term=soul [accessed: 25.03.2017].

6 An Etymological Dictionary of the Proto-Indo-European Language. A Revised Edition
of Julius Pokorny’s “Indogermanisches Etymologisches Wérterbuch”, eds. G. Starostin,
A. Lubotsky, 2007, pp. 711, 725, [online:] https://marciorenato.files. wordpress.com/
2012/ 01/pokorny-julius-proto-indo-european-etymological-dictionary.pdf [accessed:
25.03.2017].

7 See Slovak and Czech word for: “bladder” (or “air chamber”) and Polish term for an
old type of cloth iron: “iron with a soul”.
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Siberian cultures8

In contradiction to the definition presented above in Siberian cultures not
only everyone have several souls but also these souls are made from few
different elements each responsible for other functions during life and after
the death of a person. In south-Siberian Shors culture four types of souls are
specified: tyn - responsible for breathing, kut - responsible for health, stiriin-
eze - earthly soul that stay on earth for some time after death as a kind of
ghost and can disturb the relatives of the deceased and iiziit - soul that trav-
els to the underworld after death of the body.? According to Yakuts there
are only two types of souls: kut - connected with earthly realm and pos-
sessing the ability to change into iior — a ghoul harming people after the
death and siir - heavenly immortal soul. Kut can be divided into three fur-
ther elements: buor kut - “earthly soul” circling around the person, salgyn
kut - “air soul” living inside human body and leaving it only during sleep
and ije kut - “mother soul” staying always in the body until its death.1% Simi-
lar patterns can be found in western, central and far north parts of Siberia.
Evenks (Tunguz) believe that each person has three souls: bodily soul -
bejen, “shadow” - hanian and the third - heavenly soul which is called either
los or main. The first one stay always in the body but the last one is residing
in a kind of paradise near ancestral river. As observed on Siberian examples
some of the souls can die so also common understanding of a “soul” as some-
thing immortal does not apply here. Both bejen and los/main are mortal,
only hanian which can separate from the body during life of person can
survive the death but changed into other form called omi. This is only tem-
porary state as omi have to escape as a bird from the Spirit of the Under-
world who wants to kidnap it. Later this soul come back to earth to the
woman’s womb to start a new life.!! Interesting beliefs are those of Kets
who think that both people and animals have souls. The difference however
is in numbers - people have seven souls and animals just one. The most
important soul is known as ulbej and it possesses the ability to separate
from the body - it is imagined as unseen but material miniature form of the
person floating around the body. Ulbej could return to the realm of living

8 This part of the study enlists examples taken from M. Kosko’s book Mitologia ludéw
Syberii which shows differences in the beliefs from that region in the best way for the
purposes of this study.

9 M. M. Kosko, Mitologia ludéw Syberii, Warszawa 1990, pp. 113-114.

10 Ibidem, pp. 115-116.

11 Ibidem, pp. 116-117.
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announced in the dreams of a family members of the deceased. It returns to
the special figure made for this purpose called dangols.12 Selkups say either
person can have soul or not. In that other case it means very short life. Soul
is divided into two parts: kejty - “breath” and tika - “shadow” both of which
vanish with the death of a body. According to Selkups the soul is given to
everyone by an old woman name Ylyntyl Kota who holds two books: “The
Book of Heavenly Son I¢” and “Dark Book of Death” and the life expectancy
depends on in which book the soul was written by her.13 In the language of
Nenets (Samoyeds) there is no precise term for “soul,” there are however
few elements that form something similar. These elements are: “breath,”
“shadow” and sometimes “blood.” Nganasans on the contrary believe that
each person have many souls and most important are: battiu - “breath,” sejmy
- “eyes,” dije - “brain,” sa - “heart,” kam - “blood” and sedangka - “shadow.”
The last one can change into evil ghoul called barusi which thrives on or-
gans of a living person.1* Mentioning of this elements and types of soul will
be important for later comparisons.

Table 1: Soul beliefs in Siberian cultures - comparison

nature
of soul
names (mortal,
of parts | meaning | immortal
of souls or changing
into
something)

number | names of . number
culture meaning
of souls souls of parts

responsible for

n “breath”
R4 breathing, mortal

responsible for health,

kut
mortal

1 | Shors | 4 souls .
can change into

surun-eze ghost/ghoul, mortal

immortal (go to the
liziit underworld and can
return back to earth)

12 [bidem, pp. 119.
13 Ibidem, pp. 121-123; These “books” are believed to be written on a stone.
14 Ibidem, p. 124.
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) names figure called dangols
(animals) | \nknown
ie with
“this by kejty “breath” die wit
1 complex . body
Sel- . which we
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“sun ray” (1.Isat] (living) | die with
tika shadow” | body
“breath” go to underwor.ld or 1.s
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sa “heart”

kam “blood”

follow battiu to the underworld, can change into

sedangka | “shadow” . . . .
9 barusi - vampire eating the organs of the living

Based on: M. M. Kosko, Mitologia ludéw Syberii, Warszawa 1990, pp. 113-125.

Ancient Egyptian beliefs

In ancient Egypt one of the most sophisticated and complex concepts of
anthropology was created in which basically nine elements or parts of hu-
man being co-existed and were responsible for specific functions. They are
enlisted in many different configurations and orders and some scholars spec-
ify less than nine elements. Kazimierz Michatowski has gave attention to the
importance of number nine for the ancient Egyptians which is multiplicity
of three and the latter is connected for example to triads of gods.!s Kazi-
mierz Banek and Wiestaw Bator also mention the same elements but some-
times with not exactly the same interpretations of their functions.1¢ They
are: (1) akh (“shiny form”), (2) ba (“soul”), (3) ka (“spiritual personality”),
(4) ran (“name”), (5) ib / hati (“heart”), (6) sheut / khaibut (“shadow”), (7)
sekhem (“potency”), (8) sahu (“actual spiritual body”) and finally (9) khat /
djet / sat (“physical body”)'”. Frangois Dumas narrows this number to five:
“physical body,” ka, ba, akh, “shadow” and Andrzej Cwiek divide them into
two categories: “(physical) body” including djet (“body”) and “heart,” and
“spiritual aspects” to which he counts five elements: ka, ba, akh, “shadow”
and “name.”18 As we discuss here only elements that can be considered as
“soul” I will omit explanation of “physical body.” Those parts of the human
being that are not enlisted by all scholars are not so well understood and
presenting all the interpretations would exceed the frames of this paper.1°

15 K. Michatowski, Nie tylko piramidy... Sztuka dawnego Egiptu, Warszawa 1974, p. 105.

16 W. Bator, Religia starozytnego Egiptu. Perspektywa religioznawcza, Krakéw 2012,
p. 235.

17 The elements here are enlisted in a fixed order chosen by me according to their na-
ture.

18 F. Dumas, Od Narmera do Kleopatry: Cywilizacja starozytnego Egiptu, ttum. 1. Za-
wadzka, Warszawa 1973, p. 208; A. Cwiek, Hieroglify egipskie. Mowa bogéw, Poznan 2015,
pp. 183-187.

19 One of the possible interpretations can be found in: W. Bator, op. cit., pp. 226-236.
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Dumas and Cwiek select in their works the most comparable elements to
what is defined as “soul” here.

Ka is a life force created in the beginning of the world and given by the
creator god Atum to all that is alive.20 Because every living being possess
the ka the Egyptians understood practices that later Greeks interpreted as
“magic” as hk3 (heka or hike) - “manipulations of the other being(s)’s kas.”
Some beings could have more than one ka - like the sun god Ra, who was
“the owner” of 14 kas: power, strength, creative will, stability, nobility, magi-
cal intelligence, radiance, consciousness, taste, eyesight, hearing, abundance,
nourishment, life and burial durability.2! As can be observed here the kas
were some special personal abilities that anyone could possess but it was
only possible for gods to have them all. Hieroglyphic representation of ka
(k3) consist of two arms raised upwards. It can be understood as: “spirit;”
“spiritual body;” “protective god” also sometimes was interpreted as a “spiri-
tual double” but homophone of this sign bear also the meaning “bull” and -
in plural form - as kau: “ancestors.”?Z This part of human - in opposition to
ba - is responsible for all the unconscious actions of the living being and
keeping the body in good condition. Ka unlike ba cannot survive without
being fed even after person’s death so burial offerings of food and drinks in
the tomb are mostly addressed to ka. If it is not fed it can harm living mem-
bers of the family causing depressions, bad luck and sickness - in other
words energetic vampirism.23

In hieroglyphs and iconography ba (b3) is shown as a black stork or bird
with human head. It could exist without physical body and act in the realm
of the living. In plural form - bau - means: ,power,” ,strenght.”24 Other be-
ings also have bas and again gods possess more than one. According to be-
liefs it is an element responsible for life choices that when in the body of
living resides in the heart (ib).25 It can be observed during life as an internal
voice or conscience. This is probably one of the reasons of the special
treatment of heart during mummification process. Ba is sometimes depict-
ed as drinking water from the pond so it is not relying on offering from the
living relatives only.26

20 A. Cwiek, op. cit,, p. 184; W. Bator, op. cit,, p. 232.

21 A, Cwiek, op. cit,, p. 185; G. Rachet, Stownik cywilizacji egipskiej, thum. ]. Sliwa, Ka-
towice 2006, p. 146.

22 [bidem.

23 W. Bator, op. cit,, pp. 232-233.

24 G. Rachet, op. cit,, p. 88.

25 According to Egyptian beliefs heart was an organ responsible for thinking. In other
words “heart” was nothing else than “mind”.

26 See: G. Rachet, op. cit,, p. 88.
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The meaning of the word akh (3h) was something similar to “shiny” and
in hieroglyphs it was represented by the bird ibis with tuft. The same hiero-
glyph was also a root of the verb: ,successful” / ,effective” / ,glorious.”? Akhs
of the deceased people were identified with stars what is connected with
the meaning “shiny.”28 It could be communicated by the living and therefore
“letters to the dead” issued by ancient Egyptians were addressed to it. It
was possible for akh to give answers in dreams of living persons. The ex-
pression: “to join with his akh” suggested to some scholars that it was prob-
ably residing outside the body also because it belong to the heavenly sphere?2°.
According to another interpretation the akh was an immortal perfect being
created through joining of ka and ba after the death which was done thanks
to special rituals called sakh - “to transform into an akh.”30

“Shadow” is still something that is not fully understand by the egyptolo-
gists. Much more can be said about “name.” Ran or ren was specific Egyp-
tian concept because it not only meant “name” per se. In general it was an
essence of individual qualities of a person.3! But there are two aspects of
this term. On the one hand there is a “secret name” given to a newborn child
by the seven Hathors. The act of giving “secret name” was actually the gift of
life. Only named objects exist and can be animated. This name was sup-
posed to remain unknown. Whoever obtain knowledge of somebody’s “se-
cret name” would take control over him and his ka (see: term heka above)
as Isis did with the sun god Ra in the myth. But this was also used by Egyp-
tians in more “practical” way - they equipped their dead with “cheat sheets”
hidden in the mummy’s bandages and containing the names of guardians of
the underworld.

On the other hand there was something that [ call “public name” which is
to some extent opposite concept. This kind of name not only was supposed
to be known but also speaking it maintained the deceased in the afterlife.
Because of that names were often recorded in written form and the worst
kind of punishment for the dead was to scratch off all of his names so no
one could speak it. It was so called damnatio memoriae often practiced on

27 Ibidem; A. Cwiek, op. cit., p. 186.

28 W, Bator, op. cit,, p. 227.

29 G. Rachet, op. cit,, p. 88.

30 0. Goelet Jr., A Commentary, [in:] The Egyptian Book of the Dead: The Book of Going
Forth by Day - The Complete Papyrus of Ani, ed. E. von Dassow, San Francisco 2008, p. 143;
A. Cwiek, op. cit., p. 186.

31 See: L. Byrski, Dusza uwieczniona w kamieniu - znaczenie imienia w wierzeniach
staroegipskich, ,Maska. Magazyn Antropologiczno-Spoteczno-Kulturowy” 2012, nr 16,
pp. 18-29.
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political enemies or heretic king Akhenaten. It could be done also in the
worst way possible that Egyptians could imagined by changing the name.
It is known at least one case of the latter punishment applied on people
accused of assassination attempt on pharaoh Ramesses III. In the trial doc-
uments we can read names such as: Mesedsure - “Ra-Hates-Him,” Binemwese
- “Wicked-in-Thebes” or Penhuybin - “This-Evil-Huy.”32 Also the prince, son

of pharaoh, has his name changed to Pentewere, bearing the OTHER name.33

Table 2: Ancient Egyptian anthropology

Name of the

Sphere No. element Meaning Hieroglyph
1. akh “shiny form” ’%ﬂ I E& %
or
Gllldl‘I‘lg ele'r'nents 5 ba “soul” |
(“souls”)
or
3 ka splrltua! ) i l’
personality’
-
4. ran “name” A,
Mediating ) ) W , QG,
elements 5. ib / hati heart |
(“energies”)
A
6. sheut / khaibut “shadow” I |

32 ]. H. Breasted, Ancient Records of Egypt, vol. 4, Chicago 1906, p. 212, § 421.

33 Ibidem, p. 218, § 447.




100 L.UKASZ BYRSKI

7. sekhem “potency” ?
Executive “actual spiritu-
elements 8. sahu ” P
al body’

(“bodies”)

9, khat / djet /sat | Pysical E ‘51

body”

Based on: W. Bator, Religia starozytnego Egiptu. Perspektywa religioznawcza, Krakéw
2012, pp. 226-236.

Photo 1: Osiris Tribunal, fragment of the Book of the Dead
(Papyrusmuseum der Osterreichischen Nationalbibliothek, Vienna)
Photo - L. Byrski

Chinese beliefs

According to Chinese beliefs there are two types of “souls” or rather vital
entities that resides within each person. They are called the hiin (38): “lu-
minous soul,” “celestial soul,” “Yang soul,” “spiritual soul” and po (#£): “earth-
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ly soul,” “Yin soul,” “vegetative/animal soul.”3* The first one ascends to the
Heavens after death and become shén (f#): “ancestral spirit,” “deity,” the oth-

er - stay in the grave together with the body and change into gul’ (}£): “ghost”
or “demon.”3> When the death is sudden they stay among humans to do evil
things. Hiin is first to leave the body as it is believed that it is lighter.3¢ For
hiin ancestor shrines are built and for po elaborate funerary rituals and
sacrifices are made so it would stay in the grave and did not disturb the
living.37 Hun is a personal soul possessing the ability of recognizing the liv-
ing relatives, caring for them and bless them as ancestral spirit shén so long
as it is provided with proper sacrifice. Otherwise it can steal the offering for
other souls and can harm its family becoming gui as well.3® Such gui can
later be helpful for its family but not to others for whom it is a demon.3?
Po which is an animal soul cannot recognize anyone and is doing harm to
everyone when the body does not receive proper burial and all the rites are
not fulfilled. Gui is usually characterized as a wandering souls of people who
died far from their family home in some remote parts of the world and have
not been granted with appropriate burials.#0 What is worth mentioning
is that gui cast no shadow which means that the latter is separate part of
a living person and in fact there are stories about man who was scared to
death by his own “shadow.”#! Ying (52) or “shadow” therefore should be con-
sidered also as something soul-like in Chinese beliefs. The number of souls
was not limited to 2 as these were only their types. During Later Han Dy-
nasty it was believed that there are “three hiin and seven pd” (sanhunqipo;
=3 #). The Chinese also thought that when body is sleeping the “souls”
are leaving it and therefore when they are not inside it then sickness will
occure and if they are not returning for longer time - finally death.*2 Usually
hiin were believed to separate from body during sleep and that their jour-
neys during that time became dreams of a person.*3

34 F, Baldrian-Hussein, Hun and po s #f Yang soul(s) and Yin soul(s); celestial soul(s)
and earthly soul(s), [in:] The Encyclopedia of Taoism, ed. F. Pregadio, London-New York
2008, p. 406.

35 K. Miura, Gui (4£) spirit; demon; ghost, [in:] The Encyclopedia of Taoism, op. cit., p. 458.

36 E. L. Shaughnessy, Chiny: zycie, legendy i sztuka, ttum. T. Jurewicz, Warszawa 2005,
p. 94.

37 F. Baldrian-Hussein, op. cit., p. 407.

38 W. Eberhard, A Dictionary of Chinese Symbols. Hidden Symbols in Chinese Life and
Thought, trans. G. L. Campbell, London-New York 2006, pp. 334-335.

39 See: ibidem, p. 338.

40 See: ibidem, p. 151.

41 See: ibidem, p. 325.

42 F. Baldrian-Hussein, op. cit., p. 408.

43 E. L. Shaughnessy, op. cit,, p. 94.
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Photo 2: Chinese grave figures of soldiers, Sui and Tang dynasty 581-907 C.E.
(Narodni Museum - Naprstkovo muzeum asijskych, africkych
a americkych kultur, Prague), Photo - L. Byrski

Beliefs in the Maya area

About Classic Period Maya views on the problem of the soul there is not
much information. We have evidence for a belief in some sort of “soul” from
the hieroglyphic inscriptions that use the term sak-nik-nal as an expression
for death. It is usually interpreted as “white flower soul” (or “white flower
breath”).#4 This kind of soul was given during birth and left the dying body
to travel through underworld.*> Lowland Chol Maya were keeping the prac-
tice of burying the dead under the house floors to safeguard both their re-
mains and souls. The reason for that was to allow souls of the dead entering
the body of the newborn members of the family.#6 According to Tzotzil Ma-

44 ]. Guernsey Kappelman, Carved in Stone. The Cosmological Narratives of Late Pre-
classic Izapan-Style Monuments from the Pacific Slope, [in:] Heart of Creation: The Meso-
american World and the Legacy of Linda Schele, ed. A. Stone, Tuscaloosa-London 2002,
p-78.

45 M. Eberl, Smier¢ i koncepcje duszy, [in:] Majowie. Niezwykta cywilizacja, red. N. Grube,
Warszawa 2011, pp. 312, 314.

46 ]. Thompson, Ethnology of the Mayas of Southern and Central British Honduras, “Field
Museum of Natural History, Anthropological Series” 1930, Vol. 17, No. 2, p. 82; S. D. Gilles-
pie, Body and Soul among the Maya: Keeping the Spirits in Place, “Archeological Papers
of the American Anthropological Association” 2002, Vol. 11, Issue Supplement 1, Special
Issue: The Place and Space of Death, p. 71.
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ya the ancestral gods kept souls in the “pool” or “supply” and they were
eventually returned back to earth to another body. This concept called k’ex
or k'exel (“exchange,” “trade,” “substitution” or “succession”) is often pre-
sent in beliefs of different Maya groups.*” K’ex as an exchange of soul with
the ancestor was sometimes physically done by giving the name of the
grandparent to a child which is possible reason for repetition of king’s
names in hieroglyphic texts from Palenque and Yaxchilan.*8 The soul which
is subject of the k’ex is called ch’ulel - “body soul” and is believed to be di-
vided further into 13 parts and located in heart and blood but there is also
chanul - “animal spirit companion” that share life outcome with each per-
son.*® The third type of soul among Tzeltal and Tzotzil Maya is ora - “desti-
ny” which takes the form of burning candle in the sky and if it goes out both
other souls die.>0 Ch’ulel is leaving the body during sleep and may not re-
turn.5! There was also an entity - a spiritual alter ego called way - which
existed next to a living being but shared experiences with it. For example
when someone’s way was injured that person would have the same injury
and the same thing applied to sicknesses or death>2. They had the shape of
an animal (be that mammal, reptile or insect) and in lowland Maya languages
the term way also have meaning related to “sleep” or “transformation.”>3
Mam Maya of Santiago Chimaltenango believe in naab’l - soul-like entity
connected to the particular place (“ancestral soul”) and aanma which is
more like Christian soul and similarly Tzeltal Maya in Cancuc kne also 2
types of souls: ch’ulel residing in heart and mountains and body-external
lab.5* As can be seen on those examples Maya beliefs are quite diverse in
this matter which is not very helpful for reconstruction of the pre-conquest
religion but the word ch’ulel has possible association in the hieroglyphic
writing with the glyph ch’ul/k’ul or ch’ujul/k’ujul55

» o«

47 See: ibidem.

48 [bidem, p. 72.

49 S. Z. Hinojosa, In This Body: Kaqchikel Maya and the Grounding of Spirit, Albuquer-
que 2015, p. 5.

50 L. King, Learning through the Soul: Concepts Relating to Learning and Knowledge in
the Mayan Cultures of Mexico, “International Review of Education / Internationale Zeit-
schrift fiir Erziehungswissenschaft / Revue Internationale de 'Education” 1999, Vol. 45,
No. 3/4, Learning, Knowledge and Cultural Context, p. 368.

51 Ibidem, p. 368.

52 M. Eberl], op. cit,, p. 313.

53 Ibidem, pp. 312-314.

54 S.Z. Hinojosa, op. cit., pp. 5-6.

55 ]. Montgomery, P. Mathews, Ch. Helmke, Dictionary of Maya Hieroglyphs, Foundation
for the Advancement of Mesoamerican Studies, Inc (FAMSI), 2002-2007, [online] http://
www.famsi.org/mayawriting/dictionary/montgomery/ [accessed: 30.03.2017].
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Photo 3: Yaxchilan, Lintel 15 - Lady Wak Tuun of the Ik’ polity -
wife of Bird Jaguar IV invoking the Vision Serpent in a bloodletting rite
(British Museum, London), Photo - L. Byrski

Ancient Middle East (Mesopotamia, Palestine, Greece, Anatolia)

The last part of this overview of the concepts will describe how inhabitants
of the ancient Middle East saw the afterlife and in what way their ideas
were different from Egyptian beliefs. First of all we should start with the
Sumerian culture. In Sumer there was only one soul called gidim - in Akka-
dian language translated as etemmu - which was provided with very sad
existence in the underworld known sometimes simply as Kur (“land”) or
Kurnugi - “the land of no return:” the dirty dark place covered with dust
where everyone eat leftovers and litters and drink musty water and where
their bodies are “eaten by worms like an old garment.” This description is
known from the Sumerian poem: “Gilgamesh, Enkidu and the Netherworld”
which was later incorporated as tablet XII to Akkadian “Epic of Gilgamesh”
where gidim of Enkidu tells Gilgamesh about the underworld. These “souls”
or rather “shadows” required offerings called kispu from the living consist-
ing of food, drink and oil. In the case when gidim were neglected they be-
came demons and were harmful to people.5¢ The only ones who lead happy

56 ]. Black, A. Green, Stownik mitologii Mezopotamii, ttum. A. Reiche, Katowice 2006,
pp- 75, 237.
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existence in “the land of no return” were children that have been born dead.
In the worst position were people who died in the fire and thus lost their
body or unburied in the desert - they could not have gidim at all. As ob-
served here for Mesopotamians burial was a matter of great importance as
well as having many children who can later give offerings to the dead ances-
tors and that is the reason why (according to beliefs) people with more
heirs had slightly better conditions in the afterlife.5”

Sumero-Akkadian underworld is very similar to what we can find in early
Judaism, where it is called Sheol which means simply “pit” or “grave.” In the
Old Testament there are several passages describing this place as dark and
inactive where all dead persons go with no difference of how they lived
before. Residents of Sheol are rephaim (“shadows”) who have no personality
or strength. They could be contacted but as they are mere shadows of living
people with no personality it is forbidden to do so (1 Book of Samuel 28,7;
Book of Leviticus 20,6.27; Book of Deuteronomy 18,10b-11).58 In Hebrew
language there are 2 terms concerning soul: nephesh - “breath of life” and
ruakh - which is understood as the gift from God. They were translated into
Greek as psyche and pneuma respectively but the whole concept of soul is
understood as psychophysiological unity unlike to the Greek dualism.

Not far from Mesopotamian beliefs were also early Greek ideas of after-
life as we can read in “Odyssey.” There we can find dialogue between Odys-
seus and the ghost of Achilles where the latter comment: “Say not a word’
[...], in death’s favour; I would rather be a paid servant in a poor man’s
house and be above ground than king of kings among the dead.”s® It seems
that in this early period of Greek culture all the dead met the same fate but
the word psyche for soul already appears in “Odyssey.”

The Hittites also believed in the soul that is separate from the body and
which survives after the death of a person. Its name in Hittite language is
iStanza(n) and possibly means “something that remains” but this explana-
tion is not secure.®® The evidence for the concept of afterlife in Anatolian
cultures - both Hittite and Luwian - is a few inscriptions suggesting that:
1) soul is put into the body at birth by the gods, 2) it was believed that when
someone is ill the soul is leaving the body, 3) the soul can and should return

57 Ibidem, p. 237.

58 Although Witch of Endor summon the "shadow” of prophet Samuel for the king Saul
(1 Book of Samuel 28,7).

59 Homer, The Odyssey, trans. S. Butler, Book XI, pp. 488-491 [online:] http://classics.
mit.edu/Homer/odyssey.11.xi.html [accessed: 31.03.2017].

60 H. C. Melchert, Remarks on the Kuttamuwa Inscription, “Kubaba” 2010, No. 1, p. 6.
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to the gods when life will end, 4) life itself is a great journey of the soul.6!
The word for soul is not known for Luwian and possibly it is represented in
hieroglyphs by logogram thought to represent the “vase” before but now is
known to be “heart” instead.t2

Photo 4: Queen of the Night, probably Ereshkigal - Sumerian goddess
of the Underworld (British Museum, London), Photo - L. Byrski

Conclusions

After careful analysis of the collected data now is evident that only minority
of cultures developed the concept of singular soul. In case of Siberian cul-
tures when this situation occurs - it concern “souls” of more complex mor-
phology made from several elements. In fact there is only one cultural circle

61 Ibidem, p. 7.
62 Ibidem, p. 8.
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where single soul originates according to these materials — ancient Middle
East. From the Mesopotamian cultures (Sumerian and Akkadian), through
Syro-Palestine and Greece, there is common idea of the underworld and
afterlife especially in the earlier periods. Part of this picture was singular
spirit or shadow that is miserable leftover of a living person. Greek philoso-
phers later developed the idea dividing soul into elements of different func-
tions and connecting them with some organs as their residence. But eventu-
ally there was dualism between terms pneuma (“spirit”) and psyche (“soul”) -
the body and the mind/personality. In Greek translations of the Bible both
words are used as counterpart for nephesh and ruakh but in Hebrew con-
cepts there are no real distinction between them as Judaism consider soul
as psychophysiological unity - a singular soul without any elements or
parts. Other Indo-Europeans also believed in singular soul - as discussed in
this study cases of Hittites and Luwians. Western view on the soul is rooted
in both traditions: Hellenic and Judeo-Christian and from this cultures defi-
nitions of soul as we know them are formulated (singular soul without any
elements and parts but using local names for souls out of their original con-
text).

[ have specified three elements or types of “souls” that appear most of-
ten. They are: “shadow” - which is present in most Siberian cultures that
were part of this study but also in Egypt and China; “heart/blood” - shared
by some Siberian cultures with Egyptian and Maya; and “breath” - appear-
ing in Greek, Hebrew and Siberian cultures. In most cases “souls” were mor-
tal and either died with the body or could die because of other factors later,
however there was usually one of many elements or “souls” believed to be
immortal. In beliefs of few Siberian groups of people, as well as in Maya and
Egyptian religions one of the “soul” was not residing in the body (body-
external soul). During lifetime some of these spiritual elements could also
travel outside the body especially when it was sleeping (Yakuts, Evenks,
Kets, Selkups, Chinese, Maya, Anatolian) and their absence was considered
the cause of illness an finally death (Shors, Kets, Selkups, Chinese, Maya,
Anatolian). Through the dreams the dead could sometimes communicate
with the living as is the case with Kets and Egyptian cultures. Some changed
their form into evil demon/ghoul/vampire harmful to people, eating their
organs from inside or causing sickness, bad mood and bad luck (Siberian,
Chinese, Egyptian, Mesopotamian) and some became friendly ancestral
spirits (Chinese, Maya) or were changed into temporary intermediary form
to be able to come back to earth and reincarnate (Evenks, Kets, Nganasans,
Maya).



Table 3: Soul beliefs - comparison

Elements of souls
“heart” “breath”
No Culture Number of souls “shadow” or or
“blood” “air”
1. Shors 4 souls +
2 souls,
2. | Yakuts 1 of souls divided into 3 parts *
3. Evenks 3 souls +
7 souls (people),
4. | Kets 1 soul (animals)
5. | Selkups 1 complex soul . .
or none
6. Nenets 1 complex soul, . . .
3 elements
many souls
7. | Nganasans (6 most important souls) * * *
. 3 souls
8. | Egyptian (9 elements of human being) * *
9. | Chinese 2 type of souls, .
also other elements
2 or 3 souls,
10. | Maya 1 of souls divided into 13 +
elements
11. | Mesopotamian 1 soul +
1 soul,
12 | Hebrew different names * *
13. | Greek 1 soul, later 2 . .
or more elements
14. | Anatolian 1 soul

Source: Own work.



Characteristics of souls

one of possibilty | death or can change
souls not . . R
. ofleaving | sickness . into other
reside . communicate
g mortal immortal | the body caused form after
inside . through
body souls soul during by the dreams death of
or not life and absence the body or
in sleep of soul reincarnate
completely
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O WIELU DUSZACH CZLOWIEKA:
STUDIA POROWNAWCZE NAD KONCEPCJAMI DUSZ(Y) W ROZNYCH KULTURACH

STRESZCZENIE

W historii rozwineto sie wiele réznych koncepcji na temat Zycia po$miertnego, szcze-
golnie dotyczacych duchowych form opuszczajacych ciato wraz ze $miercig jednostki.
Termin ,dusza” nie jest w tym kontekscie precyzyjny, w zwigzku z czym artykut ten
stanowi prébe wytlumaczenia definicji ,duszy” na podstawie ré6znorodnych przykta-
déw z historii ludzkich wierzen. Jedna prosta definicja nie moze zosta¢ sformutowa-
na dla réznych religii, ale klasyfikacja przynajmniej niektorych elementéw bedzie
bardzo pomocna w dalszym zgtebianiu tej problematyki. Materiaty zrédtowe, ktére
byly brane pod uwage, pochodzg przede wszystkim z nastepujacych systeméw wie-
rzen: szamanizmu syberyjskiego, religii starozytnego Egiptu, Mezopotamii, Anatolii,
a takze Chin i Majow.

SLOWA KLUCZOWE

starozytne religie, Egipt, Biblia, dusza

BIBLIOGRAPHY

1.

10.

11.

Baldrian-Hussein F., Hun and po 3/ Yang soul(s) and Yin soul(s); celestial soul(s) and
earthly soul(s), [in:] The Encyclopedia of Taoism, ed. F. Pregadio, London-New York
2008, pp. 406-409.

Bator W., Religia starozytnego Egiptu. Perspektywa religioznawcza, Krakéw 2012.
Black J., Green A., Stownik mitologii Mezopotamii, ttum. A. Reiche, Katowice 2006 [ori-
ginal: Gods, Demons and Symbols of Ancient Mesopotamia, London 1992].

Breasted J. H., Ancient Records of Egypt, vol. 4, Chicago 1906.

Byrski L., Dusza uwieczniona w kamieniu - znaczenie imienia w wierzeniach staro-
egipskich, ,Maska. Magazyn Antropologiczno-Spoteczno-Kulturowy” 2012, nr 16, pp.
18-29.

Byrski L., The Problem of Cultural and Religious Knowledge in Translating Ancient
Texts, [in:] Translating Cultures: Thematic Edition of Collected Works in 4 Volumes
(Kulture u prevodu: tematski zbornik u 4 knjige), vol. 1, eds. A. Vranes, Lj. Markovi,
Beograd 2016, pp. 143-154.

Cwiek A., Hieroglify egipskie. Mowa bogéw, Poznan 2015.

Dumas F., 0d Narmera do Kleopatry: Cywilizacja starozytnego Egiptu, ttam. I. Zawadz-
ka, Warszawa 1973 [original: La civilisation de I'Egypte pharaonique, Arthaud 1965].
Eberhard W., A Dictionary of Chinese Symbols. Hidden Symbols in Chinese Life and
Thought, trans. G. L. Campbell, London-New York 2006 [original: Lexicon chinesischer
Symbole, Cologne 1983].

Eberl M., Smier¢ i koncepcje duszy, [in:] Majowie. Niezwykta cywilizacja, red. N. Grube,
Warszawa 2011, pp. 311-319 [original: Maya. Gottkénige im Regenwald, Potsdam 2006].
Gillespie S. D., Body and Soul among the Maya: Keeping the Spirits in Place, “Archeo-
logical Papers of the American Anthropological Association” 2002, Vol. 11, Issue Sup-
plement 1, Special Issue: The Place and Space of Death, pp. 67-78.



OF MANY SOULS OF MAN... 111

12.

13.

14.

15.

16.
. Melchert H. C., Remarks on the Kuttamuwa Inscription, “Kubaba” 2010, No. 1, pp. 4-11.
18.
19.

17

20.

21.

22.

Goelet Jr. 0., A Commentary, [in:] The Egyptian Book of the Dead: The Book of Going
Forth by Day - The Complete Papyrus of Ani, ed. E. von Dassow, San Francisco 2008,
pp. 137-170.

Guernsey Kappelman ]., Carved in Stone. The Cosmological Narratives of Late Pre-
classic Izapan-Style Monuments from the Pacific Slope, [in:] Heart of Creation: The
Mesoamerican World and the Legacy of Linda Schele, ed. A. Stone, Tuscaloosa-London
2002, pp. 66-82.

Hinojosa S. Z., In This Body: Kaqchikel Maya and the Grounding of Spirit, Albuquerque
2015.

King L., Learning through the Soul: Concepts Relating to Learning and Knowledge in the
Mayan Cultures of Mexico, “International Review of Education / Internationale Zeit-
schrift fiir Erziehungswissenschaft / Revue Internationale de I'Education” 1999, Vol. 45,
No. 3/4, Learning, Knowledge and Cultural Context, pp. 367-370.

Kosko M. M., Mitologia ludéw Syberii, Warszawa 1990.

Michatowski K., Nie tylko piramidy... Sztuka dawnego Egiptu, Warszawa 1974.

Miura K., Gui (/£) spirit; demon; ghost, [in:] The Encyclopedia of Taoism, ed. F. Pregadio,
London-New York 2008, pp. 458-460.

Rachet G., Sfownik cywilizacji egipskiej, thum. J. Sliwa, Katowice 2006 [original: Dic-
tionnaire de la civilisation égyptienne, Paris 2004].

Shaughnessy E. L., Chiny: Zycie, legendy i sztuka, ttum. T. Jurewicz, Warszawa 2005
[original: China: Life, Myth and Art, London 2005].

Thompson J., Ethnology of the Mayas of Southern and Central British Honduras, “Field
Museum of Natural History, Anthropological Series” 1930, Vol. 17, No. 2.

ONLINE SOURCES

An Etymological Dictionary of the Proto-Indo-European Language. A Revised Edition of
Julius Pokorny’s “Indogermanisches Etymologisches Wérterbuch”, eds. G. Starostin,
A. Lubotsky, 2007, [online:] https://marciorenato.files.wordpress.com/2012/ 01/po-
korny-julius-proto-indo-european-etymological-dictionary.pdf [accessed: 25.03.2017].
Harper D., Soul, [in:] Online Etymology Dictionary, 2001-2015, [online] http://www.
etymonline.com/index.php?term=soul [accessed: 25.03.2017].

Homer, The Odyssey, trans. S. Butler, [online:] http://classics.mit.edu/Homer/odys-
sey.11.xi.html [accessed: 31.03.2017].

Montgomery ]., Mathews P., Helmke Ch., Dictionary of Maya Hieroglyphs, [in:] Foun-
dation for the Advancement of Mesoamerican Studies, Inc (FAMSI), 2002-2007,
[online:] http:// www.famsi.org/mayawriting/dictionary/montgomery/ [accessed:
30.03.2017].

Soul, eds. W. D. Whitney, B. E. Smith, [in:] The Century Dictionary, 1889-1909, digita-
lized version, [online:] http://www.global-language.com/century [accessed: 25.03.
2017].






ZESzZYTY NAUKOWE TOWARZYSTWA DOKTORANTOW U]

NAUKI HUMANISTYCZNE, NR 17 (2/2017),s. 113-128
E-ISSN 2082-9469 | p-ISSN 2299-1638
WWW.DOKTORANCI.UJ.EDU.PL/ZESZYTY /NAUKI-HUMANISTYCZNE
DOI:10.26361/ZNTDH.08.2017.17.07

MAGDALENA JANAS

UNIWERSYTET JAGIELLONSKI

WYyDZIAL FILOLOGICZNY

INSTYTUT FILOLOGII WSCHODNIOSEOWIANSKIE]
E-MAIL: JANAS.MAGDALENA@YANDEX.COM

«CKAXKUTETAB BBITbTA, UTA'B CTOATD I'/IATOJIKO?»
(O NIPOU3HOINEHWH 3BYKA, OBO3HAYAEMOI'O
BYKBOM I', B 3110XY CTAHOBJIEHUA HOPM PYCCKOI'O
JIMTEPATYPHOI'O A3bIKA HOBOI'O THUIIA)

ABCTPAKT

JlaHHas cTaThs MOCBSILIAETCS NpoGJeMe MPAaBUJIbHOTO 03BYYMBAaHHUS OYKBBI 2 B
XVIII-m Beke B Poccuu. McxoiHOU TOUKOH SIBJASIOTCS JiBE MOCJAeJAHUE CTPOKH CTHU-
xoTBopeHusi M. B. JlomoHocoBa O comHumesnvbHOM npousHouweHuu 6Gykevl I' 8 Poc-
culickom s13blke, IOYTH IMOJHOCTbIO COCTABJIEHHOIO U3 CJIOB, COJEepXKaluX B cebe
3HaK 2. AHa/u3 NpPOU3BeJleHHs], HalpaBJeHHbIA Ha OTBET Ha BOMNpPOC, 3aJaHHbIN
M03TOM B Ha3BaHHOM ¢parmeHTe (Om 8ac cogema xcdy, 51 eam daro Ha eoio: Cka-
scume 2de 6bimb 2a U 20e CMoOsIMb 2/1a20107), NpeJBapsieTcsl MpejAcTaBJeHHeM
HMCTOPHUM MpacaaBSHCKOTO 3ByKa *[g] B C/laBAHCKHX f3bIKaX, B YaCTHOCTH, B pycC-
CKOM, TaK KaK B JIOMOHOCOBCKHE BpeMeHa B HeM COCYyIeCTBOBa/JIU JABe apTHUKY-
JIILUOHHBIX HOPMBI — CO B3pbIBHBIM [g] U dpukaTUBHBIM [Y]. [loCKO/IBKY CI0XKHUB-
masicss Ha TeppuTopur Poccum BoWHas NMpaKTHKA apTUKYJALUU CTaja OJHUM M3
MYHKTOB CIIOpa MeX/Ay nostaMu-pedpopmaropamMu (JloMmoHocoBbIM, TpeArakoBCKUM
u CyMapoKOBBbIM), MBITAWIUMUCS BBECTH eJUHble opdorpadryeckrue MpaBUIIa,
B CTaTbe NMPUBOJSATCA B3IJIS/bl Ha3BaHHBIX NHcaTesell HA HHTepecyrIUi Hac BO-
MPOC, a TaKKe UX KPUTUYECKHe BbICKAa3bIBAaHUS Ha CYeT MHEHUH CONEepHHUKOB. B mo-
clefHEeH YacTH CTaTbU MPOBOJUTCS aHAIM3 CTHXOTBOpeHHs1 M. B. JlomoHOcOBa,
B KOTOPOM y4YTeHO NpaBU/IbHOE NPOU3HOLIEHHEe 2 BO BCEX CJ0BaX, COCTABJSIOIHAX
JlaHHOe NIpOou3BeJleHMe.

KU/IIOUEBBIE CJIOBA

M. B. JlomoHocoB, ucTopuieckasi GOHETHKA PYCCKOTO sI3bIKa, B3PbIBHOE U ppHUKa-
THUBHOE NPOU3HOLIEHHE 2, HOPMBI pycckoro a3bika XVIII Beka
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BBeaenue

0603HavYeHHBIH B 3arJlaBUU BOIIPOC B CBOE BpeMs 6bL1 mocTasseH M. B. Jlo-
MOHOCOBBIM B CTUXOTBOpPEHHUHU, KOTOPOe, Mo coBaM b. A. YcneHckoro, «He
MOXKET He NMpUBJeYb K ce6e BHUMAHHUSA JIMHIBUCTA — UCTOPUKA PYCCKOTO
sa3bIka»l. XyZi0’)keCTBeHHOEe NMPOU3BeJieHHe, 0 KOTOPOM UJIET peyb, OCBSI-
1eHOo Npo6JieMe MPaBUJIBHOTO O3BYYMBAHUS OYKBbI 2 B PYCCKOM $I3blKe
XVIII-ro Beka, 4YTO U MOJYEPKUBAETCS B Ha3BaHUHU JIUTEPATYPHOTO, B 06-
1eM-To, TeKcTa: «0 cOMHUMeAbHOM npousHoweHuu 6ykewl I 8 Poccutickom
S3blKe»?,

MoxxeT ObIThb, B Hallle BpeMsl He BCEM — KaK MHOCTpPaHLaM, U3y4yaloluM
PYCCKUH fI3bIK, TAaK U HOCHUTeJISIM fI3blKa — MOHATHO, 3a4eM ObLIO Npej-
CTaBJIATh KaK 3aZja4y [JJis pa3pelleHUs HEYTO COBEPIIEHHO OYEeBUIHOE,
¥ nodeMy BoobGile JIOMOHOCOB ollpejesnus NpousHouleHUue 6YKBbl [ Kak
«COMHHTeJIbHOe». B OT/IMYMe OT CerofHsIIHEero AHS NP KU3HU aBTOpa
TEOPUU TpexX CTWIel mpobJsieMa MPaBUJIBHOTO MPOYTEHHS OYKBEHHOTO
3HakKa 2 6blJa He TOJIbKO aKTyaJIbHOM, HO JlaXke CTaJjla MOBOJOM OYpHOH
MOJIEMUKH MeXJy TBOPLAMHU HOBBIX HJEeH, HampaBJeHHbIX Ha pedpopmy
pycckoit opdorpaduu (peub ujgeT o crnopax Mexay M. JIOMOHOCOBBIM,
B. TpeauakoBckuM U A. CyMapOKOBBIM).

B faHHO# cTaTbe mocTapaeMcsi OTBETUTb Ha BOINPOC, 3a/jlaHHbIN TJiaB-
HbIM pedopMaTOpoM pycckoro sidbika B cepesinHe XVIII-ro Beka: «rab 6bITh
ra, u rab croaTh riarosw?». [IprsHaBas, 4To CAelaTh 3TO MOXKHO TOJIBKO
Ha $oHe NpeACTaB/JeHUs JUHIBUCTUYECKON «06CTaHOBKH» IOMOHOCOBCKO-
ro BpeMeHH, Npex/ie 06paTUMCsl, 0/JHAKO, K OCBELEHHIO PeIbICTOPHH.

HcTopus npacaaBsHcKoro *[g]

Kak u3BecTHO, mpac/iaBSHCKHH 3BYK *[g] Ha CJIaBSAHCKUX TeppPUTOPUAX
MMeeT HbIHe pa3Hble KOHTHHYaHThI. B3pbIBHOe [g] ABIsieTCa HOpMOU JJ1s
I0’KHOCJIaBSIHCKUX fI3BIKOB (MCKJIIOYEHHWEM SIBJSIOTCS HEKOTOpPBIE 3amaf-

1 B. A. YcneHckuit, PoHemuueckass cmpykmypa 00H020 cmuxomeopeHus JIomMoHoco-
sa (Mcmopuko-gunonozuueckutl smwod), [B:] ero xe, HU3bpaHHble mpydol, T. 2: A3bIK U
Kyssmypa, MockBa 1994, c. 275.

2 M. B. J/loMmoHOCOB, O COMHUMEALHOM NPOU3HOWeEHUU 6ykebl I' 8 pocculickom si3blke,
[B:] [ToHoe cobpaHue couuHerull, T. 8: [1033us, opamopckas nposa, Hadnucu 1732-1764,
pez. C. . BaBusioBa, Jlenunrpazg 1959, c. 580-583.
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Hble TOBOPbI CJIOBEHCKOr0)3, a Takke [JJif 4acTH 3alaJHOCHAaBAHCKUX —
M0JIbCKOTO, KallyGCKOT0 M HMMKEJYKULKOTro — f3bIKOBY B 4yemickom xe,
CJI0BAllKOM U BepPXHEJYXHUIIKOM COCTOSIJICS Iepexoj, g B h, mpuyeM 3Ta
3aMeHa HaburogaeTtcs ¢ XIII cronetuss.

Ha BocTOYHOC/IaBSIHCKOM MOYBe Mpac/aBsHCKOe [g] peasin30Baoch Mo-
pa3HoMy. B coBpeMeHHOM 06eJIOPYCCKOM si3blKe MpeBaTupyeT GpUKATHUB-
HbIM 3ByK [y], X0Ta «norma jezyka literackiego dopuszcza fakultatywne
warianty h (faryngalne) i y»%; B ykpauHcKOM ke npeo6azaeT GapuHraib-
Hoe [h], koTopoe uHOrma «wymawiane jest jako y»7. OpmHako o6a Ha-
3BaHHBIX f3blKa 3HAIOT W B3pbIBHOEe [g] — OHO, Kak MpaBuUJIO, yNnoTpeo-
JIsleTCsl B 3aMMCTBOBaHUSAX (Cp. 6eJl. 2aHak, 26a1m, 2y3ik)8, a B YyKpaUHCKON
as3byke ¢ XVII-ro Beka (c nmepepbiBaMHu)? NPUCYTCTBYET JlaKe OTAeJbHbIN
3HaK JJ1s1 ero 0603HavYeHUs (CpP. YKP. F'aHOK, reasm, ryd3ux)t?. UHble npo6bl
rpa¢uyecKkoro pasrpaHMYeHUsl BAPUAHTOB UCCJIeAyeMOro 3aJHesI3bIYHOTO
ycrexa He MMeJlH, OJHAKO U3BeCTHO, 4yTo B XIX cTojieTHH HEKOTOpbIE YKpa-
MHCKHE aBTOpbI MPUMEHSIU AJi1 0603HaueHus [g] 3HaK g W3 JIATUHULbI
(I. 0. Kynium') waum gurpad k212 (A. [laBioBckuiil3).

3 @. [1. dusu, IIpoucxoxcdeHue pycKozo, yKpauHCKo20 U 6e10pyccKo20 s3biko8, MoCK-
Ba 2006, c. 244.

4 Cm.: Tam xe; F. Stawski, Jezyki stowiariskie, [w:] Jezyki indoeuropejskie, t. 2, red.
L. Bednarczuk, Warszawa 1988, s. 916, 926.

5 Cm.: E. Szczepanska, Jezyk czeski, [w:] Stowiarniskie jezyki literackie. Rys historyczny,
red. B. Oczkowska, E. Szczepanska, Krakow 2011, s. 64.

6 H. Dalewska-Gren, Jezyki stowianskie, Warszawa 2002, s. 103.

7 TaM xe.

8 Cm.: E. @. Kapckiit, Brosiopyccbl, T. 2: A3blK® 6re10pycckazo naemeHu. Mcmopuveckull
0YepKs 38YK08® bmJjopycckazo Hapeyis, Bapmasa 1908, c. 16; . M. fnkoycki, icm-
apul4Ha epamamolka 6eaapyckaii moswl, Minck 1983, c. 22.

9 E. ®. Kapckuii, CaassiHckas kupuaaosckas naseozpagus, Mockea 1979, c. 183.

10 Ha npoTtskeHuu XIX-ro ¥ B Hadasie XX-TO BB. 3HaK I' IPUBOAMWJICA B psijie YKpa-
WHCKHX I'PaMMaTHK M cjaoBapeit (cp. Tpyas! E. XKesnexosckoro, 0. U. Heuyii-J/leBuuxkoro,
M. II. JleBuukoro). OfgHako B 1933 rofy u3-3a MOJUTUYECKUX MOTHUBOB GYKBY UCKJIIO-
YUJIM U3 YKPAUHCKOW abemku. CUTyaLus B oyepefHOM pa3 MeHseTCs mocJje pacnaja
CoBeTckoro Corwsa - I cHoBa BBOAUTCA B ynoTpebsenue B 1990 rogy (cp. 2Kesexiska,
[B:] Ykpaincbka moea. Inyukaonedis, KuiB 2004, c. 183; 1. Heuyii-JleBuubkuii, I'pama-
muka ykpaiHcbkoz2o s13blka, [B:] Icmopisi ykpaiHcbkozo npasonucy XVI-XX cmoaimms.
Xpecmomamis, Kuis 2004, c. 205; M. JleBuubkuil, YkpaiHcoka epamamuka 041 camo-
suaHHs, KatepuHocaaB-Jlainuir-bepnin 1923, c. 20-21; Ykpaincokuil npasonuc (1933),
[B:] Icmopis ykpaincvkozo npasonucy XVI-XX cmoaimmas. Xpecmomamis, c. 490, 509; T,
[B:] Ykpaincvka mosa. IHyukaonedis, c. 127).

11 CMm.: Kysiwieka, [B:] Ykpaincbka mosa. IHyukaonedis, c. 284-285.
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CTOUT 06aBUTD, YTO B HEKOTOPBIX COBPEMEHHbBIX BOCTOYHOCIaBSAHCKHUX
roBopax 3BykH [g], [y] u [h] cocymecTByOT (AaHHOe siBJieHHWe KacaeTcs,
B YACTHOCTH, TEPPUTOPUH, HAXOSAIINXCS Ha CThIKE YKPAaUHCKOTO, 6esiopyc-
CKOT0 U PYCCKOTO I3bIKOB)14.

B onpejiesieHUH XPOHOJIOTUU GOPMUPOBAHUS CUCTEMBI, U3BECTHOU HaM
[0 HbIHEIIHEMY COCTOSIHUIO, yYeHble He UMeJIM U He UMEIT eJJUHOU mo-
3unuu. HekoTopkle, B UX 4yucae aBTOPUTeTHBIM A. A. lllaxmaTtoB, yTBep-
X)Jany, uTo ¢pukaTuBHoe [y] (HapsZy ¢ B3pbIBHBIM [g] - M) cymecTBo-
BaJIO ellle B «OOIIEeCTaBSIHCKOM Npas3blKe» — 0 4eM, 10 MHEHUIO YYEeHOTO,
FOBOPUT LIMpOKas 30HA paclpoCTpaHeHUs JAaHHOro 3BykKalS. Bompeku
3TOMy MHEHMIO OOJIBIIMHCTBO UCCJIeOoBaTesell MoJaraeT, YTO HepBbIM
3TaloOM Ha MYTU CTAaHOBJIEHUSI COBPEMEHHOM CUCTEeMbI ObLI NIepexof g > Y,
coctrosiBuiics eie g0 XI-XII BB.16, B pe3ysibTaTe 4ero o6pa3oBasiach «eau-
Has JuajieKTHasl 30Ha pacnpocTpaHeHus y»l7. B cBowo ouepezpb 3ByK [h]
MOSIBUJICS [033Ke — Korja cTajJ GopMUPOBATLCS YKPAaUHCKUM S3bIK1S, T.e.
npubansuTeabHo B XII1-XIV BB.19

12 lHTepecHO, YTO JAaHHBIN JIBy3HAK COJEPXKUTCS B CTapeHIINX NaMATHUKAX 3anaf-
HOPYCCKOM MMCMEHHOCTH, BO3HUKLIMX ellfe B XIV-M Beke (cM.: E. @. Kapckuii, Fesopycbl.
A3bik 6eaopycckozo Hapoda, MockBa 1955, c. 369).

13 Cm.: A. TI. TlaBnoBCbKiH, [pammamuka Maa0pocculickozo Hape4us, UAu 2pamma-
muyeckoe NnokasaHue cywjecmeeHHelwux omauyull, omoauswux Maa0pocckoe Hapevue
0m Yucmozao poccutickozo s3blKa, CONPOBOXOaeMoe pasHbIMU NO ceMy npedmemy 3ame-
YaHusmMu u covuHeHusamu, Canktnetepbyprs 1818, c. 1.

14 Cm.: @. I1. ®unuH, [IpoucxosxicdeHue pyckoz2o, yKpauHCKO20 U 6e/0pycCKOo20 A3blKO8,
c. 254.

15 Cm.: A. A. lllaxmaToB, Ouepks dpesHmliuwiazo nepioda ucmopiu pycckazo si3vika, llet-
porpaz 1915, c. 35,178.

16 Cm.: M. A. XKoBT0o6p1ox, O. T. Bosiox, C. I1. Camilinenko, 1. I. CiuHbko, IcmopuuHa
epamamuka ykpaincokoi mosu, Kuis 1980, c. 64; 10. llleBesnboB, icmopuuHa ¢poHo02is1
YKpaiHcokoi mosu, XapkiB 2002, c. 444.

17 @. I1. @unuH, [IpoucxoscdeHue pyckozo, YKpAuHCKo20 U 6e10pycckoz0 A3blKos, C. 247.

18 CM.: TaM xKe.

19 CTOUT TeM He MeHee OTMeTUTh, UYTO Ha3BaHHasA JAaTUPOBKA SIBJSETCS YCIO0OBHOH,
TaK KakK B ps/ie HAy4YHbIX UCTOYHHUKOB COAePXKUTCA MHPOpMaILUs 0 TOM, YTO U3MeHeHUs
B 00J1aCTU NPOU3HOLIEHUs MpacjJaBSHCKOro *[g] MOrJM HayaTbCs elle paHblue (cp.:
E. ®. Kapckili, brosiopycsl, T. 1: BgedeHie 8% usyyeHue sA3bika U HapoOHOIl cs108ecHOCMU,
BapmaBa 1903, c. 87; 10. llleBesiboB, icmopu4Ha ¢poHoa02i51 yKpaiHcbKoi mosu, c. 446;
I. Orienko, Ykpaincoka aimepamypHa moea XVI-2o cm. i ykpaiHcobkull kpexigscbkuil ano-
cmou, T. 1, Bapmaga 1930, c. 75).
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JIBe HOPMbI IPOU3HOIIEHUA B PYCCKOM fA3BIKeE.
Pycckue 1 HHOCTpaHHbIE HCTOYHUKHU CBeJeHUI
06 ynotpe6sienuu [g] u [y]

OTHOCHUTEJIBHO PYCCKOTO fI3bIKA CJIeyeT CKa3aThb, YTO € KOHIA X — Havaja
XI-ro Beka (B 3aBUCHUMOCTH OT peruoHa) HOPMOM SBJISJIOCH MPO3HOILEHUE
aub6o [g], 1u6o [y]?0. Takum 06pa3oM, XapaKTep APTUKYJISILUH & CTAT «OJ-
HOU M3 ZipeBHENUIINX JUATEKTHbBIX YepT, IPOTHUBONOCTABJISBIINX CEBEPHbIE
Y 10KHble BOCTOYHOCJIaBSIHCKHE TOBOpbI»2L. [Ipu aTom B 3anucu [g] u [y]/
[h] o603HavYaKMCch OZJMHAKOBO (T.e. KaK 2), HO B psijie MaMsATHUKOB MHUCh-
MEHHOCTH COJiepaTcsl JOoKas3aTeJbCTBA MX apTUKYJAALUOHHON audde-
peHnyanuu. O ToM, YTO NOJ, JaHHbIM OYKBEHHbIM 3HAKOM Ha TeppPUTOPUHU
I0’)KHOPYCCKOU JIUaZIEeKTHOW cpefbl CKpbIBaJc QPUKATHUBHBIN 3BYK, CBU-
JleTeJIbCTBYIOT NIpUMepPHI CIOpaJjUiecKoro cMellleHus 6YKB 2 U X (mepBble
¢ XI-ro cTosieTHs1) WJIM MPOMNYCKa 2, Halp., 0cnodb, ochodapsb (HaGJII0AA0TCS
B TekcTax XI-ro Beka, HO 60Jiee MHOTOUUC/IEHHbIe U NTOKa3aTeJbHble PUK-
canuu otHocATca K XIV-XV cT.)22. BopoyeM, Takoro pofia OTKJIOHEHUS OT
y3yca BCTPeYyalTCsl TaKXKe B PyKOMHUCAX CEBEPHOPYCCKOTO MTPOUCKOXKAEHUSA
- B HOBTOPO/ICKMX I'paMOTaX U MCKOBCKUX TeKcTax, ocobeHHo XIV-ro Beka
(Ha 3TUX TeppPUTOPHUAX «COBPEMEHHOE JAHaJeKTHOe NPOH3HOIIEeHUE JaeT
[Y]»)?3. ApyruM UCTOUHUKOM CBeJIeHUH O 3ByYaHUU 2 Ha CEBEPHOPYCCKUX
TEPPUTOPUSAX MOXET CIYKHUTb PYCCKO-HeMelKHU pasroBopHUK Tomaca
[llpoBe (Shroue), KOTOpPbIK BO3HUK KaK MOCOOUeE JIJisi TaH3EHCKHUX KYMI[OB,
TOPTYIOIINX, KaK B CAMOM PYKONHCH CKa3aHO, C pyCUHAMU». ITOT MaMsAT-
HUK MHUCbMEHHOCTH «rejestruje zywy jezyk méwiony z wyraznymi pskow-
sko-nowogrodzkimi nalecialo$ciami gwarowymi»?*. Ha ocHoBaHuu 3a-
NUcell PyCCKUX CJIOB MOCPELCTBOM 3HAKOB JIATUHCKOTO asidaBUTA MOXKHO
yTBEPKAATh, YTO 2 B OCHOBHOM MPOM3HOCUJIOCh HA 3TUX 3eMJISX Kak [g].
TeM He MeHee, HaGJIIOJAIOTCS 3/leCh TaKXKe MpHUMephI (Takue Kak: Bohate -
6ozam, Osteochg - ocmpoea, ospodar - zocnodaps, Aspodu - zocnody), Ko-

20 Cm.: B. B. UBaHOB, Hcmopuueckas epammamuka pycckozo a3vika, MockBa 1990, c. 91.

21 B. A. YcneHckuit, Hcmopus pycckozo aumepamypHozo a3vika (XI-XVII es.), MockBa
2002, c. 155.

22 CM.: TaM ke, c. 156-158.

23 TyT He06XOJMMO CZAe/IaTb OTOBOPKY: CJIe/yeT MoJaraTh, YTO paHblie (HAaBEPHOE,
eme B XII-M BeKe) Ha 3TUX TEPPUTOPHUSX 2 TPOU3HOCUJIH KaK [g], KoTopoe mno3/iHee Obl-
JIO BBITECHEHO GpUKaTUBHBIM [Y] (TaM ke, c. 156-157).

24 Fin Russish Buch” Thomasa Shrouego. Stownik i rozméwki rosyjsko-niemieckie
z XVI wieku, cz. Il: Transliteracja tekstu. Indeks wyrazéw i form rosyjskich, opr. A. Bolek,
H. Chodurska, A. Fatowski, ]. Kuninska, Krakéw 1997, s. 9.
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TOpble MOTYT NOATBepkJAaTb (pUKATHBHOE NpPOMU3HOIIeHUe 3BYyKa. [lpu
3TOM HeKoTopble QuKcUpyeMble C [y] cJioBa MOIJHA NPOUCXOAUTb U3
JpYTUX Hape4yuiiZs. [I0X0KHUM MaMATHHK — PYCCKO-HEMEIKUI pa3roBOPHUK-
cnoBapb TéHHuca PeHHe - AoCTaBJseT MOAOOHBIE CBeJleHUSI 00 03BY4YU-
BaHUU 2 Ha 3TUX TeppUTOpUsx. Kak mpaBuio, 6yKBe 2 TYT COOTBETCTBYET
3HAK g - KaK B «OOBIYHBIX» PYCCKUX CI0BAX, TAK U JIeKCeMaX, OTHOCSIUXCS
K LIepKOBHOM *ku3HU (cp. knigu, ogon, duga, pogodia, grom, grad, sneg, au-
gust, igumen, gospodar, igratt, pirogi)26. Cnopazuuecku e orBevyaeT k wiu ch
(nprees — priek, kpye eocku — kruch voszku), ogHako, Tak Kak 3allcChb B
KHUre OblIa OPUEHTHpOBaHAa Ha 3By4YaHUe PYCCKUX CJIOB, TaKHe Heco-
OTBETCTBUS ONPaBJbIBAIOTCS JeUCTBYOIUMHA GOHETUYECKUMHU 3aKOHAMMU.
Takke B 3TOM NaMATHUKE UMEIOTCS eJUHUYHbIE IPUMeEpPHI, KOTOpble MOTYT
CBU/JETENBCTBOBATh 0 QPUKATHBHOM cllocobe Npou3HolleHus & (cp. aspodi,
boh?7, bohat).

KpoMe pa3rpaHuyeHHUsi «B3pbIBHOU ceBep — ppUKATHUBHBIN 10r» B XVII-
XVIII BB. cymiecTBOBaJIO TakXe Apyroe JieJleHUe — He MO TeppUTOpHUab-
HOMY IPU3HaKYy, a CTUIUCTHYeckoMy. Kak npaBuso, B chepe 1lepKOBHOTO
NMCbMa 3HAK «TrJaroj» o6o3Havyal PppUKAaTHUBHBIM 3BYK (He3aBHUCHUMO OT
TOro, PyCCKMM WJIM LIEPKOBHOC/IABSHCKHUM SIBJISJIOCH OTMEYeHHOe 3TOH
6yKBOM €J10BO). 3/1eCh CKa3aJI0Ch BJIHUSHHWE YKPAUHCKOTO fI3blKa: B Ha3BaH-
HbIA NepuoJ Ha MOCKOBCKUX TEPPUTOPUSAX aKTHUBHO JAEeHCTBOBAaJHU U OT-
YaCTH TNpefonpesiesisijii NMUCbMEHHbIEe U pedyeBble NMpaBUJa YKPAUHCKHE
yueHble CBSLEHHUKUZ8, /11 KOTOPbIX UMEHHO PppUKaTUBHOE [Y] BIAIOCH
HopMoH. He ciiyyaiiHO XapaKTepUCTUKOMN BBICOKOI'O CTUJISI PYCCKOTO sI3bIKa
U B no3aHelee BpeMs — ¢ XVIII-ro g0 nepBoit nosoBuHbI XIX-ro BB. - TaK-
e 6bLJI0 PPUKATHBHOE MPOU3HOLIEHHE 3BYKa, 0003HAYAaeMOT0 OYKBOM 229,
BcsieacTBYE TakoM MPaKTUKK 06pa3yeTcs BTopas napasiesb «[g] B )KUBOM
s3bIKe — [y] B 1lepKOBHOM uTeHUU3? U BbICOKOM CTUJe». [I[pruMedaTesnbHO,
YTO JoJiblie BceX GPUKATHUBHBIM CIIOCO6 apTUKYJSLUU 2 YAep>KUBaeTcs

25 CM.: TaM *ke, c. 13.

26 Kak npuBeZileHHbIE 3/1eCb, TAK U NPEJCTaBJIeHHbIe HIKE NPUMEpPHI B3SIThI U3 AU-
FUTAJM3UPOBAaHHON BepcUU «pycckod kHUrn» PenHe (cm.: P. Hendriks, ]. Schaeken,
Ténnies Fenne’s Low German Manual of Spoken Russian, Pskov 1607: An electronic text
edition, pp. 31-184).

27 Bo BCeM TeKCTe pasrOBOPHUKA TaKasl 3allUCh HAGJI0aeTcs 7 pas, TOrAa Kak Ba-
PHaHT ¢ g ynoTpebisieTcs ropas/io yaiie - B 126 npuMepax.

28 Cm.: ]. Rieger, Z dziejow jezyka rosyjskiego, Warszawa 1998, s. 63.

29 B. A. YcneHckuit, Hcmopus pycckozo aumepamypHozo si3vika (XI-XVII es.), c. 159.

30 B 11epkOBHOM 4YTEHHUU TaKoe GpUKATUBHOE [Y] COXpaHUJIOCH /10 Hayasa XX-ro Be-
Ka - II03Xe B IyXOBHBIX CEMHUHAPHUAX y4aT YUTATh 2 KakK [g].
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B CJIOBAaxX, NpeJCTaBJSOUIMX PEJUTMO3HYI0 B OCHOBHOM TeMaTHUKy: boe,
Tocnoodw, 61020, 602amublii3l.

[IprMeyaTesbHO, YTO He BCe MCTOYHUKH, CO3JaHHble MHOCTPaHLAMH,
O0Ka3aBIIUMUCS HA BOCTOYHOC/JABSHCKUX 3eMJIAX U MbITABIIUMHUCS 3aPUK-
CHUPOBATh CBOW HAOJ/IIOJ€HUS 32 PeYbl0 OKPYKAIOIIUX, JAIOT BO3MOXKHOCTb
NpeiCTaBUTh CUCTEMHYIO pa3HULY B 3By4aHUH [g] U [y]. ABTOpbI-uyxKe-
cTpanibl u3 lleHTpanbHOM EBpomnbl pasHUIbl B HAa3BaHHBIX 3ByKax He
yCMaTpUBAJIH, 3, BEPHEE, ee He «CJIbIIIAIN.

B 1690 roay B Hulle 6611 HaleyaTaH 6yKBaphb 4elickoro uesyura Hp-
*ku (Ceoprus) daBuga Exemplar characteris Moscovitico-Ruthenici duplicis
biblici et usualis. Ha3BaHHBIA MaMSATHUK UHTEpPECEH TeM, UTO B TabJIUIIE,
coJiepKalliel a36yKy, mpousHollleHHue 6YKBbI 2 (Ha3BaHHOM Kak «Glagol vel
Hlahol»32) onpenesieHo kak «g. medium inter g. et h»33.

CnycTsa wecTb JIeT CBeT yBUAesaa Grammatica Russica HeMenkoro ¢u-
JoJiora I. B. Jlynonbda. CorsnacHo Bopucy YH6erayny, ato «the first work
which can legitimately claim the title»34: B rpaMmMaTHKe npeacTaBJieH UMeH-
HO pPYCCKHUH, a He LIepKOBHOCJABAHCKUN f3bIK3°. OnHchbIBass KUPUJJINYE-
CKyt0 a30yky, Jlygoibd mopaeT TakkKe CBeJleHUs O MPOU3HOLIEHUH OYK-
BEHHbBIX 3HAKOB (MHOTZA MPUBO/IS aHAJOTH M3 3alaJHbIX S3bIKOB). BykBe
I' 2 3nech conyTcTByeT MHpopmanus: «Glagol» / «valor: g»36. B cogepka-
eMcs B 3aKJIIOUEHUHU pasjiesia CJ0BapuKe aBTOp MpeJCTaBJseT pyccKoe
MPOU3HOIIEHNEe MPe/CTABJSEMbIX CJOB (OHHM 3aMHCaHbl C MOMOUIBIO Jia-
THHCKOTO andaBuTa). B mepesade Bcex JiekceM, cofepxaliux B cebe 2,
NpPUCYTCTBYET JIaATUHCKas GYKBa g, Aae B Tex CAyyasX, eCJId OHU UMEIT
IlepKOBHOE MpoUcxoxaeHue (cp. angel, bog, blagodariu, gosudar)37.

B orsinyne oT wucciefoBaTesed PYcCKOro fA3blka U3 lleHTpasbHOU
EBponbl 6esiopycckuii npocBeTuTe b Uibs (duamn) KonveBckui pasHuiy

31 CmM.: P. M. ABaHecoB, Pycckoe numepamypHoe npouzHoweHue, MockBa 1968, c. 79.

3z Exemplar characteris Moscovitico-Ruthenici duplicis biblici et usualis, Nicea 1690.

33 Tam xe.

34 B. 0. Unbegaun, Russian Grammars before Lomonosov, “Oxford Slavonic Papers”
1958, No. VIII, s. 100.

35 Jlynoabd pasnvyaeT A3bIK KHUT LIePKOBHBIX, HAyKH U 00pa30BaHUA VS A3bIK I0-
BCe/JHEBHOTO OOLeHHUs U MOJYePKHUBAET, UTO KeJlaeT CO3AaThb I'PaMMaTHKY [AJs TeX,
KTO XO4eT HayYUTbCs PYCCKOMY PasrOBOPHOMY fI3bIKY, [06aBJssl, YTO peLIWJI Mepe-
JlaBaThb CJI0Ba TakK, Kak oHU npousHocsaTcs (cM.: H. W. Ludolf, Grammatica Russica quae
continet non tantum pracipua fundamenta russica linguae, verum etiam Manuductionem
quandam ad Grammaticam Slavonicam, Oxonii [Oxford] 1696).

36 TaM Xke, C. 6.

37 CM.: TaM Xke, c. 9-10.
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B NIPOU3HOUIEHUH [g] U [Y] He MOT He 3aMeTHUTb, YTO M HAIllJIO OTPaKeHHUe
B COYMHEHUHU ero aBTOPCTBa - PykogedeHiu 8s ecpammamolKy, HanedyaTaH-
HoM B 1706 roy. B Hauasie KHUTH, [TOCJIe TUTYJIbHOTO JIMCTA, TPeCTaB/IeH
JIOBOJIbHO OGIIMPHBIA (HAaCYUTHIBAKINMNA Mo4uTH 150 eauHUI]) nepeyeHb
PYCCKHUX CJIOB C MOCAEAYIOUMM epeBOJOM Ha JIATbIHb U HEMEIKUH S3bIK.
[Ipu cnoBax l'os108a, I'ucb v ['1as (01IMOOYHO 3aMMCAHHBIN 2/1a03%) HapsAAy
C BOCIIpOM3BeJIeHHON 0ObIYHOW 3alKCbI0 MPUBOAUTCS CMelllaHHasl, yTo4-
HAWIIasA NpousHouleHue: Gasaasa, Gucy, G.aszs38. BMecTe ¢ TeM aBTOp BbI-
JessieT U Apyrol — GpUKaTUBHBIN — cIOCO6 apTUKYJISLUY 2, IOATBEP}KAAs
TEM CaMbIM yXKe OTMeueHHbIH HaMU (aKT: cJIOBa LIEPKOBHOTO MPOUCXO-
KJEHHs MPou3HocUIuch ¢ [y] (cp. boes, Boh / I'db 62, Hofpod Boh / Azens,
Anhel).

B To BpeMs1, Korja BO3HUKA/IU BblllleHAa3BaHHble «KUHOCTPAHHbIE» TPY-
Jbl, B PoccHM KHM>KHO-NTUCbMEHHBIH SI3BIK ellle He J0XJaJICsl CTPOroi Hop-
Masusanuu. Cutyanusa mensetca B XVIII-M Beke, korga Bonpoc o co3iaHUU
eIUHBIX MPaBUJ pycckoi opdorpaduu u rpaMMaTHKH 06pes 0co6yI0 aK-
TyaJIbHOCTb. HOpMaiin30BaTh S13bIK MBITAJIUCH JIyYlllMe YMbl TOTO BpeMe-
HU - B. Tpeguakosckuii, A. CymapokoB u M. JloMmoHocoB. KaxAblil U3 HUX
Mpe/CTaBJsAJl B CBOMX COYMHEHHUSX COOCTBEHHbIE KOHIIENMLMH U OJHOBpe-
MEHHO NbITAJICSI ONPOBEPTHYTh UJeH CONIEPHUKOB, TI0Ka3bIBasl HeJOCTATKU
HX IOMBICJIOB.

Elle 10 u3/jlaHUsA NepBOU Me4yaTHOW HAayYHOUW PYCCKOU rpaMMaTHKU Ha
pycckoM si3bike (I'pammamuku JloMmoHocoBa) B KoHIle 40-x rogoB XVIII-ro
BeKa CBeT YBHU/e] TpakTaT 06 opdorpaduu B. K. Tpeguakosckoro. B Paseo-
gope MexHcdy YYHCeCMPAHHBLIMS YeN08IbKOMS | pOCCIliCKiM® 06 opmoepadii
cmapiHHoU [ HO80ll i 0 8BceM® YUMo npiHad/excimas Ks celi Mamepii, TOCTPOeH-
HOM 110 06pasiy De recta latini graecique sermonis pronuntiatione 3pa3ma
PoTTepaaMckoro, 6blIM U3J10XKeHbI B3IJIsAbl aBTOpa Ha PYCCKUM f3bIK
¥ ero 0COGEHHOCTH, a TaKXKe Ipe/CTABJIeHbI NMPeAJIOKEHHS 110 BBEJIEHUIO
n3MeHeHUH. [0/10com TpeauakoBCKOTO BbICKA3bIBAETCA pocculickull 4e-
/108€K, KOTOPbIM B pa3roBope C YyXKeCTpaHLleM pa3bsCHsET cobeceHUKY
TOHKOCTH PyCCKOTO s13bIKa. U3 Pazzo8opa BbITEKAET, UTO aBTOP NPU3BbIBAET
K paspbIBy C TpaAulliedl LlepKOBHOCJABSIHCKOW IpPaMOTHOCTH W BBICKa-
3bIBaeTCs 3a MMCbMO, KOTOPOE OTpaXkaeT >KUBYI0 peub3®. [Ipu saTom aBTO-

38 Cm.: E. Kopijewitz, Pykogedenie 6s epammambiku, 80 caassiHopociuckuro uau Mo-
ckoeckor. Manuductio in grammaticam, In Slavonco Rosseanam Seu Moscoviticam, Stolt-
zenberg 1706, c. 2-3.

39 Cm.: B. K. TpeauakoBckuil.,, Paszogops Mexcdy 4yHecmpaHHbIM® 4€/1081bKOMD
i poccilickim®s 06 opmozpagii cmapiHHoU | Ho80ll [ 0 8ceM®s YMo npiHadaexcims ko cell
Mmamepii, [B:] Couunenus Tpedvsikosckazo, T. 3, CaHkTneTepoyprb 1849, c. 284-285.
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pOM [JleKJIapUpYeTCcs, YTO PYCCKUM M LIepKOBHOCNABSHCKUHM - 3TO OAWH
U TOT ke s3bIK*0. [lo MHTEepecywIeMy Hac BOMPOCY pocculickuil 4esn08ek
YTBEPXKJAET, YTO «Cie 6esb BCAKAro ecThb CIopa, YTo Bch MbI pocciaHe Hallb
(r) mpoisHoCiMB Kakb JiaTiHcKoe (h)»#1, a elle YTO B pyccKo#l a30yKe HeJl0-
CTaeT OJIHOM GYKBBI, KKOTOPOH HAJJ0OHO OBIThH NMOJOOHON SBOHOMDb JIATiH-
ckomy (g)»*2. [loaToMy «JJ1s1 PPUKATUBHOTO I0KHOPYCCKOTO 3ByKa OH INpe/Jia-
raJl COXpaHUTb CTapbli JOOPbIH ,rJ1aro/p”, ,Molji0e” ke HapoAHOe ,2” 03Ha-
YaTh BIepe/ib MPH MOMOLIU KaKOT0-IM60 HOBOTO U CHELUATbHOTO 3HaAKa»*3.
B kauecTBe Takoli HOBOH OYKBBbI, KOTOpas A0JKHA o603Ha4yaTh [g], Tpe-
JIMaKOBCKUI mpegyiaraet «ra» ([), XoTsl caM IPH 9TOM XOpPOLIO OCO3HAET,
YTO BBECTH HOBBIH 3HAK Bps/, JIU yAacTca44,

B 1755 roay 6bl1a usnana Poccutickasi epammamuxa M. B. JlomoHOocoBa
- COYMHEHHUe, COCTOsIBlIee U3 LIeCTHU dacTed (HacmassieHuil), mepBble U3
KOTOPBIX MOCBALIEHBI 00I[UM BOpocaM GpOHETUKHU. ABTOP OTYETJIUBO pas-
JleJISIeT JiBa Coco6a apTUKyJIsAnuU 2 — «[' [Bb c1oBh r1ass]», KoTopoe mpous-
HOCHMTCA Kak «g JIaTMHCKOEe Cb a, 0 U», U «ropTaHHoe» «[' [Bb 6Jsaro]», ap-
TUKYJILPYeMOe KaK «I'pedyecKkoe WM KapTaBble pybi»?*5, a 3aTeM NpesCcTaB-
JisileT cBOeo6pa3Hble HOPMATHUBbl 03BYYMBaHHUS JaHHON GYKBbI B 3aBUCU-
MOCTHU OT THUIA CJIOBA, MeCTa Hax0XJeHUs 3HaKa B JiekceMe U T.A.*6 JloMo-
HOCOBCKHE UHCMPYKYUU TI03Ke TOBTOPSIMCh B IPaMMaTHKaX JPYTrUx aB-
TopoB (B ToM uuciae y H. Kypranosa, H. I'peua, A. bapcoa)*’. CorjiacHo
BCEM 3THM Y4YeHbIM, NPAaBUJIbHBIM JO/DKHO CYMTATbCS IPOU3HOIIEHHE
2 Kak [g] u b uHorAa GYKBa 2 MPOU3HOCUTCA KaK «y MHOCTpaHHBIXD h.
Cie nmpousHoueHuie ocTanoch 0Th C/1aBEHCKAro si3bIKa»4s,

40 TaMm xe, c. 202.

41 TaMm xe, c. 260.

42 TaMm xe.

43 JI. B. YcneHckul, I1o 3akoHy 6ykewt, MockBa 1973, c. 96-97.

44 Cm.: B. K. TpenakoBckuil, Pas2o8ops mexcdy 4yiecmpaHHbIM® 4e/1081KOM® [ poccili-
CKiM® 065 opmoepadhii cmapiHHoll i Hosoll i 0 8BcemMs WMo npiHadaexcims Ke celi Mamepii,
c.261-262.

45 M. B. JlToMoHocoB, Poccitickas epammamuka, CaHkTepetbyprs, 1755, c. 17.

46 CM.: TaM e, c. 48.

47 Cp.: H. T. KypraHos, I[TucmosHuks, CankT-IleTepbypr 1793, c. 97; H. U. I'pey, Ha-
uanbHbIS npasuaa pycckoili epammamuxu, Canktnetepoyprs 1830, c. 119; Pocculickas
epammamuka AHmoHa Anekceesuua bapcosa, pe. M. [I. [loranoBoi, MockBa 1981, c. 43.

48 M. B. JlToMoHoco0B, Poccilickas epammamuka, c. 48.
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Ananus cruxorBopeHus M. B. JlomoHocoBa

He mopnexxuT coMHeHHU10, 94TO aBTOp Pocculickoli epammamuku, XOTS U He
CYUTAJ HEO6XOAUMBIM BBOJUTh OT/Ie/bHYI0 OYKBY /I 0603HaYeHU s AUP-
depenuuanuu [g] u [y], pasindan GpUKATUBHBIN U B3PBIBHOM 3BYKH, KO-
TOpbIE MOTJIM CKPbIBAaThCs M0/l 3HAKOM 2.

He Hamucas oH, 0/IHAKO, OYepe/IHYI0 HAYYHYIO JIUCCEPTALHIO WU TPaK-
TaT, 2 COYMHUJI MPOU3BEJEHHE, KOTOpPOEe OYAY4YH IIYTJHUBBIM CTHUXOTBO-
peHHeM, KOHIIEHTPUPYeT B cebe BCH0 CJIOKHOCTb CJIOXKHUBLIErocs TOT/a
B sI3bIKE MOJIOKeHUs1. B Havasie HacTosAIEeH CTaTbU MBI TOJIBKO YIIOMSIHYJIN
0 CyLIECTBOBAaHUHU 3TOr0 JIUTEPATYPHOr'O TEKCTA U NPEACTABUJIU JIBE €ro
MOCJIe/JHUE CTPOKH, TEMEPh IIPUBOAUM MOJHOE COAEPKAHUE:

0 COMHHUTE/IbHOM [TPOU3HOIIEHHH BYKBBI I' B POCCHHCKOM A3bIKE:

Byrpuctsl 6epera, 6J1aronpusaTHbI BJIary,

O ropel € rpo3AaMy, Ijie IrpeeT Ior STHSAT.

O rpajipl, rJie TOpPry, Iie MO3TOKPYKHbI 6pary,
U fneHbry, v rocTel, ¥ roJibl UX IyosT.

Jparue aHresibl, IpUroXXue 60THMHH,

Beryuye Bcerga oT rajikust ropJbIHY,
[lyrsivBeI roJ1y61 U3 MATKOTO THE3/a,
YrogHOCTBb C HETOl0, OFPOMHbIE YEPTOTH
Hepyru Harjible ¥ THyCHBIE OCTPOTH,
BoraTcTBo, HaroTa, cJIyru ¥ rocrnofa.
YrpoMsl B3rsaMH, UTPeHH, eTH, CMYTJIbI,
BarpoBble rzasa, poJ0JaroBaThsl, KpyrJbl,

W xTo ropasp ragaTh U JIraThb, 1a He MUTaTh,
HUrpatp, rynaTh, peiraTh ¥ HOFTH OTpbI3aTh,
Horawu, 6osrapsl, IypoHbl, TeThI, TYHHBI,
Tyrue rojoBel, 0 UTOTH YYTYHHBI,

I'HeBJIMBBIE Bparu U IJ1a/IKOCJI0BHBIN ApYT,
ToJinbIry, 1eroJiy, KOrAa BaM ecTb J0CYT.

OT Bac coBeTa X[y, s1 BaM /JIal0 Ha BOJIIO:
CKa)kuTe, TJe ObITh 2d U TJie CTOATh 210201107

OCoGEHHOCTBIO JJAHHOTO MPOU3BEJIEHUs SIBJISIETCS TO, YTO OHO MOJIHO-
CTbIO (KpOMe JIByX HOCJEAHUX CTPOYEK) COCTOUT U3 CJIOB, COJIEPKAI[UX
OyKBY 2. Kak MbI OTMeTHJIH TIPEX/ie, BOIPOC ee NPAaBUJIbHOTO 03ByYHBaHUs
npeJonpe/iesisyicsd CTUIUCTUYECKOHM OTHECEHHOCTbIO CJIOBa (BBICOKHUU [
HU3KHUU CTWJIb, KHIXKHAsA / pa3roBOpHasi peyb), ero NpoucxoXx/jeHueM (pyc-
CKoe / LIepKOBHOCJIABSIHCKOE), a TaKKe KOHTEKCTOM ynoTpebJseHust (mo-
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CKOJIbKY OJJHO M TO K€ CJIOBO MOIJIO UME€Tb pa3Hbl€ 3HAYEHHA B LEPKO-
BHOCJIaBAHCKOM H PYCCKOM H3bIKaX) n TeM O6CTOHT€J’II:CTBOM, KTO OBLJI aB-
TOPOM TEKCTAa / BbICKA3bIBaHHA.

C y4eTOM BC€X 3THUX NaPpaMeTpPOB C/JI0Ba U BbIpaK€HUA pacCMaTpUBae-
MOI'O CTUXOTBOpPEHHUA JIoMOHOCOBa MOXHO pa3aeuTb Ha Te, KOTOPhbIE:

— Kak IpaBuJIO, CJIelyeT YUTAThb C [Y];
— TPOU3HOCSATCS UCKJIIOYUTENBHO CO B3pbIBHBIM [g];
— HMEIOT JIBOMHOE NPOU3HOIIIEHHE.

B. A. YcreHcKHM B cBoel CTaThe, MOCBAIEHHENR 3TOMY TeKCTy*?, pas-
MECTUJI TlepevyeHb BCeX YIOTPeOJEHHBIX B HEM CJIOB Haps/y CO CBeJEHU-
SIMU O MpeJIoJiaraeMoM croco6e 4yTeHHs. B OCHOBY apTHKYJISIMOHHBIX
XapaKTEePUCTUK JIETJIM JaHHble, TOYEPNHYThIe, B YacTHOCTH, U3 CioBaps
Axanemuun Poccuiickoit 1789 rojia, a Takke rpaMMaTUYeCKHUX MOCOOUHN U
npousBeieHUH Kak M. JIoMOHOCOBA, TaK U JIPYTUX MUcaTe el ero BpeMeHH.
Pe3ysibTaThbl HCCeOBAHUM YYEHOTO IO pa3rpaHUYEeHUI0 MTapbl «B3PbIBHOMN
[g] - dpuxaTuBHBIN [Y]» mpejcTaBUM B HauboJiee JAKOHUYHOH dopme -
Kak rpaduyeckoe n3o0pakeHHe POHETUUECKOH CTPYKTYyphbl CTUXOTBOpe-
Husl. BopocuTe/bHBIA 3HAaK B JAHHOW CXeMe 03HayaeT, YTO NPOU3HOIle-
HUE MOXET ObITh IBOSIKMM, a €70 BbIGOP 3aBUCUT OT KOHTEKCTA.

1. g-g-v-v

2. y-vy-vy-g-g-8
3. Y-v-8-Y-Vv-8
4. g-vy-g-vy

5 y-v-g-8

6. yv-v-Y-Y

7. g-g-v-Yy

8 yv-v-v-v

9. vy-vy(M-vy-v(®
10. y-y-v-v

11. g-g-g-8g

12. g-g-g-8g

13. g-g-g-8

14. g-g-g-g-g
15. g-g-g(M-g-8(M
16. g-g-g-g

17. y-vy-v-vy

18. g-g-vy-v

49 Cm.: b. A. YcneHckul, QoHemuueckass cmpykmypa 00H020 cmuxomeopeHus Jlomo-
Hocoea, c. 215-229.
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[Tocnengnue aBe ctpoku (Om eac cosema 3#cdy, s1 eam dar Ha eoaw: CKa-
acume, 2de 6b6Imb 2a U 2de cmMosiMb 2/1020/1107), He YYTEHHbIe B aHAJIM3E,
SIBHO YKa3bIBalOT, B OTBET KOMY MO3T-pepopMaTop COUMHHUJ JAHHOE CTH-
XOTBOpPEHHE — aBTOP MCIOJIb3YeT 3/leCh Ha3BaHHe OYKBbI, NpejjiaraeMoin
Kak rpaduieckyo HHHOBAIMI0 UMeHHO TpeuakOBCKUM.

[lapajokcaibHO, HO B OCHOBe pa3sHorsiacui JloMmoHocoBa u Tpeaua-
KOBCKOTO MOXHO YCMOTPETb CXOJCTBO, IPOSBJAMOILEeCs B OJUHAKOBOHN
TpPaKTOBKe 6a3bl (GOPMHUpPYIOIIETOCs PYCCKOrO JIUTEPATypHOro $3bIKa,
KOTOPYI0 06a ycMaTpUBa/JM B MeCTHbIX Hapeuusx. OgHako ecau Tpepua-
KOBCKOMY 6JIU3KU OBbLIM POJHbIE €My acTpaxaHCKHe (H0KHOpPYCCKHe) ro-
BOPBI, B KOTOPBIX y3yCHOW HOPMOH fABJIsA/NIOCH dpUKaTHBHOE [Y], JIoMOHO-
COB PaBHSJICA HA 0COGEHHOCTHU X0JITOMOPCKOTO CEBEPHOPYCCKOTO Hapevus.
Ha nosunuio TpeAnakoBCKOro MOIJIO NOBJIUATH TaKXkKe yOexAeHue, corac-
HO KOTOPOMY OH OTO/JECTBJISIJI PYCCKUM U LIePKOBHOCTABSIHCKUN SI3BIKH,
a, Kak Mbl OTMETHUJIU BbIllIE, IEPKOBHOC/AAaBSAHCKasA pakTuka ¢ XVII-ro Beka
JleKJapupoBaJia GpUKAaTHUBHOE 03BYYHUBAHUE 2.

[To3unuu ¥ BbICKA3bIBAHUS JBYX UMEHUTBHIX COEPHUKOB CTA/IHU 06bEK-
TOM KpPHUTHUYECKUX OT3BIBOB TpeThbel CTOpPOHHI cropa - A. [I. CymapokoBa.
O I'pammamuke JloMOHOCOBa OH MMCaJ, YTO OHAa «HUKAKMMb YUYEHBIMb
CobpaHieMd He yTBepK/A€eHa, U 1o NpuyuHb yTo oH'Bb MockoBckoe Haphuie
BB KosiIMOropckoe npeBpaTu/’b, BOLLJIO B HEe MHOXKECTBO IMOPYH S3bIKa»S0,
TpeauakoBckoro ke CyMapoKOB yIpeKas B TOM, YTO TOT «CTapaJicsl Hallle
MpaBoONMCaHie UCTIOPTUTH MPOCTOHAPOJAHBIMB HaphyieMb, MO0 KOTOpOMY
OHD U CBOe NpaBolMcaHie pacnoJiaraab»sl, OueHkoil npegioxenus Tpe-
JIMaKOBCKOT'0 O BBeZIEHUH OYKBBI «T'a» MOXXKHO CYUTATh CJ10Ba CyMapoOKOBa,
OyATO KOXK/bIN U Tak oTynyaet [. G ot I'. H52.

Hroru

Kax MbI cTapannch 3aCBH/IeTe/IbCTBOBATh, HEOOJIbIIIOE JIUTEPATYPHOE TPOU3-
BeJleHHe 0Ka3aJIoCh B COCTOSIHUU He TOJIbKO NPeACTaBUTb OJHO U3 Bapu-
AHTHBIX POHETHUYECKUX MPOSIBJEHUH PYCCKOro f3bIKa B Mepe;IOMHOe Bpe-
M, HO U NPOJIeMOHCTPUpPOBATh, Kak Cy/Abba GYKBbI U 0003HaYaeMbIX el
3BYKOB CII0COOHA OTPa3vUTh MacuITabHble NMpoLecchl GOPMHUPOBAHUSA HOPM,

50 A. II. CymapokoB, O npasonucaHiu, [B:] [lonHoe cobpaHie couuHeHuill 8 cmuxaxs
u npo3sm, nokotiHazo /irelicmeumeavHzo Cmamckazo Cosromuuka, OpdeHa ce. AHHbl Ka-
sasepa u Jletinyueckazo YueHazo CobpaHisi Ynena, Anekcaudpa Ilemposuua Cymapokosa,
4. X, pea. H. HoBukoBa, Mocksa 1787, c. 38.

51 Tam xe, c. 15.

52 CM.: TaM Xe, C. 44.
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CJIeICTBHUS MPOTHUBOCTOSIHUSA IIEPKOBHOCTIABSIHCKOTO U PYCCKOTO SI3BIKOBBIX
HayvaJl, a TaKKe BO3/IeHCTBHS WHOSI3bIYHBIX (MYCThb U GJIM3KOPO/ICTBEHHBIX —
B JIAHHOM CJy4ae YKPauHCKUX) BJAUSHUM.

C y4yeToM OT4YeT/JIMBO 0603HAuYMBILIErocs Bo BpeMeHa M. JloMmoHOcOBa
U MOCTOSTHHO PACTYIEro no3xe JAOMUHUPOBAHUs B PYCCKOM JIUTEpATyp-
HOM sI3bIKE€ COGCTBEHHOPYCCKOM, a He LIePKOBHOCJIABSIHCKON CTHUXWH, IO-
Geny ofepkas, KOHEYHO ke, M. JIOMOHOCOB, U, KaK CJIe/ICTBHE, B HACTO-
siliee BpeMsl HOpPMaTHBHBIM B PYCCKOM sI3bIKE CYUTAETCS] B3pbIBHOE ITPOU3-
HollleHHe [g].

«CKAMHUTE I’ BbITb [A, U [T CTOATD [JIACOJTIO?»
(O WYMOWIE DZWIEKU OZNACZONEGO LITERA I’
W OKRESIE KSZTALTOWANIA SIE NORMY ROSYJSKIEGO JEZYKA LITERACKIEGO)

STRESZCZENIE

Niniejszy artykut poswiecony jest przedstawieniu problemu prawidtowej artykulacji
dzwieku oznaczanego znakiem 2 w osiemnastowiecznej grafice rosyjskiej. Punktem
wyijsécia rozwazan sa dwa ostatnie wersy wiersza Michaita W. Lomonosowa O co-
MHUMEALHOM NpousHouwleHuu 6ykawl I 8 Poccutickom si3vike, niemal w cato$ci skta-
dajacego sie ze stdw zawierajacych 2. Analiza utworu pod katem odpowiedzi na py-
tanie zawarte we wskazanym fragmencie (Om sac cosema cdy, 51 6am dar Ha 80-110:
Ckaxcume, 20e 6bimb 2a u 20e cmosimb 21a20107) poprzedzona zostata krotkim szki-
cem historii rozwoju prastowianskiego *[g] w réznych jezykach stowianskich. Szcze-
gbélng uwage poswiecono dziejom danego dzwieku w jezykowym areale Sto-
wianszczyzny wschodniej, przede wszystkim za$ w jezyku rosyjskim. Wspotistniaty
tu dwie normy artykulacji - [g] wybuchowe i [y] frykatywne. Wymowa tych dzwie-
kéw dzielita obszar jezyka rosyjskiego na dwie cze$ci - p6tnocng i potudniowa. Péz-
niej dyferencja [g] i [y] odzwierciedlata zréznicowanie stylistyczne i pochodzenie
wyrazéw. W artykule wykorzystano informacje ze Zrddet zar6wno wschodniosto-
wianskich, jak i zachodnioeuropejskich.

Zaznaczone wyzej wspotwystepowanie dzwiekéw [g] i [y], oznaczanych w pisSmie
znakiem ¢, byto jednym z przedmiotéw sporu, ktéry w XVIII wieku rozgorzat miedzy
znamienitymi rosyjskimi pisarzami - Michaitem Lomonosowem, Wasilijem Trie-
diakowskim i Aleksandrem Sumarokowem, ktérzy chcieli doprowadzi¢ do reformy
i ujednolicenia ortografii. W danym artykule zaprezentowano poglady wymienio-
nych wyzej autoréw na temat normy dotyczacej wymowy omawianych dzwiekow
oraz krytyke ich oponentéw.

W sSwietle przedstawionych informacji mozna konstatowa¢, iz w sporze XVIII-
-wiecznych rosyjskich poetéw-reformatoréw zwyciezyt wtasnie Lomonosow, gdyz
gloszone przezen poglady dotyczace prawidtowej wymowy e staly sie normatywne
w rosyjskim jezyku literackim.

SLOWA KLUCZOWE

Michait Lomonosow, fonetyka historyczna jezyka rosyjskiego, wybuchowe i fryka-
tywne r, normy jezyka rosyjskiego XVIII wieku
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«CKAXHTE T/l BbITb TA, U T/ CTOSITb [JIATOJII0?»
(ABOUT THE PROPER PRONUNCIATION OF A SOUND, DESIGNATED AS A LETTER T
IN ERA OF FORMATION OF A NEW TYPE OF RUSSIAN LITERARY LANGUAGE)

ABSTRACT

This article is focused on the problem with correct pronunciation of letter e in the
18t century Russia. Starting point for this consideration were the last two verses of
Lomonosov’s poem O comMHumenvHoM npousHoweHuu 6ykewl I' 6 Poccuiickom si3vike,
almost entirely consisting of words containing the sign 2. The analisys of composi-
tion - directed at answering the question given in named fragment (Om sac cogema
a#cdy, 1 eam daro Ha eoio: Ckaxcume 2de 6bimb 2a U 20e cmosiMmb 241a201107) - is pre-
ceded by short history of Proto-Slavonic sound *[g] in slavic languages. Special atten-
tion was paid to Russian language for the reason that in Lomonosov’s times co-
existed two norms of reading 2 - plosive ([g]) and fricative ([y]). Each of them had
certain rules of usage and had been typical for specific dialects. This double articula-
tion standard became one of the points of the dispute between eminent poets-re-
formers (Lomonosov, Trediakovsky and Sumarokov). Article presents opinions of
writes, together with theirs critical statements against the ideas of adversaries. In
the last part of this paper the analisys of Lomonosov’s poem is conducted.

KEYWORDS

Mikhail Lomonosov, historical phonetics of Russian language, plosive [g], fricative [y],
XVIIIth century
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teorii czy historii sztuki, filmoznawstwa, teatrologii. Na tamach czasopisma pu-
blikujemy:

e artykuty naukowe,

e opracowania bedace wynikiem badan empirycznych,

e raporty i komunikaty,

¢ recenzje i omoéwienia tekstow waznych dla danej dyscypliny,

¢ sprawozdania z konferencji, sympozjow, sesji naukowych, warsztatow.

Teksty publikowane na tamach ,Zeszytow Naukowych” poddawane sg procedurze
recenzowania opisanej na stronie internetowej www.doktoranci.uj.edu.pl/zeszyty/
pliki-do-pobrania, ponadto informuje sie, ze Redakcja zgodnie z wytycznymi Mini-
sterstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego prowadzi dziatania antyghostwritingowe.

Osoby zainteresowane opublikowaniem tekstu w ,Zeszytach Naukowych TD UJ”
proszone sg o nadsytanie materialéw w jezyku polskim lub w jednym z jezykéow
kongresowych. Do druku przyjmowane sg wytgcznie prace oryginalne, wczesniej
niepublikowane. Materiaty powinny zawiera¢ dodatkowo streszczenia w jezyku
polskim i angielskim, stowa kluczowe w jezyku polskim i angielskim oraz biblio-
grafie, a takze note o Autorze wraz z afiliacjg i adresem mailowym. Redakcja za-
strzega sobie prawo do wprowadzania zmian w tekscie. Na ostatnim etapie przy-
gotowywania publikacji przewidziana jest takze korekta autorska i autoryzacja.
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